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UvoD

Umenie ma jasne vymedzenu funkciu. Je to terapeuticky nastroj, ktory ndam moze pomdct viest lepdi,
je v zivote ¢loveka nenahraditelné. Je nielen prostriedkom sebavyjadrenia a prezentovania nazorov, ale dokaze
nas tiez robit lepsimi.

Zbornik prispevkov je vyuUstenim uz Stvrtého rocnika elektronickej vedeckej konferencie Kreativne
reflexivne emociondlne alternativhe umelecké vzdelavanie. Az do roku 2015 sa konala vdaka spolupraci
Pedagogickej fakulty UK v Bratislave so spolo¢nostou Virvar. Od roku 2017 sme zacali pisat novU etapu tohto
unikatneho podujatia. Prave tento rok sa konferencia konala pod zastitou dekana Pedagogickej fakulty UMB
v Banskej Bystrici doc. PaedDr. Stefana Porubského, PhD., za ¢o mu patri velka vdaka. Trvala od prvého juna do
30. juna 2017. Hlavnym organizatorom elektronickej vedeckej konferencie bola Katedra vytvarnej kultary PdF

UMB v Banskej Bystrici.

Témou Stvrtého ro¢nika podujatia bola otazka, akym smerom sa bude vyvijat umelecké vzdelavanie. Nasim
cielom bolo ponuknut priestor na zmysluplnd a odbornd diskusiu. V jednotlivych sekciach mali kolegovia
moznost prezentovat svoje nazory na problematiku postavenia umeleckého vzdeldvania, obsahu a ucitela
umeleckého vzdeldvania. Okrem toho boli sekcie zamerané na umelecké stratégie atiez skupinovo

orientovanu arteterapiu.

Sirka problematiky poskytuje priestor na diskusiu a zaroven vytvara platformu umeleckému vzdelavaniu
v roznych kontextoch. Verime, ze v prispevkoch si Citatel' ndjde zaujimavé pohlady a ndzory na umelecké

vzdelavanie.

Nasa vdaka patri vedeckym garantom ako aj organiza¢nému vyboru konferencie. Bez prispievatelov by

konferencia nebola. Preto vdacim za vela aj Vam, mili kolegovia. MéZeme len verit a dufat, Ze sa stretneme vo

virtudlnom priestore na dalsom ro¢niku konferencie.

Lisujte, zaujimajte sa a hlavne inspirujte sa dobrou sktsenostou, ktoru sa snazili autori sprostredkovat vo

svojich prispevkoch.

Aj keby sme detom presvetlili len jeden der prostrednictvom umenia, stoji to za ndmahu. Deti nezabudaju

a pamétaju si aj po rokoch.

Daniela Valachova



Postavenie umeleckého

eme

>~

Skolskom syst

avania v

vzdel

i AV...”I..



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

NONARTIFICIALNA VOKALNA PEDAGOGIKA
NA SLOVENSKU — VYCHODISKA A SUCASNOST

NONARTIFICIAL VOCAL PEDAGOGY - BASIS AND PRESENT

IVETA STRBAK PANDIOVA

Abstract

Based on the extraordinary interest in nonartistic music in Slovakia, we note that the traditional methodologies as well
as the professional competence of teachers and teachers in this field are inadequate. There is alack of professional
background in Slovakia, mainly focused on its interpretation and methodology of teaching. We also lack interpretative and
specialist courses for teachers and educators who could and should be educated, improved and qualified in this way. The
submitted contribution points to these shortcomings and also proposes hypothetical solutions that would eliminate the

inconsistency of the differentiation of present vocal pedagogy.

Abstrakt

Na zaklade mimoriadne rasticeho zaujmu o nonartificidllnu hudbu na Slovensku zaznamenavame stav, kedy su
tradi¢né metodiky ako aj odborna spésobilost ucitefov i pedagdgov v tejto oblasti nepostacujice. Na Slovensku vyrazne
absentuje odborné zdzemie zamerané hlavne na jej interpretaciu a metodiku vyuéovania. Chybaji nam taktiez
interpretacné as3pecializacné kurzy pre ucitelov apedagogov, ktori by sa mohli amali vzdeldvat, zdokonalovat
a kvalifikovat aj vtomto smere. Predkladany prispevok poukazuje na tieto nedostatky ataktiez navrhuje hypotetické

riesenia, ktoré by v buducnosti eliminovali rozporuplnost diferencovanost sicasnej vokalnej pedagogiky.
Key words
Vocal pedagogy, vocal art, school system of arts.
Klucoveé slova
Vokalna pedagogyka, vokalne umenie, umelecky Skolsky systém.
Uvod

Nonartificidlna hudba v st¢asnosti zohrava mimoriadne délezitd tlohu pri hudobnej vychove jednotlivca
i spolo¢nosti. Obsahuje vsebe obrovsky potencidl byt jednym z nastrojov, ktory sprostredkuje detom
a mladezi hudbu im najblizsim spdsobom a v zmysle doby ho méZu najlepsie vnimat ako sucasny, pritomny
a akceptovatelny, nie celkom vzdialeny alebo historicky prekonany. Castokrat je jedinou schopnou
metodickou pomdckou pri pochopeni zakladnych principov hudby, hudobnej tedrie a hudobnych foriem pre

sucasnu generaciu. Nonartificidlny, alebo tieZz neoperny spev, ako preferovany spdsob interpretacie
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v nonartificidlnej hudbe, je im taktiez prirodzenejsi, menej Stylizovany ablizsi hovorenému prejavu.
V zapadoeurdpskych krajinach sme mali moZnost stretnit sa svelkym zaujmom o problematiku
nonartificialnej hudby v teoretickom aj praktickom slova zmysle. V tychto krajinach sa bezne usporadavaj
sympozie, prednasky akonferencie na danu problematiku, nechybajui ani odborne podlozené didaktiko-
metodické materidly a patri¢né technické zabezpecenie na vyucovanie interpetacie nonartificidlnej hudby, ako
aj nonartificialneho spevu. Jeho vyucba je zakotvena taktieZ v obsahu vyucovania a v $kolskom eduka¢nom
systéme zépadnych krajin. Na z&klade mimoriadne rasticeho zaujmu o nonartificidlny, neoperny spev na
Slovensku zaznamenavame stav, kedy su tradi¢né metodiky ako aj odborna sposobilost ucitelov i pedagdgov
Vv tejto oblasti nepostacujuce. Na Slovensku vyrazne absentuje odborné zazemie zamerané hlavne na jej

interpretaciu a metodiku vyucovania.

1 Diferenciacia dvoch sfér (artififidlna vs. nonartificialna hudba)

Do dvadsiatich rokov 20. storocia, kedy do Eurépy doslova vtrhol jazz, bola ,vazna“ i zdbavna hudba
interpretovang, spievana spevakmi vystudovanymi klasickou vokalnou metédou. Pod pojmom Skoleny spevak
sa rozumel skor operny spevak, koncertny umelec, spevak klasickej operety. Vedla nich Zili svojim vlastnym
Zivotom ludovy spevak, spevak kupletov a kramarskych piesni, u ktorych sa nepredpokladala kultivovanost
hlasového prejavu. Cim viac sa artificidlne a nonartificidlne Zanre od seba vzdialili, tym viac bola potreba

interpretacnej Specifikacie priam nutna.

Odvtedy preslo takmer sto rokov a Zial musime skon3tatovat, Ze sa na Slovensku v oblasti nonartificialneho
spevu/hlasovej vychovy zatial neobjavili konstruktivne snahy zaplnit tento zavazny deficit. Aj ked musim
skonstatovat, Ze otvaranie odborov na ZUS ako je eletrickad gitara, hra na keyboard, elektrickd basgitara,
tendencia konzervatorii a ZUS otvarat jazzové odbory, nasvadéuju pravému opaku. Spevécke odbory v zmysle
nonartifidlneho vak na Slovensku Ziju svojskym zivotom ,nelegalne”, ,inkognito”, este stale sa oficidlne
nezaradujuc medzi ,umenia“, bez moznosti sa v tomto smere vzdeldvat a ziskat kvalifikaciu. Podme sa teda
pozriet po poriadku v nasom stcasnom skolskom systéme, kde vsade by bola jednotne vypracovana metodika

nonartificidlneho spevu osozna.

1.1 Hudobna vychova na zakladnych skolach v kontexte vokéalnej pedagogiky

Pokial ide 0 hudobnu vychovu na zakladnych skolach, ktora v istej miere zahfna i elementarnu hlasovi
vychovu, Hudobné ukazky a piesne z oblasti nonartificialnej hudby sa sustreduju predovsetkym v uc¢ebniciach
pre 9. rocnik, pricom sa napr. vyvoju dZezu venuje priblizne Sest vyucovacich hodin. Ucitelia maju k dispozicii
metodicku prirucku, ktord im ponuka stru¢ne a prehladne spracovany vyvoj tohto Zanru. Tym, Ze v sucasnosti
Zijeme v globalnej a nahle sa meniacej spolo¢nosti ovladanej médiami, formujuci sa hudobny vkus dnesnej
mladeZe pri tychto podmienkach sa stava aj pri najvaciej snahe vyucujuceho pedagdga neovladatelfnym.
Motivécia je pritom nespochybnitelne ucelnou hnacou silou k dosiahnutiu Zelanych vokalno-technickych
vysledkov. Tato motivacia zase vyplyva z vokalnej pripravenosti daného ucitela. Na tomto mieste je nutné

spomenut Zalostnu situaciu kvalifikovanosti pedagégov hudobnej vychovy ZS na Slovensku. Cize o vokalno-
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technickej ,vybavenosti“ ucitefov/buducich uditelov ZS sa mézeme bavit len pri drvivej mensine

kvalifikovanych pedag6gov.

1.1.1 Hlasova vychova buducich uéitelov ZS v su¢asnosti

Dostavame sa tak ku klu¢ovému problému, atym je hlasova vychova na pedagogickych fakultach
hlasova vychova zvacsa nepresahuje ani 30 minut tyzdenne. Naplriou tohto predmetu je osvojenie si zakladov
klasickej spevackej techniky s klasickym repertodrom a ludovymi pieshnami. Na zdklade vys$sie uvedenych
skuto¢nosti a faktov, Ze buduci ucitelia hudobnej vychovy na ZS realne vyuZivaju pri nacvikoch piesni techniky
nonartificidlneho spevu (hrudny register, transparentny sposob spievania) sa domnievame, Zze spominana
mala casova dotacia sa v sucasnosti nevyuziva efektivne, ba mézeme hovorit o kontraproduktivite naplne
tohto predmetu. Nasim navrhom je v tomto kontexte sustredit sa na rozvoj prirodzeného hlasového prejavu
s repertoarom vybratych piesni priamo zucebnic hudobnej vychovy pre ZS, doplnenych slovenskymi

a zahrani¢nymi populdrnymi pieshami.

1.2 Spevacke odbory na ZUS v kontexte vokalnej pedagogiky Vv stéasnosti

V u¢ebnych osnovach, ktoré vydalo Ministerstvo skolstva Slovenskej republiky na Hlasovi vychovu a Spev
pre zakladné umelecké skoly sa v repertoari pre prvy stupen zdkladného studia eliminuju Zanrovo-stylové
okruhy nonartificidlnej hudby. Tie sa objavuju aZ na druhom stupni zdkladného 3tudia, kde sa odporuca
nadviazat na uroven vysledkov ziakovych schopnosti a zru¢nosti ziskanych na prvom stupni a v pripade jeho
inklinacie k tane¢nej a populdrnej piesni mu poskytnut priestor a odbornu pripravu, aby mohol poznavat
ainterpretovat rozli¢né styly (Kolesarova, 1995). Skuto¢nost je viak taka, Ze hlasovi pedagégovia na ZUS su
Vv poslednom ¢ase neustale konfrontovany s rasticou poZiadavkou na nonartificidlny repertodr (¢i uz jazz, pop
alebo muzikal). Tazko povedat, ¢i je tito skuto¢nost ovplyvnend vyraznym rozvojom a prosperitou
elektronického priemyslu, rozmachu médii propagujucich vabivy svet Soubiznisu a vokalnych sutazi, alebo
prirodzenym prejavom postupnej vyvazenosti artificidlnej a nonartificidlnej hudby. Sucasny stav je
momentalne nasledovny. V u¢ebnych osnovach, ktoré vydalo Ministerstvo $kolstva Slovenskej republiky pre
Hlasovl vychovu a Spev pre zékladné umelecké skoly sa v repertoari pre prvy stupen zakladného sStudia
eliminuju zanrovo-stylové okruhy nonartificidlnej hudby. Tie sa objavuju az na druhom stupni zékladného
$tudia, kde sa odporuca nadviazat na Uroven vysledkov Ziakovych schopnosti a zru¢nosti ziskanych na prvom
stupni a v pripade jeho inklinécie k tane¢nej a popularnej piesni mu poskytnut priestor a odbornu pripravu,
aby mohol poznavat a interpretovat rozli¢né styly. Faktom vsak je, Ze napriek v sucasnosti platnym uc¢ebnym
osnovam sa repertodr Ziakov uZz na prvom stupni zakladného 3tudia vyrazne ,spestruje” tvorbou

z nonartificidlnej sféry.

1.3 Problematika kvalifikovanosti/nekvalifikovanosti vokalnych pedagégov ZUS v kontexte

nonartificialnej hudby - ndvrhy a hypotetické riesenia

Kvalifikovanymi ucitelmi st zvacsa absolventi konzervatérii v odbore operny spev. Spev nonartificidllneho

zamerania maju moznost studovat v sucasnosti len studenti v odbore hudobno-dramatickom, ktori sa vsak po
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absolutériu nepovazuju za kvalifikovaného pedagéga pre Hlasovu vychovu a Spev na zakladnych umeleckych
Skolach. Vystava tu teda otazka - aké by bolo mozné rieSenie a vychodisko z tohto zacarovaného kruhu?
Artificidlna a nonartificidlna sféra vokalneho umenia je uz v sicasnosti natolko dostatocne technicky i stylovo
vzdialend, Ze si zasluzia aspor polemizovat oich praktickom rozdeleni v systéme umeleckého $kolstva na
operny/klasicky a neoperny/nonartificialny spev, a to nielen ako sucast hudobno-dramatického vzdelania, ale
aj ako samostatny odbor. Diferenciaciu spevu na zakladnych umeleckych skolach by sme pri tom navrhovali
od piateho ro¢nika, kedy po absolvovani elementérnych zru¢nosti a schopnosti daného odboru by sa mala
vykrystalizovat 3tylovost a zameranie jednotlivého Ziaka. Co sa tyka $tudia druhého stupfa ZUS a stidia pre
dospelych, rozdelenie navrhujeme od prvého rocnika. Diferenciacia by sa tykala aj stredného a vysokého
umeleckého Skolstva - teda konzervatorii a vysokych $kél umeleckého zamerania (VSMU a AMU). Pri priprave
pedagégov, kvalifikovanych na nonartificialny spev pre ZUS by mohla byt dal3ou alternativou napr. otvéranie
studia nonartificidlneho spevu na jednoodborovych Studidch ucitelstva hudobného umenia na

pedagogickych fakultach, kde je v stcasnosti popri studiu réznych néastrojov v ponuke len operny spev.

Zaver

Navrhované radikalne rie3enia by prinasali Zial daldie problémy, ato (sme si plne vedomi, ze ako
legislativne, tak aj ekonomické) - diferencidciu obsahu vyucovania, $kolského vzdeldvacieho programu,
vokalnych metodik atd. Pri su¢asnom stave umeleckého 3kolstva apri jeho zachrane, ¢o je bez debaty
prioritou, ndm neostava ni¢ iné, len hypoteticka polemika, upozornenie na vyssie uvedené potreby a nelinavna

praca na navrhnutych rieSeniach.
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UMELECKE VZDELAVANIE
V KONTEXTE OUTDOOROVEJ EDUKACIE

ART EDUCATION IN THE CONTEXT OF OUTDOOR EDUCATION

LUCIA SEPELAKOVA

Abstract

The paper focuses on the distinctive role of outdoor education and presents the possibilities of outdoor education
within the field of art education. The author aims at explaining the advantages and peculiarities of outdoor education in

kindergartens, focusing on music and art education.

Abstrakt

Prispevok sa orientuje na 3pecifikd outdorovej edukdcie aprindda pohfad na moznosti, ktoré poskytuje v oblasti
umeleckého vzdeldvania. Autorka si kladie za ciel pribliZit vyhody a osobitosti outdoorového vzdelavania v podmienkach

materskych 3kél v oblasti hudobnej a vytvarnej vychovy.

Key words
Outdoor education. Art education. Kindergarten. Preschool-aged child. Experiential learning.
Klacové slova

Outdoorova edukdcia. Umelecké vzdeldvanie. Materskd $kola. Dieta predskolského veku. ZazZitkové uéenie.

Uvod

Outdoorova edukécie nie je na poli slovenskej pedagogiky zndmym a rozsirenym konceptom. Na rozdiel
od inych, napriklad skandindvskych krajin, Slovensko dostatocne nevyuziva potencidl, ktory v sebe skryva
exteriérovy priestor, ¢i uz hovorime 0 skolskom dvore, lese, likach, biotopoch ¢i zahradach. Benefity, ktoré

poskytuje outdoorova edukécia su pritom nesporné.

1 Outdoorovéa edukécia

Sucasny spdsob Zivota a travenie volného Casu je charakteristické nadmernym vyuzivanim modernych
informacno - komunika¢nych technolégii a poklesom pohybovych aktivit. Viaceré hlasy zo stran pediatrov,
psycholégov, sociolégov a v neposlednom rade pedagdgov vyzyvaju k aktivnejsiemu vyuzivaniu (nielen)

volného Casu, navrat k prirode a telesnej zdatnosti.
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Outdoor (z angl. out - mimo, za; door — dvere) su vietky aktivity, ktoré prebiehaji mimo uzatvorenych
priestorov. Dnes je tento termin vieobecne chapany ako pobyt v prirode, spdsob travenia volného casu.
Outdoorovéa edukacia je skisenostnad metéda ucenia sa s vyuzitim vietkych zmyslov. Prebieha v prvom rade,
ale nie vylu¢ne, vystavenim sa prirodnému prostrediu. Vo vonkaj$om vzdelavani je déraz kladeny na predmet

ucenia, vztahy medzi fudimi a prirodnymi zdrojmi [1].

Kvalitne pripravené azorganizované outdoorové aktivity (kratkodobé iviacdenné pobyty v prirodnom
prostredi, vokoli 3kél, vtaboroch ¢i skolach v prirode) st pre deti zaujimavé, netradi¢né, rozvijaju ich
samostatnost, vychovévaju kspolupréci, kooperécii, partnerstvu, solidarite avzajomnej tolerancii

V zmiesanom, vekovo réznorodom kolektive.

Vonkajsie vzdeldvanie je definované ako vzdeldvanie o vonkajsom prostredi, vo vonkajsom prostredi
amimo dveri. Vzdelavanie v prirode zohrdva délezitt tlohu pri vzdelavani o vztahoch medzi fudimi aich

prostredim.

Koncepcia "vonku" zahitia verejné a sikromné vonkajsie priestory, ktoré naj¢astejsie zahfnaju urcity stuper
"prirodzeného”, v ktorom sa ludia mézu zapojit do prirody v ¢lovekom vytvorenom (mestskom) priestore, ako

su napr. domaéce, komunitné zahrady, mestské parky, otvorené krajiny, lesné, pobrezné a horské oblasti [2].

Donaldson a Donaldson [3] tvrdia, Ze vonkajdie vzdelavanie je "tak staré ako ludstvo". Prave outdoorova
edukacia moze detom priniest okrem uz prezentovanych aspektov najma zazitok, radost a experimentovanie.
Deti, ktoré mavaju outdoorové vyucovanie, dosahuju lepsie vysledky vo vsetkych oblastiach. Dennis Eaton
v roku 1998 publikoval knihu Cognitive and Affective Learning in Outdoor Education, kde tvrdi, Ze kognitivne

schopnosti sa lepsie vyvijaju mimo skolskej triedy ako v nej.

PrileZitosti, ktoré ponuka vzdelavanie vonkajsich zru¢nosti v prirodnom a spolocenskom prostredi, ilustruju
pozitivne vazby medzi sebou, ostatnym a Zivotnym prostredim. Cinnosti voblasti vonkajsich zruénosti
poskytuju prileZitosti na spojenie s prirodou, so socidlnymi sietami a ¢o je dblezitejsie s redlnym Zivotom, ktory

na deti ¢aka ,vonku” [4].

Studia, vykonana na Australskych detoch ukazala, Ze outdoorové vzdelavanie méze byt klu¢ové i v boji
proti obezite. Cas straveny vonku ma pozitivne ucinky aj na mentalnu stranku fudskej osobnosti, nakolko deti,

ktoré travia prilis vela ¢asu vo vnutri, maju zvysené riziko ziskania poruchy pozornosti, depresie, ¢i Uzkosti [5].

V klasickom pristupe podla Dargovej [6] je hlavnym mechanizmom tradi¢nej Skoly transmisia, o znamen3,
Ze poznatky sa sprostredkuvaju prevazne vykladom, kde cielom je prenos informacii zo strany ucitefa do
pamate dietata. To ma za nasledok, Zze prednost v takejto skole maju encyklopedické vedomosti, paméatové
ucenie a pretazovanie deti a Ziakov. Minimalny ba aZ nulovy priestor je ponechany na chapanie a prezivanie.
Interakcia medzi ucitelom adietatom je zvyclajne jednostrannd ama prevazne direktivny charakter, ¢o
vyvolava ich pasivitu, az konformizmus a prebieha samozrejme prioritne v triede, u¢ebni, teda vo vnutornom

prostredi $koly.

Kalhous - Obst [7] upozoriiuju na to, ze takto mézeme ucit jednotlivym faktom alebo mechanickym

postupom, ale ich vyznam, zmysel nemoéze byt nikdy predany ucitelom alebo knihou, hovorenym alebo
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pisanym slovom. Podla uvedenych autorov, vyznamy a porozumenie zmyslu jedinci sami konstruuju, ked
aktivne pracuju s predloZzenymi informaciami aosobnymi sklUsenostami. Tato vystavba poznania je

ovplyvnena doterajSimi znalostami, skisenostami a mentalnymi struktdrami, ktoré uz dieta ma.

Zakladom vzdelavania by malo byt poskytnut dietatu moznost hrat aktivnu rolu v procese tvorby vlastnych
poznatkov. Dieta vtedy prestava byt pasivnym elementom, ktory len prijima hotové poznatky. Vzdelavanie
musi byt koncipované tak, aby kazdy jedinec mal moZnost rekonstruovat svoje poznanie, realizovat jeho

JVvystavbu” [8].

Podla vyskumov Kolba [9] 80% nasho poznania prameni z vlastnych zaZitkov, ktoré si naslednym

racionalnym spracovanim pretavime do podoby vieobecného poznatku, ktorym sa dalej riadime.

Vsetky moderné koncepcie edukacného procesu sa zhoduju v tom, Ze dieta ma byt v procese edukacie
motivované anajma aktivne. Je preto nevyhnutné odstranit pasivitu typicka pre tradicné vzdelavanie
napriklad i formami outdoorovej edukacie, ktoré poskytuje rozsiahle moznosti pre spravny a efektivny rozvoj

osobnosti jedinca [10].

1.1 Benefity outdoorovej edukéacie

Ako sme uz vyssie uviedli, outdoorova edukacia ma nesporné kladné ucinky v Zivote ¢loveka. Okrem vyssie

uvedenych je potrebné vnimat najma:
e  Zdravotné benefity

Outdoorové vzdelavanie podporuje celozivotné fyzické, emociondlne a duchovné blaho. Vysledky v oblasti
telesnej, emocionélnej a socialnej pohody sa zlepsili, ked deti travili viac ¢asu vonku, v prirode. V ddsledku
vonkajsieho vzdeladvania dochadza kzlepseniu vyzivy, telesnej aktivity, znizovaniu kriminality ardznych
poruch [11]. ZlepSuju sa socidlne zru¢nosti vratane tvorivosti, nad3enia, sebahodnotenia, sebapoznavania,
nezavislosti, spoluprace, efektivnej komunikacie, rozhodovania, rieSenia problémov, socidlnych kompetencii

atd.
e Kognitivne benefity

Cas straveny na volnom priestranstve a u¢enie vonku zvy3uje schopnost deti tvorivo premyslat a zlep3uje
zrucnosti pri rieSeni problémov. Rickinson et al. [12] hovori o tom, Ze existuju ddkazy, ktoré indikuju, ze
outdoorova edukacia moZe pozitivne ovplyvnit postoje, moralku a sebavedomie jedincov. Dal3imi vyhodami
su lepsie vedomosti, schopnosti, povedomie o prirode a Zivotnom prostredi, rieSenie problémov, zru¢nosti

v exteriéri a objasnenie hodndt.
e Benefity pre Zivotny 3tyl

Deti, ktoré vyrastaju vinterakcii s prirodou, maju vacsiu $ancu vnimat potrebu ochrany Zivotného
prostredia, dobrovolne recyklovat, zicastiovat sa na rekreacii vo volnej prirode a ako dospelé osoba pracovat
v profesiach suvisiacich s prirodnymi zdrojmi, ¢i venovat sa dobrovolnictvu. Zlepsené zru¢nosti v oblasti

Zivotnej Urovne moézu zlepsit zdravy Zivotny 3tyl [13]. Zmysluplné zapojenie sa do prirody ako dietata ma
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priamu suvislost so zapojenim sa do environmentalnych otazok v buducnosti (dalSia generacia veducich

pracovnikov v oblasti Zivotného prostredia a aktivistov).

Toto je vskutku len mald ukéazka toho, v ¢om vietkom modZze byt prinosna outdoorova edukacia ¢i uz ide
o0 predprimarne, primarne, alebo dalSie stupne vzdelavania. Vonkajsi priestor poskytuje rozsiahle moZnosti na
rozvijanie v oblasti nielen prirodovedného vzdelavania, ale aj matematiky, komunikacie, telesnej zdatnosti

a v neposlednom rade umeleckého vzdelavania.

1.2 Umelecké vzdelavanie v predprimarnej edukacii

V oblasti 3kolského vzdelavania sa castokrat umelecké vzdeldvanie v materskej skole oklieStuje iba na
priestor pre malovanie aspievanie deti. Obsah vzdeldvania v materskej skole je obsahom vseobecného
vzdelavania aje Struktdrovany v oblastiach vSeobecného vzdelavania, podobne, ako je to na naslednych
stupfioch vzdelavania. Jednotlivé vzdeladvacie oblasti su Strukturované do podoblasti, ktoré vyjadruju
svojbytnu logiku kaZzdej vzdelavacej oblasti. Osobitosti vzdeldvacich oblasti sa respektuju tym, Ze Struktura
kazdej z nich je spracovana vo viaciroviiovom ¢leneni. Umelecké vzdelavanie je zastupené vo vzdelavacej

oblasti Umenie a kultira, ktora méa dve zakladné ¢asti — hudobnu vychovu a vytvarni vychovu [14].

Hlavnym ciefom hudobnej vychovy je rozvijat elementarne hudobné schopnosti, zru¢nosti a navyky deti
predikolského veku, ktoré sa stant zdkladom pre ich dalSie plnohodnotné zmocnovanie sa hudby. Ide
o komplex hudobnych aktivit, ktoré sa navzajom prelinaju, podmieniujd, dopifaju, podporuju a zmysluplne
integruju. Dieta je potrebné vnimat ako jedine¢nu osobnost s vac¢sou, ¢i mensou mierou hudobného nadania,
ktord ma pravo byt rozvijana po hudobnej i emocionalnej stranke. Jednotlivé hudobno -vychovné ¢innosti

tvoria Sest podoblasti tejto vzdelavacej oblasti:

e  rytmické Cinnosti,
e vokalne ¢innosti,
e instrumentélne innosti,
o percepcné Cinnosti,
¢ hudobno - pohybové ¢innosti,
e hudobno - dramatické ¢innosti.

Hlavnym cielom vytvarnej vychovy je dosiahnut, aby deti prostrednictvom hravych vytvarnych Cinnosti
s materidlmi a nastrojmi pomocou jednoduchych vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov vyjadrovali svoje
predstavy, rozvijali si fantaziu a tvorivost, ziskavali a rozvijali si elementarne vytvarné schopnosti, zru¢nosti
a navyky. Vytvarna vychova oboznamuje dieta s prostredim vytvarnej tvorby, predstavujicej komplexny
spbsob poznavania sveta, na ktorom sa v harmonickom vztahu podielaju vietky zlozky osobnosti: senzibilita,
racionalita, intelekt, intuicia, temperament, fantazia, vedomeé i nevedomé dusevné aktivity. Kultirne archetypy
vyjadrovania prirody (Zivly, prirodné polarity, prirodné procesy a pod.) nesmu byt reflektované medzi Styrmi
stenami, ktoré su odtrhnuté od redlneho, prirodného Zivota. Je naSou povinnostou poskytnut detom vietky

moznosti ha plnohodnotny Zivot v prirodnom prostredi, zaclefiovanie do nasej prirodného prostredia.

Obsah vzdelavacej oblasti sa ¢leni na Sest podoblasti:
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e vytvarné ¢innosti s tvarom na ploche,
e vytvarné ¢innosti s tvarom v priestore,
e vytvarné ¢innostis farbou,

e spontanny vytvarny prejav,

e synestézia (medzi zmyslové vnimanie),

e vnimanie umeleckych diel.

1.3 MozZnosti umeleckého vzdelavania ,,vonku”

Ako sme uz uviedli vy$sie outdoorova edukacia méd nesmierny vyznam a pozitivne ucinky vo viacerych
oblastiach rozvoja jedinca. Nadim ciefom nie je ponuknut Sablénu, ktord bude sluZit ako model pri priprave,
planovani arealizovani outdoorovych aktivit v oblasti umeleckého vzdelavania. Zdmer tohto prispevku
spociva Vv nacrtnuti Sirokospektralnych moznosti, ktoré ponuka outdoorovad edukacia detom, ucitelom,
rodi¢om i celej spolo¢nosti, v uvedomeni si prileZitosti, ktoré mézeme pretavit do efektivnej edukacie, ktora

bude naplnena zazitkami a skisenostou.

V oblasti outdoorovej edukacie je potrebné si vprvom rade uvedomit, Ze ide o priestor, ktory nie je
limitovany stenami triedy, nie je umelo chrani¢eny a poskytuje detom volnost a slobodu, ktora je pre ich
sebarozvoj nesmierne doleZita. Na tychto prvkoch stavaju svoje koncepcie aj viaceré alternativne skoly, ktoré
povazuju pocit zodpovednosti a samostatnosti, ktory mézeme a mali by sme dopriat detom, za rozhodujci
vich zdravom vyvine. Vonkajdi priestor ponuka nespocetné mnozstvo prilezitosti na realizaciu hudobnych

a vytvarnych ¢innosti.

V oblasti hudobnej vychovy ide najma o:

rytmické ¢innosti v prirode a s prirodnym materialom;

e rytmizaciariekaniek, slov a slovnych spojeni stvisiacich s pohybom vonku;
o hlasové a dychové cvicenia a hry s hlasom a dychom na ¢erstvom vzduchu;
e instrumentalne ¢innosti s rozmanitym prirodnym materialom;

o vlastnoru¢ne zhotovené rytmické nastroje z prirodného materialu;

o percepcné Cinnosti — pocuvanie hudobnych podnetov z prirody;

e hudobno - pohybové ¢innosti a hudobno - pohybové hry vonku atd.

V oblasti vytvarnej vychovy ide najma o:

e hravé vytvarné ¢innosti s prirodnymi materialmi a nastrojmi;

e vytvarné ¢innosti s farbou — experimentovanie s farbami a farebnostou vonku;

e spontanny vytvarny prejav vonku, s rozmanitym materidlom, na rozmanitom podklade;

¢ vnimanie vonkajsieho prostredia vsetkymi zmyslami a jeho odraz vo vytvarnom vyjadreni;
e hravost a spontannost s hmotou a nastrojmi, ktoré poskytuje vonkajsi priestor;

e  zaZitky a dobrodruzstvo tvorby a umeleckého vyjadrovania v prirodnom prostredi.
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Zaver

Outdoorova edukécia poskytuje vskutku pestré podnety na vnimanie prvkov Zivej anezivej prirody,
aspektov okolitého sveta a naslednu reflexiu v umeleckom sebavyjadreni sa dietata. Obrovskou vyhodou je
fakt, Ze priestor, v ktorom sa odohrava nie je staticky, ale meni sa vplyvom ro¢nych obdobi, i zdsahom ¢loveka
a Upravou prostredia. Dietatu dokaze ponuknut stale nové a nové podnety na skimanie, badanie, pozorovanie

a experimentovanie s (nielen) prirodnym materialom.

Vytvarné aktivity a hudobné ¢innosti mézu vo vonkajsom priestore Cerpat z jeho rozmanitosti a sucasti,
ktoré podnecuju prirodzeny detsky zaujem. Prave jednoduchost niektorych oblasti vonkajsieho priestoru
mobze rozduchat bohatost detskej fantazie aobrazotvornosti, ktord sa moéze nasledne premietnut do

umeleckého sebavyjadrenia dietata.

Prispevok vznikol v rdmci projektu: TAKE ME OUT (Erasmus+) — KA2 - Cooperation for Innovation and the

Exchange of Good Practices Strategic Partnerships for school education.
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Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

VYZNAM NARACIE
V DRAMATICKEJ A LITERARNEJ VYCHOVE
V PREDPRIMARNOM A PRIMARNOM VZDELAVANI

THE IMPORTANCE OF NARATION IN DRAMATIC AND LITERARY EDUCATION

IN PRE-PRIMARY AND PRIMARY EDUCATION

ZUZANA CHANASOVA

Abstract

The aim of the paper is to characterize the narrative, its aspects and importance for the child of pre-school and
elementary level. At the same time, the paper presents the application aspect of the narrative in dramatic and literary
education as well as selected didactic methods using narrative approach in education. In addition to the theoretical
analysis, the paper provides a presentation of the experience from the student pre-school education and elementary

pedagogy within the subject of Dramatic Education.

Abstrakt

Cielom prispevku je charakterizovat naraciu, jej aspekty a vyznam pre dieta predskolského a mladsieho Skolského veku.
Zaroven prispevok prezentuje jej aplika¢nu rovinu do dramatickej aliterrnej vychovy ako aj predstavuje vybrané
didaktické metddy vyuZivajlce narativny pristup vo vzdeldvani. Okrem teoretickej analyzy prispevok prind3a prezentaciu
skusenosti z realizacii studentskych etdd odboru Predskolska a elementarna pedagogika v ramci predmetu Dramaticka
vychova.

Key words

Narrative, literary creation, child, didactic method, drama education

Klucoveé slova

Naracia, literdrna tvorba, dieta, didaktickd metdda, dramaticka vychova

Uvod

Struktura ludského Zivota vyZaduje druh nepredvidatelnosti. Empirické skimanie, ktoré humanni vedci
objavili, vytvaraju porozumenie fudskému Zivotu [1]. Ustrednou tézou sa javi myslienka, Ze: ,¢lovek je vo

svojich konaniach a praxi, rovnako ako vo svojich fikciach, bytostne Zivo¢ichom rozpravajiacim pribehy. Nie je
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bytostne rozpravacom pribehov, ktory si robi narok na pravdivost, ale stdva sa nim vo svojich dejinach” [2],
5.63. Pedagdgovia venujuci sa elementarnej pedagogike tvrdia, Ze ked deti zbavime pribehov, stanu sa z nich
Gzkostlivé bytosti, neisté v konani a reci. Ziadnej spolo¢nosti, vratane tej nasej nie je mozné porozumiet inak,
nez prostrednictvom urcitej zasoby pribehov, ktoré su jej prvotnymi dramatickymi zdrojmi. Napriek
vynimo¢nym edukac¢nym mozZnostiam postavenych na vyuZivani modernych informacnych technologif
umoziujucich Ziakom vstupovat dokonca do virtualnej reality, by sa vrdmci umeleckého vzdelavania
v skolskom systéme nemalo zabudat na vzicnu formu sprostredkovania reality, v ktorej jedna ludska bytost

vyrozprava inej vlastny, alebo sprostredkovany Zivotny pribeh.

1. Dva zékladné aspekty - ja a ti druhi

V oblasti narativnosti, pribehovosti sa vyskytuju dva zakladné aspekty. Jednym je samotny ¢lovek - ja
adruhym su vietci ostatni, ktori su sucastou jeho pribehu. Clovek ma byt pripraveny predloZit urcité
vysvetlenie toho, ¢o urobil, ¢o sa mu stalo, alebo toho, ¢oho bol svedkom vo svojom doterajsom Zivote. ,Na
jednej strane som to, za ¢o som v dobe Zitia svojho pribehu, ktory prebieha od méjho narodenia az do mojej
smrti, opravnene povazovany druhymi; na druhej strane, som subjektom dejin, ktoré prinadlezia mne a nikomu
inému, a ktoré maju svoj zvlastny vyznam® [1], s.254. Byt subjektom pribehu trvajiceho od narodenia do smrti,

znamena niest zodpovednost za konania a udalosti, z ktorych sa sklada narativny Zivot.

Kazdy ¢lovek nielenze nesie zodpovednost za svoje konanie, ale zarovert méze ziadat druhych o vysvetlenie
ich konania, a ti mozu to isté ziadat zas inych fudi. Pribehy su navzajom poprepletané. Vdaka druhym fudom
poznavame samych seba. ,Poznanie seba samych, ktoré mame zavisi vyraznym sposobom od toho, ¢o sa
naucime 0 nds samych od inych a edte viac od toho, ¢o ndm potvrdia ti, ktori nas dobre poznaju” [3],5.92. Kazdy
je sucastou pribehu inych ludi, rovnako, ako ostatni fudia st sucastou pribehu tohto ¢loveka. Pribeh kazdého
Zivota je sucastou vzajomne prepleteného suboru daldich pribehov. Ak by bol ¢lovek odtrhnuty od druhych
ludi, Zil by iba sam, nebol by schopny objavit ni¢ nového. Nové prichadza vzdy zo stretnutia s druhymi, to je
zakon, z ktorého vznikol Zivot. Aj my existujeme preto, ze nam druhi dali Zivot [4]. Kazdy ma nieco iné a to nie¢o

iné prinasa rozpravanim inym. Pomaha zobudzat zmysel nie¢oho vacsieho.

2. Hodnota rozpravania

Pohlad filozofa Alasdaira Maclntyre sa stotoZnuje s tym, ¢o dnes vravia pedagégovia a rdzne pedagogické
vyskumy, vrdmci ktorych rozpravanie nadobuda v edukacnom procese stale dolezitejsiu ulohu. Hodnota
rozpravania sa kazdym driom stava viac vyznamnou, metdédou v oblasti vedeckého vyskumu humanitnych
studii. Pedagogika nanovo odhaluje prepojenie rozpravania so skusenostou. ,UmoZnit subjektu, aby
vyrozpraval vlastnu skusenost, z pedagogického hladiska znamena ponuknut mu moZnost usporiadat si to, ¢o
prezil. Zorganizovat to pre posluchaca logicky pochopitelnym spésobom, odhalit vlastné stavy duse a vlastnu
schopnost interpretovat objektivizovany obsah, vystavit sa konfrontacii sinymi fudmi, ktori preloZili
analogicku skusenost, diskutovat s nezucastnenymi 0 samotnej skusenosti, byt doceneny ako tvorca

skusenosti” [5], s. 33.
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Hodnota rozpréavania sprostredkovava hlas prameniaci z osobnej skisenosti. Z prehodnotenia zo strany
rozpravajuceho Ja, ako protagonistu vztahového procesu, ktory on sdm vedome usporadiva, skima a ponika

pozornosti posluchaca. U¢inky rozpravania, ktoré prinasa, sa tak mozu zhrnut.

a) Pomaéha rozpravajicemu Ja naudit sa nie¢o osebe, ako o aktivnom subjekte, ktory je schopny

rozhodnuti a ¢inov, existencialnej planovitosti a iniciativy.

b) Povzbudzuje ¢itatela/posluchaca pytat sa, premyslat nad skisenostou inych a nad vlastnou, vybrat

z vyrozpravaného Zivota pokyny, ktoré by napomohli lepsiemu chapaniu okolitého sveta.

¢) UmozAuje tomu, kto ¢ita alebo pociva, dostat sa do samotnej hibky osobitnych existen¢nych

rozhodnuti [5].

Kazdé malé dieta miluje pocuvat, ked mu niekto rozprava. Pribeh, histéria je pre neho nieco fascinujuce
prichadzajuce prostrednictvom hlasu dospelého. ,Pribeh je pre neho, aspon po prah dospievania, obrovsky
neoddeleny tok, nie rozdeleny do Usekov: skuto¢nost a predstava, predv¢erom a davno, hranica a sen, blizko
a daleko, hmatatelny a neviditelny” [6]s.154. Kto rozprava pribeh, nie je iba zastupcom tohto pribehu, ale je
s nim zviazany. Dieta tak zacina vnimat svoj maly Zivot spolu s predchadzajlicimi generaciami. To predstavuje

nezastupitelne zvacsenie fudskych horizontov, afektivnej ale aj kognitivnej stranky [7].

Dospeli v sucasnosti akoby stratili zmysel a potrebu tohto nezastupitelného ¢lanku rozvoja dietata, akym
je rozpravanie. Aj dnesné dieta dokaZe pohotovo zanechat sledovanie televizneho programu, aby mohlo
pocuvat skutocny pribeh. Je postavené pred rozhodnutie vypocut si ho precitany v podmanivej slovencine,
plny obrazov, alebo si ho vypocut prerozpravany, mozno na nizkej jazykovej Urovni, bez vahania: rad3ej si ho
vypocluje prerozpravany. Ale preco je rozpravanie tak fascinujuce pre deti? Pretoze buduje a posiliuje vztah.
Je to cyklicky vztah. Rozpravajuci je zavisly od svojich posluchacov. Zachytava ich pohlad, méze pozorovat
mieru koncentracie na ich tvarach, vnima ich mimiku, pozoruje aké emdcie prave prezivaju. Je tam urcita
vzdjomna modulécia: neverbalna komunikécia rozpravajuceho a pocuvajucich, vsetko na seba vzajomne
vplyva. Otazky a odpovede, potvrdenia zaujmu o rozpravané, laskava vzajomnost, akoby sa kazdy kazdému
staval zrkadlom. ,To, ¢o prechddza od vyrazovosti k obsahu, pretoze kazdy méze povedat - Ja som tu pre teba.
Kazdy Zije v spolocenstve druhych a naopak: a to je ovela, ovela viac, ako fyzicka pritomnost, je to skisenost
prelomenej izolovanosti prostrednictvom obsahu, ktory nadobuda fyziognémiu arozlicné odtiene, podla

toho, kto sa zucastriuje na udalosti rozpravania” [6], 5.157.

To, ¢o dnedné pedagogické vedy neustale zd6razriuju. Rozpravanie nie je zopakovanie si nie¢oho, nie je ani
vyplriou v absencii pedagogickej fantazie. Rozpravanie nie je lenivostou pri nedostatku aktivnych stratégii:
naopak, kazdy rozpravac¢ dobre vie, Ze ni¢ nezostdva hezmenené: po ocareni z rozpravania, rodi sa z jeho
zakladu: myslienky, obrazy, kresby, cesty, hladanie nie su len obycajné dodatky, ale naplno patria do

rozpravania, ako sme ho naplanovali [8].
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3. Navrhy na tvorivu invenciu Ziakov

Netreba zabudat, Ze okrem vieobecného rozvoja intelektudlnych, citovych a mravnych kvalit dietata je
vychova kultivovaného,vnimavého citatela jednym zcielov vychovy uz od materskej skoly [9]. Na tdto
kultivaciu moZu sluzit metddy zamerané na tvorivu invenciu Ziakov. Uvadzame niekolko navrhov, ktoré su
vhodné najviac pre Ziakov tretieho, resp. stvrtého ro¢nika zakladnej $koly, pricom sme vychadzali z ndvrhov
Marty Germuskovej [10], ktoré sme upravili vsuvislosti s narativnym rozmerom, pri ktorom hodnota
rozpravania spdsobuje, Zze komunikacia uz nie je viac linedrna. Nie je to jednosmerny prechod od A smerom
k B. Vychovavatel - rozpravac, ktory by len sprostredkoval uritu informaciu a stal pritom mimo vztahu. Tato

komunikécia je obojsmerna. Obracia sa aj smerom od B k A. Silne vhimatelnou sa stava spatna vazba.

Literarne prekvapenia. Pri vyuzZiti literdrnych prekvapeni vyucovacia hodina sluzi k tomu, aby si Ziaci
pripravili nejaké vystupenie pre spoluZiakov. Napr. mézu zarecitovat nejaku vlastnu basen, alebo preditat nieco
zo svojej vlastnej tvorby, pripadne tato vlastnd tvorbu mézu zdramatizovat. Ako namet moze sluzit napr.
nejakd vyznamna historicka osobnost slovenskych dejin, o ktorej si Ziaci doma mobzu zistit informacie a potom
vytvorit vlastné dielo vpodobe kratkej basne, ¢i poviedky. Doélezité je, aby ich literdrne prekvapenie

obsahovala urcity pribeh, zapletku.

Suataz o najputavejsie vyrozprdvanie pribehu zo spontdnneho Citania. Tato aktivita je zamerana na to, aby
ucitel ziskal jednoduchym spésobom prehlad o ¢itatelskych zaujmoch Ziakov. Ziaci si mézu vybrat knihu
s vyhranenym hrdinom a jeho ulohou je, aby sdam prerozpraval tento pribeh pred ostatnymi spoluziakmi. Pri
danej ¢innosti postupne Ziaci za¢nu chapat, ako je dblezita zapletka, ako je doleZité popisat dejovu liniu, ako

aj vykreslit charakter hlavnych postav. Ziak tym sa rozvija nielen slovnu zasobu, ale aj rozpravaéské umenie.

Stretnutiass literarnymi postavami. Ziaci si vyberu niektord postavu, predovietkym nejaky tryvok monolégu,
pripadne dialdgu tejto postavy a maju priestor ju herecky zahrat. KedZe vela Zivotopisov vyznamnych, ale aj
menej vyznamnych ludi je napisanych bez nejakych vyraznych dialégov, pravdepodobne v tomto vybere bude
musiet ucitel pomoct. Pripadne bude potrebné niektoré texty na tuto aktivitu upravit. Obmena méze byt
upravena tak, Ze Ziaci po vypocuti hudby, ktora asociuje uryvok, alebo narodnost spisovatela, tvoria text akoby
boli samotnym spisovatelom. Vymyslaju postavy a dej a hladaju podobnosti s dielami svetovej a slovenskej

literatary [9].

Improvizovana dramatizacia prozaickych textov. Predchadzajlca aktivita bola skdr zamerana na sélovy resp.
parovy vystup, no je moZné ju rozvinut do viacpoletnej skupiny zaangazovanych. Napisat vlastny scenar
s kratkymi replikami dokazu skor vytvorit Ziaci, ktori st zvyknuti tvorit, tie ktoré vyrastaju v tvorivom prostredi.
Ak im date za ulohu rozpisat dialég Svatoplukovi, ktory sa na smtelnej posteli rozprava zo svojimi synmi, ¢asom

tuto ulohu dokazu zvladnut a tesia sa z nej.

Najpésobivejsie citdty. Ziaci si vyberu citaty, ktoré povedala nejaka vyznmana osobnost, pripadne niekto
zich rodiny atie potom prezentuju. Zaroven pri prezentacii vysvetlia, preco si ten citat vybrali aako ho

pochopili.
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Literarny karneval. Aktivita je uvazovanim o najoblibenejsich literarnych postavach aich karnevalovému
stvarneniu. Opat tato aktivita presahuje do tvorivej dramatiky [10]. Je zaujimavé a pekné Ziakov vidiet, ako sa
pripravuju studiom Zivotopisov, hfadanim ich podobizni, aby dokazali ¢o najlepsie stvarnitprvého prezidenta,

vyznamného fyzika, ¢i iného vedca.

4. Tvorivé postupy

Okrem réznych aktivit prace s textom, je mozné zvolit aj tvorivy postup, ktorého sucastou ostava praca

s textom, aktérmi st samotni Ziaci a vyuZzivaju sa urcité fragmenty z divadelnych technik. Ako napriklad:

Priestorové rozpravkové hry. Jeden Ziak je sprievodcom adalsi si hercami. Je dolezité, aby Ziaci najprv
rozpravku, pribeh dobre poznali, a tak dokazali zahrat. Sprievodca navodi scénu, ktord potom herci hraju.
Napriklad kladie otazky: Kto byva vdomdceku? A herci uz hraju dialégy medzi zvieratkami, ktoré byvaju

v doméeku. Alebo ako pomohol horar Cervenej ¢Giapocke?

Situacné rozprdvky a pribehy. Nametom pre rozpravku, ktord maju Ziaci vymysliet, méze byt nejaka cnost,
ktorej vyznam poznaju, resp. mali ju najprv vysvetlenu. Idealne je, ked najprv napisu osnovu tohto pribehu,

pripadne urcitu cast dialégov a potom pribeh zahraju.

Vymyslanie seridlového pribehu. Ziaci si vymyslia postavy a spologne vymyslaja urita seridlovd epizédu, kde
mobzeme ziakom zadat urcitu slovny zasobu, ktord maju pouzit. MdZe to byt napr. seridl o Krisofovi

Kolombusovi, ktory objavil Ameriku.

Hra na postdra. Je obmenou predchédzajlcej, s tym rozdielom, ze podtar ma dopredu pripravené namety,
ktoré rozda ostatnym a oni ich maju spracovat ako seridlovu epizédu. Hlavnym ndmetom by bol serial o Marii
Terzii a jednotlivé namety by boli situécie, udalosti z jeho Zivota, ktoré by deti mali zndzornit. Opat pri tejto

aktivite deti tieto pribehy musia poznat.

Pribehy zo spisovatelskych klobukov. Na danu aktivitu su potrebné tri klobuky. Do prvého Ziaci vhadzuju
vymyslené mena a charakteristiky jednotlivych postav. Idedlne je tato aktivitu zvolit, ak chceme pracovat
s cnostami. Mena je dobré vyberat podobné ako mena dnesnych deti (Janko, Terezka, Rut, Matej a pod.) a napr.
Janko - bol velmi zékerny a kazdému...Do druhého klobuka hadzu opisy prostredia, kde sa to odohrava, do
tretieho klobuka konflikty a zapletky a do stvrtého klobuka zavery pribehov, ktoré mézu koncit pozitivne alebo
negativne. Zaujimavé, ak Ziaci tuto aktivitu realizuju so zretelom na regionalnu vychovu, ¢i multikultaru, tzn.

prinasaju pribehy, prostredia z r6znych kultdr. 10

Vymyslanie pribehov podla vlastnych obrdzkov. Obrazky si mézu Ziaci nakreslit dopredu, alebo vystrihnut

z detskych ¢asopisov.

Vymyslanie pribehov, v ktorych sa prelinaju postavy z rozli¢nych diel. Tu je velmi pekné ak sa napriklad

stretne Janka a Danka s Ferdom Mravcom, alebo Jergus Lapin s Klarou od E.J.Grocha a pod. [11]
5. Narécia v dramatickej vychove

Existuje vela dramatizacnych metéd, ktoré sa vyuZzivaju na hodinach dramatickej vychovy a st postavené

na naracii. Tvorivy ucitel dokaze tieto metddy zaradit do ktoréhokolvek predmetu a casti hodiny.
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Improvizécia je najcastejsie vyuzivanou metédou a velmi jednoducho sa da charakterizovat ako tzv. hranie
bez scenara. Znamena to, Ze nemame k dispozicii presny scenar, ktory sa u¢ime naspamat. Je to ¢innost, ktoru
zvladnu vietky deti, v ktoromkolvek veku. Je postavena na kratkom pribehu, ktory ma svoju zapletku. Namet
mbze vytvorit ucitel, ale aj samotny Ziak [12]. KedZe pri improvizacii Ziaci nedostanu presné instrukcie, akym
sposobom ¢o improvizovat, urcia sa im len zakladné pravidl, napr. je noc a psik sa stratil. Improvizacia preto
vyzaduje od ucitela, aby Ziakom déveroval, a ¢asto, aby im pomohol vymysliet zmysluplnu zapletku [13].
Existuje viacero typov improvizacii, ale ak sa zameriame na tzv. skupinovl improvizaciu, ktora dovoluje
vychovného ako aj vzdelavacieho prostredia. Improvizovat je mozné udalosti z literarneho, prirodovedného,
ale aj spoloc¢enskovedného vzdelavania. Objavovanie aznazorriovanie deja v pribehu tak pozostava zo
samotného podrobnejSieho spoznavania situécie, v ktorej sa pribeh odohrava. Ziaci musia spoznat aspof
zakladnu charakteristiku postav, aby ich vedeli zahrat azaroveri musia porozumiet ponauceniu, ktoré
z pribehu vyplyva. V kone¢nom désledku takato improvizécia prinasa zvnutoriovanie pribehov, ktoré uz Ziaci

Casto prepojené zo Zivotnymi skisenostami.

Velmi vyznamnou v savislosti s naraciou je rolova hra. Deti, ale aj na zakladnej skole Ziaci sa pri hrach
,V role” stavaju inymi osobami, predmetmi, zvieratkami, konaju v stlade sdanou Glohou zapajajuc svoju
fantaziu, skdsenosti a poznanie Hranie roli, resp. inscenacna metdda, je zaloZzena na tom, Ze deti prevezmu
urcité role v divadelnom slova zmysle a zahraju urcité situacie, do ktorych sa postavy (charakterizované tymito
rolami) dostavaja. V tomto ponimani je teda rola pre dieta ulohou, ktorej sa ma zhostit [15]. U dietata
predskolského veku je hrani roli nie¢o velmi prirodzené, pretoze zakladnym pravidlom je, ze...akoZe... Ty si
akoZe mamka a ja akoZe tvoje dieta. Pri rolovej hre sa vychadza z jednoduchého zobrazenia prostredia (napr.
sme na ndmesti, alebo na dvore, na ktorom su zvieratka a pod.) a ku ktorému sa pridava urcita charakteristika
nejakej ¢innosti. Napr. chlapcek hlada psika [16]. Naracia prirolovej hre je nevyhnutna. Na zaklade pribehovosti

role je mozné ju identifikovat.

Velmi podobnou rolovej hre je dramaticka hra. Je to ¢innost, v ktorej dieta napodobriuje rézne situécie zo
Zivota. Nema zaciatok a koniec a jej ulohou je rozvoj medziludskej komunikacie. Jej Gcastnici riesia vzniknuté
Zelania pricom sa pracuje s urcitym typom detskej zaangazovanosti a simulaciou. Prave pri nej konaju deti tak,
ako by asi konali v okolnostiach a situaciach, ktoré sa nasimiluji. Na rozdiel od improvizacie, ktora ma skbr
volny priebeh, ma dramatickad hra presnu struktiru, vychadzajlcu z principu klasickej stavby dramy, cize:

expozicia, vznik akcie, kolizia, vrchol, peripetia, katastrofa a katarzia [17].

Pantomima je nielen pohybové cvicenie, ale aj velmi zaujimava metdda, ktora sa bez pribehu velmi tazko
realizuje. Pohyb sa spéja s urcitou motivaciou a smeruje k charakterizacii. Pantomima "pochédza z gr. pantos =
vsetko, mimeisthai = napodobnovat "[18], 5.265. Vznikla v antickom grécku, kde vo svojej pévodnej forme
znamenala najvacsi rozkvet v casoch rimskeho cisarstva (20 pred n. I. - 525). Tvorili ju spravidla komické vyjavy
zo zivota ludu s realistickym az naturalistickym pédorysom a kritickym vyznenim. Antickd pantomima mala
slavnych mimov, ktori ju spopularizovali. V 20. storoci sa spociatku uplatriovala len ako prvok vychovy

k herectvu [19]. Pantomima je vyjadrenie nielen nalady, pocitu, ale aj hraného dialogu. Zéakladom
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pantomimického prejavu su predstavy, z ktorych pohyb vznika. Pomocou predstav vznikaju dalsie predstavy,
ktoré ich obohacuju a spresnuju. Pantomima méze byt s doprovodom hudby, ktora tieto rézne predstavy
vyvolava [20] Pre moderné vzdelavanie ma v sucasnej spolo¢nosti mimoriadny vyznam postavenie hodnét vo
vychovno-vzdeldvacom procese. Kazde tvorivé usilie velakrat spojené s vyuzivanim narécie pri uchovévani
kultdrneho a historického dedi¢stva pdsobi mimoriadne zéasluzne [21]. Je preto velkym prinosom ak aj
prostrednictvom pohybu je moZné zobrazit pribeh, ¢i priblizit detom kusok histérie aby pochopili podstatu

kulturneho dedicistva nasho naroda.

6. Realizacia etud

V rdmci predmetu Dramaticka vychova, ktory absolvuju studenti predskolskej a elementarnej pedagogiky
na Pedagogickej fakulte v Ruzomberku sa realizuje celosemestralny projekt. Studenti pracuju v skupinach
a ako skupina musia vytvorit divadelnu etudu, ktort na zaver semestra prezentuju priamo ziakom materskych
a zakladnych $koél. Na zaciatku si volia namet, ktory ma prinasat moralne posolsvo, resp. mravné ponaucenie.
V tvorivom procese objavuju, ako je délezZité vymysliet zaujimavy pribeh, ktory by deti, ¢i Ziakov zaujal. Pracuju

na vyrobe kostymov, ako aj samotnej scény, ktord musi byt ¢asto flexibilna a prenosna.

Obr.é.1.

Studenti bud navstivia niektoré zo zakladnych a materskych $kdl v Ruzomberku (vid' Obr.¢.1.), alebo deti
niektorej z materskych $kol pozveme priamo na Pedagogicku fakultu Katolickej univerzity (vid Obr. ¢.2 - 4.)
Nastava tak vzajomna interakcia, ale aj pochopenie, ¢i pribeh, ktory je ponukany je zabavny, zrozumitelny

aprinosom.Obr.¢.2 -4
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Obr.c.2-4

Na vlastnej skisenosti Studenti maju moznost objavit, o pribeh, ktory ¢asto vymysleli, vytvorili zanechava
u deti. Je velmi doélezité ako aj tento pribeh odprezentuju. Cely projekt tak prinasa skisenost, ktora ich samych
postva veduka¢nom smere. Od samotnych Ziakov zazivaju primeranu spatni vazbu, ktord im vich

profesijnom raste méze velmi napomaoct.

Zaver

Uz Aristoteles si uvedomoval, Ze transformaciou skusenosti niekoho do umeleckého diela, sa sprostredkuje
urc¢ity umelecky zazitok, toto dielo sa stava nastrojom poznania. UZ vtom case boli divadelnou formou

prerozpravané pribehy inych. “Potesenie z dramy posiliiuje podla Aristotelovho nazoru ¢innost a napoméha
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k poznaniu” [22], s.34. Clovek je najdokonalej$im napodobnitelom asvoje prvé skisenosti ziskava prave
napodobrovanim. Clovek napodobfiuje konania inych, z pribehov, o ktorych pocul. Poznavanie sa stava
prijemné nielen vedcom, ale aj vietkym ostatnym ludom. Ludia so zalubou pozeraju na obrazy, navstevuju
divadlg, ¢itaju knihy, po¢uvaju pribehy. Pri vypoluti pribehov Zivotov inych sa ucia a dohaduju, ¢o kazda vec,

spravanie znamena.

V kazdom ¢loveku je ukryty sméad po poznéavani a prostrednictvom pribehov inych sa ¢iasto¢ne uhasina, no
nikdy nie Uplne. Je doélezité teda, aby ten, kto ma zobudzat tuzbu po poznavani - ucitel, vychovavatel, rodic
prichddzal s rozpravanim. Ponukal pribehy inych. Ten, ktory vzdelava, nemoéze uniknut pred vynimo¢nou
Ulohou rozpravania, aje spravne, aby sa nan pripravil ¢itanim, materidlmi, ochotou vodi poZziadavkam,
otazkam, dopliujucim informacidm, ktoré rozpravanie vyprovokuje. Taky ¢lovek si mbZe byt isty, Ze deti sa
nikdy nenasytia, nikdy ich nebude nudit a budd mu vda¢né. Vdacnostou, ktora je ukryta v otazke: Kedy nam

zase porozpravas rozpravku?... [6]
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MEZINARODNI DETSKA VYSTAVA LIDICE
VLIV KULTURY NA VYTVARNY PROJEV DETI

INTERNATIONAL CHILDREN’S EXHIBITION OF FINE ARTS LIDICE

EVA KALICINSKA

Abstract

resented work is focused on used on The International Children’s Art Exhibition in Lidice which reaches its 45th year in
Autumn 2017. Based on the research at the archive of Pamatnik Lidice, interviews with the jury (from Czechia and even
abroad), art teachers from elementary art schools with surveys, the work points out not only specifics of foreign children's
art works, but also how cultural and social environment affects the subject. The given is supported by examples of the

children’s work.

Abstrakt

Pfedkladana prace se zaméfuje se na mezinarodni Détskou vytvarnou vystavu v Lidicich, kterd na podzim roku 2017
oslavi 45 let. Na zakladé zkoumani v archivu Pamatniku Lidice, rozhovor( s porotci (z Ceské republiky izahranici),
vytvarnymi pedagogy ZUS a dotaznikovym Zetfenim, prace vytyéuje nejen specifika détské zahrani¢ni vytvarné tvorby, ale

takeé to, jaky vliv ma na ndmét kulturni a spolecenské prostfedi. Uvedené doplhuji ukazky détské tvorby.

Key words
children’s art exhibition, Lidice, cultur, children s work
Klucové slova

détskd vytvarnd vystava, kultura, détsky vytvarny projev, Lidice,

Uvod

Mezindrodni détska vytvarna vystava Lidice (MDVV) byla pivodné narodni vystavou, ktera reagovala na
tragické udéalosti roku 1942 ve jmenované obci. Teprve v roce 1973 se stala vystavou mezinarodni. V roce 2017
détska vystava oslavi svoje vyroci 45 let. V poslednich letech do vystavy pfichazi pravidelné vice nez 25 000
vytvarnych dél roéné od déti nejen z Ceské a Slovenskeé republiky, ale i z daldich cca sedeséti stat(i. Organizace
Spojenych naroda vyhlasila rok 2017 Mezinarodnim rokem udrZitelného cestovniho ruchu pro rozvoj, a proto

byl jubilejni 45. ro¢nik soutéZe zasvécen tématu cestovani. Zucastnilo se ho 25 690 Ucastnik( z 83 zemi (MDVV,
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online). V Lidicich je vystava oteviena od 1. ¢ervna do 30. listopadu 2017, po jejim skonceni bude instalovana

v ZUS Most a na dal3ich mistech Ceské republiky i zahranici.

Prehlidka je uréena pro déti od 4 do 16 let,! déti ¢i dospéli se zdravotnim handicapem se mohou zucastnit
i v pozdé&jsim véku. V tomto pfipadé je jejich dilo zafazeno do oddilu Skoly se zdravotnim postizenim a jsou

oznacena ,bez uvedeni véku” (MDV online). K analyze praci tuto skupinu zamérné vynechavam

Metodologie

Jelikoz v jadru vyzkumu stali u¢itelé a to, jak se (védomé ¢i nevédomé) rozhodli zapojit do vytvarné soutéze,
nebo pfistupovat k zaslanym pracim jako porotci(hodnotitelé), jednoznacné nejvhodnéjsi se od pocatku jevila
typicka kvalitativni metoda hloubkového rozhovory, jelikoZ ta nejlépe umozZniuje ziskat informace o motivech,
interpretacich a vnimani situace samotnych aktérd. Vzhledem k tomu, Ze se prehlidky ucastni i zahrani¢ni
porotci z Hong Kongu, Moskvy, Nove Zagory aj., hloubkovy rozhovor s nimi se uskute¢nil pfi setkani druhého
kola poroty (30.3. - 1.4. 2017). B&hem vyzkumu byl porotcim a uciteldm zaslan dotaznik konstruovany
prostfednictvim otevienych otazek. Pro zvyseni validity probéhlo pozorovani porotcl pii vybéru soutéznich
praci (zasedani prvniho adruhého kola poroty za pfitomnosti zahrani¢nich porotcd). Specifikum spocivalo
v tom, Ze se konkrétné dotykalo jednotlivych vysledkd détské vytvarné tvorby; jak porotce provadi volbu
~dobrych” a ,Spatnych” praci, jaké prace ukazuje jako reprezentativni, jaké ndméty povaZuje za zajimavé
adilezité apod. Dalsi vyzkumnou metodou byla analyza ocenénych praci déti arozhovor s kuratorkou

a archivarkou nad konkrétnimi pracemi v archivu.

Zastoupeni zemi ve vytvarné piehlidce a pozadi tvorby

Vytvarna piehlidka se vyrazné geograficky rozrostla. Vliv na pocet zaslanych praci do soutéZze ma
bezpochyby spoluprace se zastupitelskymi Ufady, se kterymi komunikuje kuratorka vystavy Ivona Kasalicka
apodpora ze strany Ceskych zastupitelskych urad( (MDVV, online). Pro ilustraci vyjmenujme zastoupeni
jednotlivych zemi 45. ro¢niku. Nékteré se ucastni pravidelné jako Litva, Rusko, Bulharsko, Ukrajina, Hong Kong,
Turecko a dalsi. Do letosniho ro¢niku bylo zaregistrovano 17 188 praci od déti z 81 zemi (mimo CRaSR), coz je
06000 praci a8 zemi vice, nez v loriském roce. Nékteré zemé se do soutéze po kratsi, ¢i delsi dobé vratily
(Bahrain, Finsko, Francie, Jihoafricka republika, Peru, Seychely, Spojené arabské emiraty, Tunisko,
Turkmenistan) a pfibyly i zemé uplné nové (Ekvador, Palestina, Uruguay). Nové se do soutéze zapojilo 465

zahrani¢nich skol (MDVV, online).

Nékteré zemé mély v letodnim roce opét nizké zastoupeni, ¢asto se Ucastnila pouze jedna $kola s nékolika
pracemi, coZ poroté znemozZnilo hodnotit vytvarnou Uroven této zemé komplexné (Argentina, Bahrain, Brunej,
Ekvador, Finsko, Francie, Filipiny, Itélie, Japonsko, KambodzZa, Kera, Kypr, Lucembursko, Malta, Pakistan,
Rakousko, Recko, Spanélsko, §vycarsko, Tadzikistan, Uruguay, Velka Britanie, Vietnam, Zimbabwe). Poprve se

45, ro¢niku zucastnila napfiklad skola Scoala gimnaziala z Rumunska (obr.C.1).

! Dila musi byt zhotovena v dobé, kdy je Gcastnikovi soutéze od 4-16 let.
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Je tieba mit na paméti, Zze vyucovani vytvarné vychovy v naSem pojeti byva odlisné anebo prakticky
neexistuje, nékde déti nechodi do $koly. Nedostupnost zakladniho vzdélani mlze mit trochu jiné pficiny
a musime se na ni divat s ohledem k mistni kultuie, ekonomice a politickému prostiedi. Co se tyce vytvarného
vzdélavani, déti ztakového prostiedi se téZce dostavaji k vytvarnému materidlu, nemohou rozvijet
technologickou zru¢nost anebo se seznamovat srlznymi formami uméni. V historii vytvarné piehlidky

miZeme najit obrazy z rozvojovych zemi tfetiho svéta, ale i ze zemi, kde probiha valecny konflikt.

Porotci proto pfihlizeji i k prostiedi, ve kterém prace vznikaly, a preference symboliky ucasti v soutézi pak
pfevladne nad hodnocenim estetické kvality. Obcas znaji i pozadi tvorby, cestu, jakou se prace do soutéze
dostavaly. V téchto pfipadech spole¢né pii zasedani poroty diskutuji. “Spolecensko-politicky vliv je zcela jisté
patrny v zemich, zmitanych valkou - déti v obrazcich zachycuji valecné stroje, padajici bomby, vybuchy, mrtvé.

(porotkyné Z. Hrubo3ova).

MDVWV Lidice byla zaloZena i k ucténi pamatky daldich déti, které zahynuly ve vale¢nych konfliktech. Jak
uvadi porotkyné J. Sumcova: ,Velmi dojemné a krasné jsou piibéhy déti z chudych ¢i valkou zasazenych zemi.”
Na druhou stranu téma 45. ro¢niku pfehlidky cestovani neslo podtéma uréené pro starsi déti - svoboda versus
totalita, nemoZnost cestovani, Uték, migrace, exil. Vznikaly tak prace, kde se objevovaly motivy uprchlikd,
ostnatych dratd nebo provizornich tabor(. Z nékterych kavkazskych republik (Azerbajdzan) pfisla kolekce, kde
se objevovaly motivy zbrani, hakovych kizl a dalSich vale¢nych motivi, coz plsobilo jako zamér pedagoga
neZ jako autenticka a spontanni vypovéd détskych autord. | pro tuto zfejmou Ucelovost nebyly prace vybrany
k ocenéni a nejsou proto v expozici. Tvorba z mist, kde probiha valecny konflikt vSak nemusi vzdy reflektovat
traumata. Dokumentuje to porotce M. Homola, ktery popisuje fotografickou kolekci z Donécku z roku 2014,
ktera vznikala pfi ndletech: Fotografie se ale kupodivu viibec netykaly valky, nasili a brutality. Naopak to byly
nézné, velice vytvarné zpracované fotografie, plné estetiky se skvélou technickou zdafilosti.”. Kolekce ziskala
ocenéni (viz obr. ¢. 2). 45. ro¢nik vyhlasil vedle vytvarnych technik (kresba, malba, grafika, fotografie) i novou
kategorii - film a animaci, ktera byla obeslana 112 filmy z 22 zemi (MDVV, online). Porotci vyzdvihli préci dvou
sSkol, které zaslaly pro porotu zajimavé filmové celky vy¢nivajici z pfihladenych snimkd, u kterych bylo Citelné
pedagogické vedeni - Sheepdog Animation School z Kittcheneru z Kanady a Vesnyanka z Dnépru, Ukrajina.
Kuratorka vystavy véfi, ze by kategorie film a animace v budoucnu mohla dat sanci skoldm novym i tém, které
jsou v této kategorii silnéjsi, nez v kategoriich klasickych - malbé a kresbé (letos to potvrdila Uspésnost filmi
zZ Brazilie a Mexika). Zaroveri usetieni nakladl pfi zasilani praci m0ze byt dalsi Sanci pro skoly, proto které praveé

postovné mohlo byt pfekazkou v Ucasti, nebot filmy lze umistit na Youtube.

Pfistupy k vytvarné tvorbé napfi¢ kontinenty

V nasledujici kapitole predstavim rozdily v pfistupech k vytvarnému vzdélavani u nas a ve svété. Jsem si
védoma problematiky zobecnovani, navic, jak jiz bylo fe¢eno vyse, z nékterych zemi se soutéze Ucastni tieba
jen jedna 3kola, a tieba i s vétsimi prestavkami, takze neni mozné vétsiho srovnani. Pfesto se pokusim vykreslit,

v ¢em mize byt pedagogicky pfistup k tvorbé odlisny. Kurikularnim dokumentem na statni arovni u nds je
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Ramcovy vzdélavaci program? Ze setkani pracovnich skupin zakladnich uméleckych 3kol vyplyva, Ze je nutné
vice podporovat spolupraci ZUS a kulturnich instituci®. P¥i analyze zaslanych praci ze zapadni Evropy je zfejma
velmi Uzk& vazba s galeriemi a muzei. Kuratorka vystavy uvadi, Zze byva tézké oslovit k ucasti v prehlidce zemé
ze zapadni Evropy, coZ vysvétluje i tim, Ze pro taméjsi déti byva dlleZitéjsi si svou praci ihned ponechat nez

zaslat do soutéze.

Z analyzy praci vyplyva, Zze pedagogové maji rozdilny piistup k preferovani urcitych hodnot, o kterych si
mysli, jeZ je tfeba zakGim piedat, a norem, jimiz je tfeba se v konkrétnich piipadech fidit®. Poznatky interkulturni
psychologie vysvétluji rozdily v mezindrodnich evaluacich procesd a vysledkl Skolniho vzdélavani. Rozdily
bychom mohli najit ve vychové déti a v postoji ke vzdélavani, v preferovani odlisnych hodnot, pfistupu
k autorité, ucitelské ¢i rodicovské angaZovanosti nebo zavaznosti, jakou rodice prikladaji vzdélani svych déti.

Zminéné odlidnosti se odrazii v mezinarodni poroté. Jak uvadi porotkyné Z. Hrubosova: ,Nékdo preferuje dilka
svéZi, jednoduchg, experimentalni, nékdo ma rad dilka, odrazejici hodiny a hodiny trpélivé prace, precizni
techniku. V nékterych vzdélavacich institucich pfevladaji piistupy kladouci diraz na zdokonaleni technickych
znalosti a dovednosti vytvarné tvorby (Moskevska skola, Simply Art - Hong Kong).® To se projevuje i v zasedani
porotci, protoZe pfi komparaci nadich azahrani¢nich porotcd vyplyva, ze zahrani¢ni ocenuji zpracovani

namétu, preciznost a femeslné zpracovani a pfipadné hodnoti pfibéh, ktery je zobrazen.

Cenu poroty pro zahrani¢ni skolu ziskala v pétactyficatém ro¢niku skola School 1955 z Moskvy, kterou vede
Vsevolod Romakov. Pravé Rusko obesila soutéz pravidelné vyrovnanou a jedine¢nou kolekci plodnych praci -
akvarel vysoké kvality a irovné. Vsevolod Romankov, ktery se Ucastni piehlidky i jako zahrani¢ni porotce’
vysvétluje, jak se v nékterych skolach byvalého sovétského svazu pracuje s barvou. Na prvni pohled porotcim
byva jasné, odkud dané prace pfisly (diky uzitému materidlu, barevnosti). Podle Romankova nékteré malby
z Ukrajiny, Béloruska, Litvy nebo Ruska maji do zakladu pfimichanou bilou, protoze jde o trend sovétské
vytvarné pedagogiky, jak Romankov uvadi, a to i pies to, ze v ruskych malbach 19. stoleti prevazuje cervena
(kfestanska symbolika). Symbolika barev predstavuje typ nepfimého, zprostiedkovaného plsobeni. Vychazi

z lokélni socialni konvence. Uz v nejstarsich kulturach celého svéta existovaly barevné systémy, (jez se ve vétsi

2Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni umélecké skoly (RVP ZUS) a Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni $koly (RVP Z5).

3 srov. Diskusni forum — Umélecké vzdélavani a role kulturnich instituci; pofédané dne 22.9. - 23.0 2011 pod zastitou Ministerstva kultury
a Ceské komise pro UNESCO.

4Jde o prace ze zakladnich skol nikoliv uméleckych.

5 Pojeti oznacené jako vyuka hodnot vychazi znazoru, ze existuji néjaké hodnoty, jez je tieba Zak(im predat a néjaké normy, jimiz je
tfeba se v konkrétnich piipadech fidit Vyuka hodnot s sebou tedy nese nejen jistotu prozivanou uciteli v oblasti hodnot, ale i jistou

dovést ke konkrétnimu ,spravnému feseni”, a proto maji tendenci prostor pro volnost rovnéz spise uzavirat v zajmu vstipeni konkrétnich
dovednosti (Brucknerové, 2010 s:54).

6 Tzv. ,moskevska skola” vynika v akvarelech, a kterd se kazdoro¢né Gcastni v soutézi, a kde se déti vénuji vytvarné tvorbé az 40 hodin
denné. Porotci piipousti, Ze pfi spole¢ném zasedani nékdy dochazi k rozdilnym postojim pii hodnoceni zaslanych praci a otevira se
diskuse nad rovnovahou mezi autenticitou obsahu a zdafilosti provedeni dila.

7 Porotci, ktefi jsou zaroven v roli pedagogt se pii hodnoceni praci ze své $koly neticastni zasedani poroty.
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¢i mensi mite od sebe lisi), v nichZ barva plnila funkci zastupného prostfedku vyjadiujiciho urcitd abstrakta

nejcastéji metafyzického razu.

Velmi odlisny v zemich u nds i v zahranici je piistup K pfejimani a kopirovani vizudlnich vzor( a symbold.
Zatimco u nas kopirovani povaZujeme za nekreativni a intelektualné icitové plytkou formu vyjadfovani®
v nékterych zemich jsou povaZovany za nezbytnd vytvarna cviceni (motiv divky sedici na okné, divka
s destnikem v ukrajinské tvorbé). Prace se vzorem je jednim z nesmirné starych a casem ovéfenych zplsobf,
jak predat védomi 0 tom, co je spravné (mlZeme si vzpomenout napfiklad na stredovéké ¢i renesancni dilny).
| tento smér si nékteré skoly voli®. Piiklad vérné kopie slavného ¢inského umélce v ruské produkci rozpoznal
zahrani¢ni porotce z Hong Kongu pfi zasedani poroty v letosnim roce. V souhrnnych kolekcich skol se ukazuje
trend, Ze ucitel vymysli zplsob, jak lze dojit katraktivnimu vysledku. Prostor invenci zdka je spiSe
minimalizovan. Prace vypadaiji velice podobné. Je pro né charakteristické, Ze kdybychom vidéli jeden kousek,
mozna by nam pfisel jako invencni. Pohled na dal3i tvorbu z téZze Skoly nas vsak ubezpeci, Ze se nejednd

o invenci Zaka, ale ucitele.

V détské tvorbé se projevuje stale vice rostouci vliv celosvétové globalizace, kterd ovliviuje détsky vytvarny
projev.r® Zacinaji se stirat diivéjsi, tieba propastné rozdily v rGznych oblastech kultury. V piehlidce se tento
trend objevuje napfiklad v komiksovych vyrazech obliceji déti z riznych kontinent(, coz nelze dolozit, protoze

tyto prace pfi hodnoceni poroty neuspély a byly vyfazeny.

Vliv kultury na vytvarny projev déti

Kromé spolecenskych a politickych podminek sehravaji velkou roli ve vytvarném vyjadfovani i odliSnosti
majici hluboky kulturni zaklad. Pfi setkavani lidi z kulturné odliSnych skupin se miize stat, Zze budou vznikat
nejriznéjsi tenze a nedorozuméni, at jiz na Urovni jazyka ¢i hodnot. Dilo vzniklé v jiném kulturnim prostiedi
plsobi jinym vytvarnym jazykem, a proto se mize stat, Ze identita obsahu sdéleni nemusi byt pro divaka

transferovana. Umélecka interkulturni komunikace se viak od neumélecké lisi v mnoha podstatnych rysech™.

Oproti tomu uméni nevyzaduje, dokonce ani neumoZnuje doslovnost, kterd by anulovala obavy ze
zkresleni predavaného poselstvi. Dobré uméni je charakteristické svou mnohoznacnosti, ktera pfimo vyzaduje

interpretacni otevienost. Pfesto by interakce s takovym dilem méla vést k otdzkdm a rozsifovani vytvarného

8V pedagogické praxi jsou chapany jako nezadouci, protoze reprezentuji jednoduché napodobeni formy, které postradé osobni invenci
a porozuméni jejimu obsahu. (Gojna 2014: 104)

9 Zlistaneme-li tedy na normativni Grovni, mizeme shrnout, Ze prace se vzory nemuze byt sama o sobé diskvalifikovana jako piekazka
tvaréiho ducha ainvence (nebot jak jsme vidéli, pravé od vzoru se miizeme pfi tvirich pochybach odrazit), ale klicovymi podminkami
jeji smyslu aplnosti je pfiméfena mira a misto v tviiréim procesu a zejména adekvatni volba vzort jako takovych. (Brucknerova 2010: 92)

10V archivu tyto prace nelze dohledat, protoze v pfehlidce neobstoji a nejsou uréeny k archivaci.

1 Prakticky zadné umélecké dilo nemuize ve svém zvlastnim kulturnim uréeni - tj. jako véc, kterd naléza svij smysl pouze ve
spoleéenskych a kulturnich souvislostech — existovat jinak, nez v kontextu svych riiznych vykladi.V daném ohledu viibec neni rozhoduijici,
Ze tento vyklad nikdy nemuze byt Uplny a ma jen omezeny dosah, protoze z povahy véci musi ponechavat dostatek prostoru

pro samotnou hru vyvolanou dilem. Pfesto Ize mit za to, Ze vzajemné dopliovani vykladu a prozitku je nutnou podminkou, ktera jedina
umoznuje navrat k dilu-véci jako k dilu uméni. Pficemz ani pouhym vykladem, ani samotnym prozitkem, z(istanou-li navzajem oddéleny,
se cely smysl uméleckého dila nevycerpava. A nevylerpava se jim tedy ani smys! lidského vyrazu jako nejobecnéjsiho predpokladu umént.
(Slavik, online)
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obzoru. Setkani s uméleckym dilem z jiného prostiedi je vzdy vyzvou, protoZe nuti vnimatele ke skutecné
konfrontaci nejenom s dilem samotnym, ale is prostiedim, jehoZ je produktem vzhledem kintertextové

provazanosti s jinymi spfiznénymi vizudly (Hruskova 2014:134).

Umeélci jsou pFi vérném zachycovani okolniho svéta do jisté miry omezeni.

Jednotlivec mlze obohatit postupy a prostfedky, které mu jeho kultura nabizi; aviak sotva si mize prat
néco, 0 ¢em nikdy nemyslel, ze by to bylo mozné (Gombrich 2014:83). Vytvarny styl a vyjadfovaci prostfedky
typické pro danou kulturu zplsobuji, Ze umélec voli pravé ty cesty, pro které ho jeho styl a vytvarné vzdélani
vybavily, v tvorbé voli postupy, které se shoduji se schématy, jeZz sdm ovlada. Podle Gombricha dany fakt
naznacuje nerealnost viecbecné rozditené domnénky, Ze schopnost uméni znazorfiovat vizualni svét se
vyvinula uniformnim zpGsobem. Typickym pfikladem m{ize byt zobrazovani krajiny. Pfi komparaci napfiklad
¢inské a evropské malby vyvstanou odlisnosti vyjadieni. DoloZit to mdZzeme na pracich z ateliéru Simply Art
Hong Kong, kde jadrem tusové malby je v prvni fadé zaujeti charakterem linky. Na rozdil od zapadni tradice,
kde tahy 3tétce ajeho polohy nejsou vazany zadnym fadem a 3tétec je tak spise femeslnym nastrojem

(obr.c. 3).

Porotce azakladatel atelieru Simply Art Hong Kong vysvétluje princip vedeni své 3koly, kterou jako
architekt zalozil, a ve kterém se snazi skloubit ,na$ zapadni” styl vytvarného vyjadfovani spolu s tradi¢nim
malifstvim, které ma zaklad v konfucianismu a jeho filozofii, ktery pfedpoklada koexistenci dvou princip(
v prapocatedni rovnovéze ¢i alit? (Werner: 2002: 321). V praxi to vypada tak, Ze se shaZi podporovat
spontannost a autenticitu, zaroven viak rozmysl a soustfedéni a uvédoméni si, Ze malba mze byt i medita¢ni
cvi¢eni. Mezinarodni détska vystava Lidice inspirovala Henryho aLisu Lau k pofadani prehlidky uréené pro
ocenéné malé umélce zLlidic, ktefi tak ziskavaji moznost tydenniho pobytu svytvarnym zaméfenim

v Honkongu. Jde o staz, kde hlavni naplni programu je vytvarna tvorba na dané téma.

Nékteré prace jsou typické ornamentalnim zdobenim, ktery definuje jasnd barevng, pravidelnost,
symetri¢nost a harmonicka vyvazenost. Hajek popisuje, jak kanonické tvary, tj. ty, v nichz jej objekt u divaka
zakodovan a dava srozumitelny smysl, nemusi byt shodné s aktualnim, realnym tvarem objektu, ale musi byt
dobfe organizovany. S trochou nadsazky muizeme tedy fici, Ze ornament je nastroj, ktery nam pomaha,

abychom byli ve shodé sami se sebou, se svym prostiedim, s pfirodou, s bytim.

Nepostradatelnost ornamentu nebyla ve vychodnich kulturach nikdy brana v pochybnost. Ornament byl

chapan jako pokus 0 zéznam fadu vesmiru nez jako nezdvazna ozdoba (Hajek 1980: 254).

V zemich, kde pfevladd monoteistické nabozenstvi islam, ornamentalistika pfevladla na ukor figurdlni
kresby. Isldam je nezobrazujici ndbozenstvi, a proto v zemich, kde jeho vyznani pfevlada nebo kde je statnim

naboZenstvim dochazi k dokonalému zpracovani ornamentu jak po vytvarné, tak femesiné strance. Piestoze

2 Li je duchovni princip zikonitosti, oznacovany rovnéz za kosmicky rozum a zdroj etickych ctnosti. Pojem, ktery odpovida staré mytické
piedtavé nebe. Cchi je materialnim principem mnohosti a rozriiznénosti, praptivodem vieho co manifestuje, a tedy i tim, co bychom
mohli nazvat dynamikou piirody.
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détské vytvarné prace striktné nedodrzuji zékaz figurdlniho zobrazovani®®, nestava se Casto, Ze by déti
pracovaly pouze sornamentem. V archivu vystavy lze dohledat produkci divky z Maroka, kterd pracuje

vyhradné s ornamentem, 45. ro¢niku se oviem neucastnila.

Rozdilné pfistupy ve zpracovani namétu

Jakmile vybere Ceska komise pro UNESCO k tvorbé zadani', které budou zpracovavat déti z celého svéta,
vzniknou préce se stejnym namétem, ale formalné i obsahové se lisici podle zplsobu pojeti v rozmanitych
kulturnich kontextech. Komparace vytvarného vyjadiovani je cennym piinosem piehlidky. Mezinarodni
pfehlidka ma tak obrovskou moznost, jak ucinné bojovat proti xenofobii nebo rasové nesnasenlivosti. Détské
prace citlivé akultivované predstavuji jinou neZ evropskou kulturu a nabozenstvi, zobrazuji jiné socidlni
a etnické zvyklosti, coz mdze u navstévnikl nendsilné snizovat pocit nedlvéry vici cizimu. Uméni Asie je
znamé pro svoji preciznost, bohatou Skalu barevnych odstinG anebo propracovanych detaill. Prace maji
sugestivni a také dekorativni podobu, naproti tomu pro africké uméni je typicka deformovanost objekt do
geometrickych forem, jednoduchd, ale vystizna stylizace objekta. Pi interpretaci détského vytvarného projevu
by se vzdy mélo pfihlizet i k socidlnimu a kulturnimu prostiedi, ze kterého pochazi. RGizné studie (napf. Court
1989) prokazuiji, ze pro rlizna kulturni prostiedi neplati vzdy stejna kritéria. Napfiklad na kresbach africkych déti
¢asto chybéji v obliceji odi, zatimco vétsina euroasijskych déti odi kresli, stejné je to i se zobrazovanim pohlavi

(Peterson, Hardin 2002 27).

Prifezem viech ro¢nikl se mizeme zaméfit, jak déti ztvarnuji aspekty lidského byti, ziti a konéni, ze kterého
se stava kultura®®. V nékterych ro¢nicich je archetypalni téma ukotveno pfimo v samotném zadani (Ro¢nik 39 -
Tady bydlim j&; ro¢nik 42 - Rodinné zemédélstvi aneb nase zahradka a pole, ro¢nik 41 - Tradice a dédictvi lidu
moji zemé a dalsi). Pétactyricaty ro¢nik nas zavede do téch nejodlehlejSich mist (obr. €. 4). V détskych pracich
se tak objevuji rozdilné Upravy zevnéjsku, ménici se kulturni krajina, symboly a predstavy, jimiz spolecenstvi

vyjadiuji transcendentni vyjevy a dalsi rozmanité detaily v zavislosti na prostiedi.
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VYTVARNY PREJAV DIETATA V PREDSKOLSKOM
VEKU V PODOBE CMARANIC

ART EXPRESSION IN THE FORM OF SCRIBBLE

OF THE CHILDREN IN THE PRESCHOOL AGE

LUCIA MINICHOVA

Abstract

The period of scribbles, which precedes the period of spontaneous content of children's drawing, takes up to two years
of child. The child displays different shapes but without intention to display any specific subject. Scribbles also appear in
the drawing of older children, or they are projected into own representation, which many adults consider as
incomprehensible. For this child, they make sense. Through them, it expresses something specific and they can be

connected into mutual realtions with various interpretations.

Abstrakt

Obdobie ¢maranic, ktoré predchadza obdobiu spontannej obsahovej detskej kresby, trva priblizne do druhého roku
Zivota. Dieta zobrazuje rézne tvary, bez Umyslu znazornit nejaky konkrétny predmet. Cmaranice sa objavuja aj v kresbe
starsich deti, alebo sa premietaju do ich osobitého znazorfovania, ktoré nemusi byt pre okolie dostatoéne zrozumitelné.
Pre dieta ale zmysel maju. Prostrednictvom nich uz vyjadruje nieco konkrétne, dokaze ich prepojit do vzajomného vztahu
ardézne interpretovat.

Key words

drawing, pre-school age, scribbles, play, spontaneous expression

Klucové slova

kresba, predskolsky vek, ¢maranice, hra, spontanny prejav

Uvod

Uz malé dieta dokaze po sebe zanechat stopu, ktora v riom z nejakého dévodu postupne vzbudzuje stéle

napriklad v piesku postupne nahradza nastroj, ktory uz zanechava viditelnejsiu a trvalejsiu stopu. Dieta pred

dovrienim prvého roku, ak sa hra napriklad s jedlom, prenasa ho a odtlaca na rozne miesta, vratane seba.

2



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Beztvaré ¢maranice, ktoré sa objavuju u deti v mladsom predskolskom veku, su vysledkom paciato¢ného
kontaktu dietata s grafickym materidlom. M6zu mat réznu podobu, bodky, drobné &iarky, ktoré vznikaju
prostrednictvom uderov a nahodného dotyku kresliaceho néstroja po ploche. Pri mierne plynulejsom pohybe
vznikaju dlh3ie suvislejsie ciary, 3piraly vrdznorodej podobe, ktoré mézu mat tvar ovalov, kruhov, ale aj
nepravidelného zalamovania, kedy dieta nevytvara suvisly obluk, ale zalamuje v lubovolnom smere. Postupne

vytvara rozmanité zoskupenia, jednoduchych aj zloZitych, zakrivenych alebo zvinenych Ciar.

Obdobiu, ktoré obsahuje kresby s poznatelnym vecnym obsahom, akéhosi prvotného obrazu, kresleniu
hlavonozca, ktorym sa zvacsa zacina vyklad o vzniku vytvarného prejavu, predchadza kresba, ktorej zaciatky
su akymsi grafickym vyjadrenim celkového emocionalneho dojmu a prezivania na zaklade pdésobenia
podnetov z okolia. Kresba ma gesticky charakter, vyznacuje sa absenciou vecnej zlozky. Obdobiu spontannej
obsahovej detskej kresby, ktord naberd onieo viac na vyznamovosti, je jasnejSia, zrozumitelnejsia,

predchadza rovnako vyznamné obdobie ¢maéranic. [2, 3]

V ¢lanku sa budeme venovat prave tomuto pozoruhodnému obdobiu. Nasou snahou je priblizZit ,, tvorbu”
¢maranic, ako vznika a ako sa prejavuje. Postupne prejdeme ku ¢maranici, ktorad obsahuje najviac tieto, uz
o nieco zloZitejSie aobsaznejsie formy (kruzivy pohyb akratky priamociary pohyb) aich vzajomné

prestupovanie.

»---, j€ nutno zafadit Utvary typu ,,animal” (Clovék, zvife nebo cokoliv pohyblivého ¢i Zivého) sloZzeného

z ovalu (,tela”) a jakychsi fasnatych ¢i paprscitych ,,uda”, jejichz pocet je velmi neurdity...”[2, s.47]

Vyhneme sa opisu vytvarania dal3ich prvkov v tvorbe deti, vyuzivania zlozitejSich tvarov, ktoré zaradujeme

skdr do obdobia spontannej obsahovej detskej kreshy.

Obr. 1 Obr. 2

1 Prvé vytvarné pokusy

.Kdyby rodice umoznili ditéti, jemuz jesté neni rok, aby ,,malovalo”, zcela urcité by délalo ,,skvrny”. Roseline
Davido poklada skvrnu za prvu stopu, ktoru dieta zanecha na papiery. Postupne sa kresba pretvéra, meni sa

I I

v ,,Emdrdni”a potomv ,cdrdni” [1,s. 21, 27]
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e

Davido pouZiva vyrazy ako, ,,marani*, ktoré spolu so skvrnami povaZzuje za to, Ze ich neovplyvinuje Ziadny
intelektudlny faktor a,carani”, ktoré je uz viac spojené s intelektom dietata. Dieta uz méze kreslit s nejakym
zamerom, snazi sa napodobnit pismo dospelého, dokazZe lepsie uchopit kresliaci nastroj, zamerat sa na format
alebo pomenovat, ¢o kresli. Dieta ¢maranicu pomenuje, ide ale skor o ndhodu, prirovna ju k niecomu, ¢o ho
vdanom momente napadne, alebo k tomu, ¢o vidi, pocuje. Vysledné rozhodnutie dietata vébec nemusi
sUvisiet s pOvodnym ndpadom. V tomto pripade Ide o ,,ndhodny realizmus“. Medzi druhym a tretim rokom ide

napodobnit. [1, 5.23]

Dalej sa budeme tymto prejavom este venovat a opiseme si ich podrobnejsie.

2 Zaciatky ¢maranic

Interpretécia detského vytvarného prejavu siaha az do jej najranejsej fazy. Obdobie ¢maranic sa pokusalo
interpretovat po obsahovej strdnke mnoho autorov. Prvé grafické stopy byvaju chapane a prirovnavané
k prenatdlnym skdsenostiam dietata, ku ktorym patri napriklad otdcavy pohyb embrya, alebo neskorsie

skUsenosti s lezenim, sedenim, chodenim, ¢i obchadzanim. [2]

Vyskotova a Machackova [4] oznacuju obdobie medzi prvym a druhym rokom za Usek, kedy je mozné
u dietata spozorovat zaciatky grafomotorického vyvoja. Jednotlivé Stadia vytvarného prejavu, v nadvaznosti
na stadia vyvoja myslenia, opisuje Valachova [5]. Uvadza zaciatok vytvarného prejavu obdobim ¢maranic, ktoré
niektori autori oznacuju aj obdobim bezobsaznych ¢maranic. Ohrani¢enie konca tohto obdobia sa pohybuje
priblizne v dvoch rokoch, niektori autori uvadzaju aj neskorsie obdobie. Prinzhorn [6] uvadza Ze dieta mdZe do

stvrtého roku Zivota kreslit bez umyslu, len na zaklade nutkania k ¢innosti.

Vznik prvych ¢maéranic sa spaja s pohybom celého tela, ktoré su vysledkom neuromotorickej podstaty. Ide
0 pokusy, experimenty, ktoré su bezobsaZzné, ide vnich zatial iba osnahu spojit jednotlivé prvky
psychomotorickej podstaty a prilezZitosti, do vzajomného celku. Vysledkom je postupné zdokonalovanie

motoriky. [5]

Néazory autorov na to, preco dieta kresli, pre¢o ¢mara, sa lisSia. Neda sa presne odpovedat na tuto otazku.
Pre dieta je to hrava Cinnost, ktora sa na rozdiel od ostatnych vyznacuje tym, Ze pri nej vznika nejaky produkt.
V tomto pripade vznika Ciara, farebna Skvrna, ktord vyzyva ku hre. Podla schopnosti dietata, vznika postupne

stale viac komplikovanejsia hra.[3]

Prostrednictvom pokusov vytvara z jednoduchych postupne zloZitejsie tvary. Uplatiiuje tu zoskupovanie,
kombinovanie, opakovanie a obmenu tych najprimitivnejsich ¢iar a bodov. Je to prirodzena ¢innost pre dieta,

ktora ho bavi.
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Obr.3 Obr. 4

Obr.5 Obr. 6

3 Pohyby sprevadzajiuce émaranie

Sposob ako dieta kresli, zapifia format papiera a drzi napriklad pastelku v ruke, o mnohom vypoveda.

Maxime Prudhommeau dava do spojitosti prvé ¢maranie a prvé kroky dietata. [1]

Uzdil [3] prirovnava vytvarnu rec Kk re¢i hovorenej. Zaujem dietata v prvych zaciatkoch kresby vedie k stope,
ktord po sebe zanechéva aktora este neznazornuje konkrétne. Z tychto pokusov pocituje radost. Ide skor
0 premietnutie motorického Cinitefa do nesuvislych a bezvyznamnych foriem, pricom Uporne zapasi a snazi sa
ovladnut svoje neuromotorické reakcie. Tu nie je eSte doleZity obsah a ¢o dieta kresli, ale skor to, ze kresli, teda
proces, ktorého je sucastou. Graficky pohyb sa snazi dostat do réznych obmien. Pohyby, na zaklade ktorych
vznikaju prvé detské ¢méranice, vychadzaju zramenného kibu. Takto vzniknuté ciary pripominaju
nedokonéeny oval. Postupne sa uplatiiuje pouzivanie zapastného kibu a vytvorené giary zahriuji mensi obluk,
v podobe ich nahustenia vznikaju nepravidelné kruhové, alebo ovalovité Gtvary. Dieta kresli nedokonceny oval
alebo kruh, vznikaju kratsie oblé ciary, ktoré napodobriuju otacavy pohyb ruky. Nahodne vznikaju priamo

vedené Ciary v urcitom smere.

Podla Britscha su ¢mdranice vyrazom hravého zamestnania svalstva. Hovori ale, Ze ¢méranice postupne
nadobudnud v mysleni dietata na vyzname, stane sa ¢maranica, okrem toho, Ze je stale vyrazom svalovej hry,

vyrazom nie¢oho zdmerného, niec¢oho, ¢o si predstavuje. Je ,,symbolem pro zamyslenou (...) barevnou skvimu”,
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ktoré bola zachytend a uchopené na pozadi chaoticky sa meniacich zrakovych dojmov. Pod ¢maéranicou, ako
symbolom, moze dieta chapat kazdy predmet, podobne, ako ked'v priebehu vyvoja detskej reci vydava tie isté,

alebo podobné zvuky na oznacenie vietkého, ¢o sa dostava do jeho zaujmu a pozornosti. [2, s. 54-55]

Podla Vaivre-Doureta a Burnoda [7, in 4] sa psychomotoricky vyvoj novorodencov lisi, pricom zaleZi na
viacerych faktoroch, ktoré sa podielaju na jeho utvérani, patria k nim biologické vstupy, neurologické zrenie

a interakcia s eduka¢nym a socialnym prostredim.

V zaciatkoch dieta zoviera pastelku celou rukou, ¢asto az kréovité. Drzi pastelku dlanovym tchopom,
pohybuje celou rukov, alebo ruky strieda. Ide o prvé pokusy, dieta skisa a experimentuje. Priblizne v dvoch
rokoch sa zacinaju rozvyjat grafomotorické zru¢nosti. Dieta prostrednictvom ceruzky, ktoru drzi v ruke, Eméara.
DokaZe ju uchopit uZ troma prstami, niekedy prida Stvrty prst na podopretie. Mlad3ie deti kreslia doslova v3ade,
na vietko, coim stoji v ceste. V tomto veku dokéze dieta uz rozoznat papier samotny, jeho okraje a uci sa kreslit
na obmedzent plochu. S vekom troch rokov, kedy dieta zvacsa nastupuje do materskej $koly, sa spaja vacsia
samostatnost dietata, objavovanie, nové podnety, kolektivne hry. Dieta sa u¢i novym zru¢nostiam,
dokonalejdej manipuldcii, va¢3ej obratnosti aistote. Zlep3uje sa koordinacia, zacCina strihat noznickami
a dokaze vyfarbovat predlohu. S pisacim nastrojom vykonava pohyby, ktoré su presnejsie. Ciary su istejsie,
dieta vyuziva a hra sa s pritlakom ama ciel, v rdmci ktorého tieto pohyby uz mézu byt zdmerné. Vramci
spravneho Uchopu je vhodné prispbsobit kresliaci nastroj a pri mensich detoch zvolit radsej maksie a hrubsie

pastelky. [4]

Nutkanie k ¢innosti vo forme hry sa najskér prejavuje pohybmi tela, medzi fudimi je predovietkym typicka
pre dieta. Zo Zivota dospelého sa vytraca prave preto, Ze svoje jednanie podriaduje cielovym predstavam. Ale
hru mézeme chapat predovietkym ako Cinnost, ktora si nekladie ziadny konkrétny ciel. Vietky procesy, ktoré
sa odohravaju asu sucastou hravych bezucelnych cinnosti, mézeme chapat ako spdsob expresivneho
jednania. Je taZko objasnitelné, ako tento, raciondlne neuchopitelny, hravy postoj presahuje do tych

najzlozitejsich umeleckych vytvorov.

4 Cinnosti hravého tvorenia

Kazda akokolvek neurcita forma, ktord nema charakter vyobrazenia, nabada k interpretacii. M6zeme to
povaZovat za fenomén, vyskytujuci sa uZ pri tychto hravych ¢innostiach. Casto nachadzame v primitivnych
umeleckych dielach pévodné formy, ktoré podnecovali k hravej ¢innosti. Na zaklade interpretécie boli tieto
pévodné formy prostrednictvom ryh afarebnych ciar, ktoré vznikli fudskou rukou, pretvorené do podoby

vytvarnych diel. Takyto spdsob hry vedie k trvalym vysledkom. [6]

Pozname cinnost, pri ktorej sa takmer Uplne vytraca nasa aktivita, no napriek tomu dokazeme pri

pozorovani oblohy rozoznavat medzi oblakmi rézne tvary, postavy, zvierata, ¢i vytvarat celé pribehy.

Hravu interpretaciu ponukaju rozne situacie, kedy napriklad obycajné plochy (stena, strop, papier) mézu
ozivat nerovnostami, alebo nahodne vytvorenymi tiefimi. Podnecuji nas k pozorovaniu a vytvaraji dojmy
daleko vzdialené skutocnosti. Pre tuto schopnost su citlivejsi fudia, ktori su zvyknuti ,,umelecky” nazerat.

Johannes Miiller nazyva tuto schopnost , plasticitou fantazie”, v ktorej nachadzal zalubu uz ako diefa. [6, 5.40]
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Pri vnimani prirodnych foriem, alebo foriem vzniknutych ndhodou, pozorovatel, ,umelec” vyuZiva latentné
formy pochéadzajuce z jeho predstavivosti. Podla vhimavosti sa mozu tieto formy vystupriovat do poZiadaviek
pozorovatela. Zda sa, akoby ich skutocne vnimal. Tento psychologicky stav byva pripisovany zvlastnej
dusevnej schopnosti — fantazii. Prave ,,Cinnost fantazie” a ,nutkanie ku hre”, pésobia uz u dietata, ale zaroven

u kazdého ¢loveka, pokial nieco ,, tvori*. [6]

K hravej ¢innosti patri, okrem papiera, aj kreslenie po zemi, stene a vietkom, ¢o pride dietatu do cesty.
Matka z vlastnych takmer kazdodennych skusenosti opisuje ako jej dieta, chlapec vo veku jedného roka
a siestich mesiacov, kresli ¢arbanice, machule, Ciary. Kresli aj mimo papiera, nespolupracuje achce kreslit
samostatne. Obmedzit sa na malu plochu je pre dieta naro¢né. Uplne ignoruje pritomnost a zadanie inej osoby.
Takéto formy hry mézu byt okolim povazované skor za nevhodné aporudujuce pravidld. Pokial nie je
v ¢mdranici obsiahnuty redlny tvar, dostava sa mimo pozornosti dospelej osoby, neprejavuje 0 hu zdujem
a povazuje ju skor za bezcennu, nezmyselnu a neidentifikovatelnu. Az postupne prestava byt dietatu plocha

tak lahostajna, uci sa kreslit na papier, snazi sa ho zaplnit.

V jednom z pripadov, v ktorych sme sa zamerali na deti aich ¢maranie, opisuju rodicia, ako ich trojro¢ny
chlapec zobrazuje zatial iba neidentifikovatelné ciary, pod ktorymi si predstavuje veci a rzne zvierata. vV tomto
pripade otec ponechava priestor dietatu ado kresby nezasahuje. ReSpektuje, ze dieta je sustredené
a zamerané na to, ¢o kresli. NevyuZiva motivéciu, hoci sa 0 kresbu zaujima, do témy dietata nezasahuje. Kresbu
diev¢atka vo veku 2 rokov a 10 mesiacov matka charakterizuje ako ,hakibaky” v ktorych vidi rézne Ciary

a Spiraly. Dcéra sa do kreslenia doslova hrnie naj¢astejsie vtedy, ked'mama piSe, snazi sa ju napodobnita , pise”,

robi Ciary, spaja body, pri tom si rozpréava alebo si pospevuje.

Aj u trojro¢ného dievéatka mozZno v kresbe nachadzat ciary a machule, ktoré niekedy vyustia do podoby

tvare ¢loveka alebo postavy. Vtedy dieta interpretuje , tvar ¢loveka” ako svoju ,,mamu”.

K spontannej hre u malych deti dochéadza za stolom, pri hre s jedlom. Aj tu sa mdze uplatiovat tvorivy
sposob cinnosti. Dieta preferuje jedlo napriklad podla farby, podla pocitu z tejto farby neoblubuje napriklad
zelenu, pretoze zelena je predsa trava. Vela malych kuskov, ako napriklad pazitka v nétierke sa stiva
stredobodom pozornosti, Studuje ju a potom sa s fiou hra. Nie vietko ¢o na tanieri ma aj pozna. Hlad3, hra sa
a objavuje. Deti zvykneme kimit lyzickou ako lietadlom a hrat sa snimi. Aj pri jedle ich fantazia funguje
a z jedného zrnka ryZze sa moze stat lod, z gulicky hrasku auto, ktoré cestuje po stole. Su deti, ktoré sa nehraju
a neprejavuju zaujem o tuto Cinnost. Pristup k dietatu, spdsob stolovania a to ako deti uc¢ime stale si umyvat
ruky a davat si pozor aby sa nezaspinili, deti od tejto ¢innosti odradza. Fantaziu dietata nie je dobre potlacat,
ale spravne usmernovat. To je ta spravna cesta. Pri jedle v3ak treba mat spravne navyky a tak zabezpecime aj
zakladné fungovanie metabolizmu, ¢o je doleZité nezabudnut. Hra postupne odide sama. Dieta bude jest,
pretoze je hladné a nebude sa hrat. V pripade, Ze sa ale dieta casto a vela s jedlom hr3, treba si najst sposob,

ako ho budeme dalej motivovat k jedeniu, aby iracionalne nezanevrelo na jedlo, len preto Ze povie ,,nie”.
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5 Zobrazenie prvych foriem

K ovladnutiu dvoch zékladnych pohybov, ktoré umoziiuju vznik kresieb, v ktorych dieta uz moéze priznat
vecny obsah, patri: krdzivy pohyb akratky priamociary pohyb. Tie sa postupne vyclefiuju z ¢mdranic.
Prevladaju kruhové ciary aich rézna podoba, maju odlisnu intenzitu, su neuplne. Velkostou su rozdielne,
postupne zdokonaluju. [2, 3]

" X

KrouZivy pohyb dava vznik nepravidelnému ,,ovalu” jenz je prvni pohybové grafickou ,figurou” ¢aranic,
jinak dosud nepfedmétnych.” K tejto zakladnej forme sa postupne pripdja daldia, komplikovanejsia forma,

» (-..) jakysi kiiz, v némz se uz uplatiiuje détska schopnost védomé ménit smér cary.”[3, 5.16]

Za pokrok mézeme povaZovat to, ked dieta zacne vedome rozlisovat smer ciar. Od tej chvile bude moct
oddelovat zvislé od vodorovného, ale tak isto bude méct rozlisovat a diferencovat aj vo vnutri farebnej Skvrny.
Pri rozlisovani smeru este nemozno hovorit 0 zobrazovani skuto¢ného smerovania, uplatriuje sa tu skor
vseobecna myslienkova suvislost. Aby dieta mohlo vytvorit Ciaru, je potrebné aby sa utvoril zlozity pohyb, ktory
si vyzaduje zmenu rychlosti, uhlu a smerovania zapastia. Na takuto plynult rychlost je potrebné omnoho vacsie
sustredenie a Usilie zapajania zapastného kibu. [2]

Podnét, ktery vysel ze zrakového zazitku (...), je zpracovan a ,,posuzovan* z hlediska ,,rozlisovani smér“.
Je tedy kresba jakymsi symbolem pro vieobecné platny myslenkovy obsah — neni Zadnym ,,pohledem”...,
zadnou projekci nebo zobrazenim skutecnych smérovych linii na pfirodnim objektu.” Princip ,rozliSovani
smér(” je podla G. Britscha v zaciatkoch tym hlavnym, ¢o ,,nese krslitsky vyvoj ditéte”. Mysli si, Ze vietky
realizacie tohto vekového stupna maju rovnaku podstatu: ,celkovou skvrnu, jejiz dil¢i skvrny jsou co do svého

~pfedmét zobrazeni se utvaii srostouci schopnosti usuzovat, tedy jako produkt mozZnosti (uméleckého)

mys3leni, nikoli obracené jako zobrazeni pfedmétu daného 0 sobé.” [2, s. 55]

Ak berieme do Uvahy ciastkové skvrny (prsty, udy, ...) v celkovej skvrne (postava) rozlisenej do smeru,
otvara sa moznost prejst na stupen suvislosti smerov. Meradlom umeleckého vykonu méze byt ta duchovna
hodnota, ktor charakterizuje ako zachovanie celkového obsahu predstavy a nie spravnost alebo presnost

zobrazeného, ktoré sluzi skor vysvetleniu ako zobrazeniu. [2]

Podla Uzdila [2, s. 62] sa meni nase vnimanie umenia, diferencuje sa nas vztah k umeleckej forme, menia sa
akcenty ,,umélecké mluvy”. Britsch, ktory opisuje umelecké myslenie ako dusevnu operaciu, ho nijak blizsie
nespecifikuje. V Uvahe o vytvarnej hodnote zastaval prili§ jednostranny nazor ato len prostrednictvom
organizacie zrakovych zazitkov. Hovori oumeleckom mysleni aako dusevnu operaciu ho dalej
necharakterizuje. Uz vébec sa nezaobera psychologickym hladiskom, s ktorym je nevyhnutné sa vo vytvarnom
prejave zaoberat. Britsch sa vyjadruje aj k otazke farby, kde hovori, Ze na zaciatku dieta este nerozlisuje kvalitu
koloritu, unika jeho zameru a usudeniu. Az ked za¢ne rozlisovat farebné tény, vtedy mézeme hovorit o zaciatku
farebného videnia. Postupne prechadza od farebného rozliSovania ku skuto¢nému koloritu, kde farby
nadobudaju suvislost. Tato myslienkova suvislost farieb, ich vyber a usporiadanie, méze byt symbolick, nie

vSak odrazom skutocnosti.
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Obr.7 Obr. 8

6 Nahoda a umysel v kresbe dietata

U tyhto deti sa zriedka stretavame s reakciou na zadanu temu. Zvacsa ju ignoruju a kresbu si riadia podla
seba. Uprednostiuju vlastny vyber témy. Az pri starsich detoch sa stretdvame so situaciou, kedy dieta priznava,
Ze nevie zobrazit to, ¢o sa od neho poZadujeme. Je to zjavné uz pri ich malom pocte. Vyjadruji sa sposobom,
Ze to nejde, Ze to nevedia, nevedia ako sa to kresli (ja neviem, ja to neviem nakreslit... aako sa kresli...?).
V kresbe zdmerne prechadzaju do viastného vyberu témy, mladsie deti skér mimovolne, k zadanej téme sa
takmer vébec nevyjadruju a neskor vo vlastnej kresbe oznacia niektoru ,,arbanicu” ako to, ¢o sme si vyziadali
nakreslit. O nie¢o neskdr sa moZze aj tento vyznam rovnakej ,,Carbanice” opat zmenit a dieta si ju jednoducho

prisposobi tak jako chce, alebo ako sa od neho ocakava.

Uzdil [3, 5.20] pide, ze dieta priraduje svojim ¢mdraniciam vyznam az vtedy, ak sa ho pytama na ich vyznam
a popis toho, ¢o nakreslilo. ,Ndhoda a tmysl se mohou podporovat a doplriovat i jingm zpisobem; dokonce jesté

tehdy, kdyz uz dité predem vi, co chce nakreslit, vede je jeho zaliba v édre (. ..) ke zméndm, které nds udivi.”

Ciaru, s pdvodnym vyznamom, doplnent o nové prvky, dieta takmer neustéle prevadza do novej podoby
a vyznamu. Povazujeme to za pozitivne z hladiska vyuZitia vlastného zdroja obraznej predstavivosti, tvorby
novych produktov, zriedkavych a neobycejnych, ktoré by sme velmi tazko dietatu tak povediac ,,usili na mieru”

v podobe zadanej témy.

Nepredvidana hra, pokusy dietata su zakladom k vytvaraniu novych foriem. Nepotrebuje predkreslovat,
rozvrhovat, ani planovat. Kazda ciara, kazdy bod méze nadobudnut v danom momente mnozstvo vyznamov.
Spolupusobi tu i okolnost, Ze dité dosud nerozlisuje, co je snadné zobrazit, co méné snadné a co vibec zobrazit

nelze, protoZe to nemd hmotnou povahu.” 3, 5.20]

Stvorroéni chlapec rad vyfarbuje obrazky. SnaZi sa kreslit auticka, obaja rodicia maju pritom pocit, Ze pre
nich rovnako vyzerajuice machule vzdy nejako interpretuje, podobne ako ked'sa pozerame na oblaky. V obdobi
prvého vzdoru, ktorym nedavno prechadzal si vyzadovalo, aby mu kreslenie trochu vnucovali. V spolupraci
s pani ucitelkou a ukazkami z tvorby inych deti sa to mierne podarilo. Ako hovori matka dietata, boli ale pouzite
trochu ,drastickejsie,, metody, aby sa vobec zapajal do spolo¢nej vytvarnej vychovy. Chlapec si zakladd natom,

Ze je uz velky a nepatri medzi malé deti. Rodicia poukazali na ,,peknt” tvorbu mladsich deti, ¢o v fiom vzbudilo
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zaujem. Aj vdaka tomu sa v skolke zapdja, stretava sa s detmi, tvori medzi kolektivom a to ho ,,nuti” sa realizovat
V tejto oblasti. Je viak v stadiu, kedy kresli aj sdm od seba a zaujima ho to. Takmer v kazdej oblasti sa zaujima
0 véetko, ¢o suvisi s autami. Prejav tohoto dietata spociva vo ,,vyrabani machuli a interpretovani; ,,Vidis a tuide
auto po ceste a tam bola jama a tu je gardZ.” Pricom je kraZivym pohybom nakreslena jedna Ciara. Je dolezita
ama mnoZstvo vyznamov, Vkresbe prebieha dej, ,,tu ide auto po ceste”... Zaroven komentuje, ¢o robi.
V. mnohych podobnych pripadoch sme zachytili ako je dieta hlboko vtiahnuté do svojho pribehu a preziva
jeho dianie. Spolupracu sme zachytili aj medzi detmi, ked'si vzdjomne interpretovali obsah kresieb a snazili sa
o0 ich vpojenie, pri¢com si dieta zaujaté svojim pribehom zachovavalo ur¢ity monologicky prejav a ignoranciu
vodi dianiu zo strany iného dietata. Matka v tomto pripade ponechdva dietata vlastny sposob realizacie, kedy
sice ponuka svoje sluzby, ako je predkreslovanie, ¢i dokreslovanie a podobné z&sahy, ale len v miere, v akej ma
pocit, Ze dieta neodradza od kreslenia a ktort dieta samotné navrhne, alebo schvili. Jej snahou podnietit
zaujem dietata 0 kreslenie spoiva v tom, Ze kresli a vyzyva dieta aby jej pomohlo. Zaroven, ak by kreslilo viac,
povazovala by to za moznost rozvinut diskusiu. Svoju kresbu komentuje a v zavere ju velmi bohato
interpretuje, nemusi to viak znamenat, Ze diskusia by bola rovnako zaujimava pre dieta ako pre rodica. Istym
spésobom tak mdZeme narusat zainteresovanost dietata v tom ¢o momentalne robi atak ho odradit od
daldieho kreslenia. Ako v nasledujicom priklade, kedy dieta ignoruje otdzky zdmerne, neodpoveda ihned,
alebo dlhSie premysla nad odpovedou. Aj ked'je tu pritomnost rodi¢a priam Ziaduca a uprednostiiovana. Stretli
sme sa aj s poziadavkou zo strany deti, podielat sa na spolo¢nom diele s rodi¢om, pricom sa kazdy venuje svojej
»strane” a nezasahuje do tej druhej. Ak sa dietatu nie¢o nepaci, okamzite na to poukaze, vyzaduje pritomnost

inej osoby a stava sa inicidtorom spolo¢ného kreslenia.
Trojro¢né dieta sa pri interpretacii svojho obrazka (na opakovane poloZenu otazku), méZe vyjadrovat rézne.

»Svou prvotni prédstavu snadno opousti, vyménuje ji béhem kresleni za jinou, vabnéjsi ¢i [épe odpovidajici

tomu, co uz mezitim na papife vzniklo.” [3, 5.20]

Ak sa niekolko krat opytame na ten isty Utvar, je schopné ponuknut nam vzdy novu odpoved. V pripade, Ze
sa nevrati k rovnakej odpovedi, vyuZiva alternativhu odpoved. Pritom vaha, zamysla sa a niekedy trva aj dlhsi
¢as, kym nieCo povie. Odpoved sa mbZe stotoZnovat s nasim podsunutim myslienky, ktoru si prisvoji alebo
dieta zapocuje v blizkosti, od iného dietata, dospelej osoby nieco, o pouzije ako sucast svojej interpretacie.
Pritom uplatriuje moZnosti svojej fantazie. Kazda ciara, Spirdla, ovalmdze znamenat nieco iné. Jedna méze
znamenat dom, bunker, ina zase zvieratko. , Dité si pfi prdci , hraje” nejen s Edrou samou, s jejim pribéhem, ale

i sobsahem smyslové zkusenosti.” [3, 5.20]

Chlapec vo veku 5 rokov a 9 mesiacov kresli velmi rad postavy z rozpravok a robotov. Okrem toho velmi rad
a Casto kresli abstraktné veci, ¢maranice, ktoré ale vzdy podrobne opise. Chyba réznorodost v kresbéach a aby
to mama dosiahla, snazi sa ho naucit kreslit napriklad dom, les, alebo zvieratka. ,Popri kresbe si sém pre seba
hovori, vtedy si Zije akoby vinom svete”. Niekedy si k nemu sadne mama a pozera sa, dieta kresli. Protestuje

proti zadanej téme, alebo si na obrazok aj tak nakresli ¢o chce ono.

Obsah detskej kresby Casto presahuje samotnu formu. Zdanlivo jednoduchu kresbu dieta interpretuje

obsiahlo, vytvara dej, odhaluje zakonitosti detailov, 0 ktorych si myslime, Zze nie su dolezZité acasto ich
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povaZujeme za nepodstatné. U mladsich deti, ktoré kreslia ¢maranice, sa objavuje rozmer , vytvarného

rozpravania“, dieta dokaze o svojej kresbe velmi dlho rozpravat. [5]

Tento bohaty obsah nahradza ¢asto nedokonale vyjadrenie a technické spracovanie, kresliarsku zru¢nost,
schopnost vyjadrit sa. , Déti vidi ovéem bezpochyby vic, nez kresli. (...) Jestlize dité dosazuje kruh namisto
hlavy, neni to tak, Ze by pro ne kruh byl obsazen v objektu samém (v hlavé). Je to u neho opravdovy vynélez,

(.-.), jakého dité dosahlo jen po Unavnych pokusech, (...)." [2,s. 71]

7 Cmaéranice u starsich deti predskolského veku

K nazornej (obraznej) tvorbe podla Prinzhorna [6] smeruju hravé Cinnosti, v podobe jednoduchych druhov
tvorenia, ktoré vznikaju napriklad z dlhej chvile, pri oslabenej pozornosti, Unave, poklese aktivity. Nie len stav
oslabenia, ale naopak aj stav napétia vedie kich vzniku. Jednou ztakychto cinnosti je ¢maranie.
V ¢madraniciach, ktoré realizujeme len tak, napriklad popri telefonovani, rozhovore, pocuvani prednasky,
chybaju cielové predstavy, raciondlneho, alebo formalneho druhu. Napriek tomu je pohyb ruky vedeny
a spojenie jednotlivych casti je predsa len riadené a straZzené tvorcom. Tu sa Casto stretdvame s tendenciou

k opakovaniu, symetrii, alebo koncentrovanym formam, ktoré su vo velkej miere typické pre kazdu osobu.

Cmaranice sa objavuju u stardich deti predikolského veku, trochu zriedkavejSie, pretoZe dieta sa uZ
vyjadruje dostatocne vecne. Takato ¢maranica ma skér podobu bezmyslienkovytého zapliania ploch. Dieta ju
uz nemusi interpretovat. V pripade dvoch chlapcov vo veku 4-5 rokov idlo 0 obdobie priblizne jedného
mesiaca, pocas kterého sa vymanili zo svojho beZne zauZivaného spdsobu kreslenia a,¢marali“ len tak.
Postupne prostrednictvom ¢maranice napodobnovali priebeh bojovych pribehov, ktoré si vymysleli. KedZe
tématika vzisla z vlastnej vnatornej motivacie chlapcov, nemohli sme zmarit potedenie z nej, snazili sme sa ju
aspon mierne korigovat a nahradit niektoré menej vyhovujucejsie vyrazy, tymy vhodnejsimi. Nechceli sme aby
dieta stratilo zaujem v tak(to formu hry, ktor&4 podporuje rozvoj predstavivosti a jemnej motoriky. Samotna
akcia sa odohravala na papiery, sprevadzali ju plynulé a silné iary, vedené rdznymi smermi, alebo priamodiare,
sustredené do jedného bodu, tie obtahovali, alebo graficky napodobriovali priblizne vrovnakom smere.
Rovnako vytvarali kruhové tvary, Spirdly, skor plynulé. Ich neustale obtahovanie viedlo az k zacerneniu papiera.
Zaujem vzbudzovala pastelka, ktora sa opotrebovanim zmensovala a tak Uplne vytricala. Aj tento fakt viedol
chlapcov k vzajomnej hre o vy¢maranie pastelky az dovtedy, pokial sa nevytrati Uplne. Cely proces prebiehal
velmi dynamicky, dieta Casto stalo, ruka bola namahana, pfi hlbSom sustredeni bolo postavenie tela strnulé
a v pohybe ostavala len ruka, ktora carbala v rychlom tempe. Na zjednodusenie siuacie si pastelky vymienali,
prekladali z ruky do ruky, alebo kreslili sti¢asne s viacerymi. Podobné situdcie vyvolavala interakcia medzi
chalpcami, predstihovanie, postupne napitie ku ktorému hra vrcholila. Sposob akym ¢marali, viedol okrem
iného aj k hravému zamestnaniu svatstva. Po tomto obdobi sa vratili naspat ku beZnej zobrazovacej kresbe, na
ktorej bolo moZne vidiet pozitivny vplyv predchadzajiceho obdobia. Kresby mali plynulejsie linie, ich vedenie
bolo omnoho istejsie, nadobudli nové, zloZitejsie formy, zaberali vacsiu plochu papiera, celkovy vyraz bol

expresivnejsi.
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Dievcatko vo veku 4 rokov ¢méara niekedy len tak, ked pride zo Skoly, ked vonku pr3i, ked je unavené, alebo
chce oddychovat, siahne po vietkom potrebnom a kresli. Ak aj nema potrebu zobrazit nieco konkrétne, Emara

dostatocne dlho.

V dalsom pripade, ide odievcatko vo veku 4 rokov a2 mesiacov. V. domacom prostredi kresli rozne
neidentifikovatelné tvary, ktoré si potom velmi rada vyfarbuje. Nejde o konkrétne obrazky, ide skér o ndhodné
pohyby rukou, pricom vznikaju obrazce. Pri otdzke Co kresli, odpoved3, Ze si kresli len tak a Ze to ni¢ nie je,
alebo nevie. Vtedy nie je takmer Ziadna $anca na rozhovor. V $kolke kresli aj ,,0zajstné” obrazky, na jednom
z nich nakreslila maminu, tatina a seba. Z obrazka boli rodicia prekvapeni, dovtedy nevedeli, Ze diev€atko nieco
také dokaze nakreslit, pretoze sa doma takto neprejavuje a,len tak” si bezmyslienkovite ¢mara a vyfarbuje.
Mama veri tomu, Ze by to mohlo byt preto, lebo v 3kélke kresli aj s inymi detmi, ktoré kreslia postavicky a ona
sa pokusila nie¢o podobné nakreslit. Rodinu kresli len ked je silno motivovana, podobne ako
Vv predchadzajucom pripade. Kazdy navrh ktory doma padne je takmer zbytocny, pretozZe si aj tak kresli po
svojom, CiZe kresli to svoje ,,ni¢” ako opisuje vo svojej vypovedi mama. Akykolvek navrh upada: ,Ee, to kreslit
nechcem. Ja si budem kreslit tak ako ja chcem, dobre?” Do kresby nezasahuju, ale ¢asto navrhuju aby kreslila
nie¢o ,zmysluplné”, ako je slniecko, rodina, postavicky, ¢okolvek okrem tych svojich, z pohladu rodicoy,
,bezrozmyslovych ani¢ nevyjadrujucich” ¢arbanic. Aj tak si vzdy kresli po svojom, niekedy pritom razne
reaguje odmietavo a odpoveda jednoznacne ,nie!”, alebo je ticho, ignoruje a ¢mara si dalej len tak, napriek
vnima ako abstraktné, mélokedy v nich vedia rozoznat a identifikovat napriklad postavy - rodinu. Ak tento
moment nastane, vtedy ju pochvélia, porozpravaju sa o obrézku, ocenia ho a tieto ,,zmysluplné” kresby vyvesia
na chladnic¢ku. Ostatné kresby, z ktorych az také nad3enie zo strany rodi¢ov nevyplyva, si odklada u seba na
stol, alebo do 3uflika, kde ma odloZené aj iné pombcky. Tento spdsob vyjadrovania dieveatko uprednostiuje

takmer stéle.

Cmaranica sa modZe objavit aj u stardich deti, ¢i uz ma zamer, alebo nie. V kaZdom pripade méZze mat pre
dieta velky vyznam, ak aj ide len 0 uvolnenie, alebo precvicenie svalstva, dieta tak nadobuda nové zru¢nosti
a cibri jemna motoriku. Vysledna kresba ma ¢asto podobu aZ abstraktnéo vyobrazenia. V tejto podobe, takato
kresba napifia vnutorny zmysel dietata, pretoze vychadza z pristupu, ktory mu je vlastny. Vyznam a obsah

obsiahnuty v kresbe méze byt na prvy pohlad neviditelhy.

o

Obr.9 Obr. 10
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Obr.11 Obr. 12

Zaver

Odmietnutie kresby, piilisSna kritika, odtranovanie ,chyb“, korigovanie moéze viest k degradécii
sebavedomostnej stranky dietata, k neistote a méze dojst az do situacie, kedy sa prestane spoliehat na svoje
vlastné schopnosti a stane sa odkazané na cudziu pomoc. Dieta a jeho prejavy by sme sa mali snazit pochopit.
Aj ked je zobrazovanie nesuvislé akresba nezachytava zjavne rozpoznatelny dej, napriek tomu, ma kazdy
prvok svoj hiboky vyznam sam o sebe a dokopy vytvaraju hodnotovu oblast zamerania dietata. Radi svoju

kresbu opisujd, vracaju sa k detailom.

Vyznam kresby malych deti, ktoré ,len tak ¢maraju” je pre dospelych nepatrni, takmer ziadny. Casto v nej
nevidia hlb3i vyznam apovazuju ju za innost, ktorou vypliuju napriklad nudnu chvilu. U trojro¢ného
dievcatka si mama mysli, Ze musi kreslit spolu so svojou dcérou, ma potrebu ju ucit kreslit, pretoZe inak kresli
bezvyznamné carbanice, ktoré nie je zatial potrebné uchovavat. Opisuje spolo¢ne situécie, kedy kreslia. Dieta
samé od seba nekresli. Kresli len vtedy, ked'sa prida aj mama. Spolo¢ne vyfarbuju, ucia sa viest linie, alebo krok
za krokom nasleduje dcéra to, ¢o kresli mama. Takto sa spolocne snaZia 0 vytvorenie panacika. Dieta svoje
kresby interpretuje ako ,burky” atak mama pomaha dietatu vymanit sa z tychto nezmyselnych ¢maranic

k vytvoreniu zmysluplnejsich kresieb.

V tomto veku povaZujeme za nepodstatne, docielit aby dieta nie¢o vedelo a dokézalo, aby bol v kresbe
nasledovalo zamer. Z predchadzajlceho prikladu povaZzujeme za vhodne, ak sa spolo¢né aktivity realizuju
v podobe hry: spolo¢né vyfarbovanie, kombinacia farbiciek a farieb, hravé dotykanie pasteliek v protismere,
preplietanie ¢iar, nahananie farbiciek, alebo aj moznost napodobnovat krok za krokom nejaku ¢innost, graficku
stopu, zadbavnou formou, napriklad vo vymenenych poziciach, kedy dieta zastava veducu poziciu. Volba témy,
sposobu zobrazovania, miesta (ak to dovoluju pravidld), vyber materidlu a nastroja, by mala byt vzdy
zalezitostou dietata. Nenasilnym a nenttenym sposobom méze napodobnovat pohyb, aky mu preduréujeme,
no musime sa zmierit s tym, Ze bude daleko osobitou vypovedou a odrazom schopnosti dietata, nie tych
nasich. Ak to dokazeme akceptovat, potom sa mdZeme hrat. Vzniknuté Carbanice, krivé Ciary, nedodrzané

proporcie, tvary, to vietko je vyrazom dokonalého prevedenia na urovni, ktora to dietatu dovoluje.
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DETERMINACIE TVORBY UMENIA
A VYCHOVY UMENIM

DETERMINATIONS OF THE CREATION AND ART EDUCATION

KATARINA SOKOLOVA

Abstract

The brain research proves a fundamental influence of the art on the humans intellectual abilities. This discover has
asignificant sense for the of child education field. The paper deals with new scientific knowledge from the field of brain
research and the resulting consequences for art education. The author reflects the influence of the creation of works of art
and the reception of art on the development of mental, intellectual abilities of an individual. It points to the background
of modern concepts of school art education and indicates the causes of marginalization of education through art in

education.

Abstrakt

Vyskumy mozgu dokazali zasadny vplyv tvorby a recepcie umenia na rozvoj mentalnych, intelektualnych schopnosti
jedinca. Toto zistenie ma velky vyznam pre oblast vzdeldvania deti. Prispevok sa zaoberd novymi vedeckymi poznatkami
z oblasti vyskumu mozgu a z nich plyntcich désledkov pre vychovu umenim. Autorka reflektuje vplyv tvorby umeleckych
diel arecepcie umenia na rozvoj mentalnych, intelektudlnych schopnosti jedinca. Poukazuje na zdzemie modernych
konceptov 3kolskej vytvarnej vychovy agalerijnej edukacie anaznacuje priciny marginalizicie vychovy umenim vo

vzdelavani.

Key words
art, culture, human, brain research, atr education
Klacové slova

umenie, kultura, clovek, vyskumy mozgu, vychova umenim

Uvod

Obsah kurikula vieobecného vzdelavania urcuju (od jeho pociatkov az doteraz) hlavne spolocenské
pragmatické potreby a ekonomické hladiska. Isté oblasti vychovy umenim sa v iom postupne pevne ukotvili,
hoci ¢asom zacali byt vnimané Coraz viac ako nie¢o ,nepraktické”. Vytvarna vychova sa dnes hrdi jednou

z najdlhsich histérii vyucovacich predmetov zakladného vzdelavania. Malo by to svedcit o stalej dolezitosti

54



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

vytvarnych zobrazovacich zru¢nosti jedinca pre spolo¢nost, ved tie (chapané aj ako prostriedok kultivovania
vkusu) boli dévodom pre zahrnutie kreslenia do zakladného, resp. véeobecného vzdeldvania. Kvyznamu
rozvijania vytvarnych zru¢nosti od druhej polovice 20. storocia pribudlo zdéraziovanie potreby rozvijania
tvorivosti jedinca. Dnes by uz ale zakladna vytvarna vychova mala zabezpecovat aj dostato¢né vzdelavanie
deti 0 umeni. Pritom potrebu uzsej vazby vytvarnej vychovy avytvarného umenia (tj. vychovy k umeniu)
v nasom (resp. ceskoslovenskom) prostredi nastolil uz O. Hostinsky v prednaske k otvoreniu vystavy Prvni
Ceska vystava pro uméleckou vychovu, uskuto¢nend v Nachode r. 1902 (o rok ju rozsiril a publikoval pod

nazvom O socializaci uméni).[1]

Avsak sucasna situacia umeleckej edukacie deti, v celosvetovom meradle, ako to konstatoval Ken Robinson
[2], svedc¢i o ich marginalnom postaveni: zo vsetkych vyucovacich predmetov maju najnizsiu ¢asovu dotaciu.
Pre vytvarna vychovu je tato skutocnost o to zardzajlcejsia, Ze komunikacna rola obrazov a obraznych znakov
v komunikacii stale stupa. Navyse, umenie je stile povazované za vyznamnu spolocensku platformu, za
kulturotvorny faktor. Vizualna gramotnost, ako predpoklad umelecko-vytvarnej gramotnosti, v ére dnesnej
kultury (charakterizovanej aj ako vizudlna), by mala byt jednym z hlavnych cielov suc¢asného vseobecného
vzdeldvania. Vyznam vyucovacieho predmetu vytvarnej vychovy by sa mal gradovat, nie klesat ako to dokazuje
jej minimalna ¢asova dotacia. Tym, Ze je na okraji zaujmu skolského vzdeldvania, znamena to, Ze sa nedoceriuje
ani zmysel estetickych — umeleckych aktivit ¢cloveka pre sicasnu spolo¢nost. Akoby umenie bolo len niec¢im

Lnadstavbovym®, nie existencialne nevyhnutym.

1 Umenie a élovek

Umenie sa z evolu¢ného hladiska objavilo pomerne nedavno, ale to, Ze ho zacal tvorit ¢lovek mudry, Homo
sapiens - tvorca kultury, svedci o tom, Ze bolo prenho existencidlne délezitym. Teda na Usvite kultur ludstva
tvorba artefaktov umenia nebola ,nepraktickd”. Z hladiska logiky evolucie kultdry fudstva sa ale dne3na
marginalizacia role umenia (a nasledne aj vytvarnej vychovy) javi byt paradoxom. Ved ak sledujeme tvorbu
malieb, soch, architektury hlboko do minulosti, do éry technicky malo rozvinutych spolocenstiev, tak zistime,
Ze ludia aj vtedy vytvarali tento druh artefaktov, mnohé s monumentalnymi rozmermi. Tvorba diel umenia

aich recepcia musela byt preto pre spolo¢nost existencidlne nanajvys dolezita.

Tvorba najstarsich znamych prejavov vytvarného umenia vo forme kresieb, malieb a sdch siaha do mladého
paleolitu, do ¢ias doby ladovej. Archeolégmi bola pripisana druhu Homo sapiens, cromagnonskému ¢loveku.
Objavené boli najprv v Spanielsku v jaskyni Altamira (1879), aviak vtedy este boli povaZované za falzum,
podvrh. Z hladiska vtedajsieho akademizmu (t,j. konceptu tvorby a hodnotenia diel umenia zalozeného na
estetike asucasne historizme, tym aj na hladisku evolucionizmu ako linearne vnimaného vyvoja druhov,
a nasledne aj pokroku v oblasti vyvoja kultur fudstva), bola tato reakcia znalcov logicka. Kresby a malby, ako
formy krasneho/vysokého umenia vnimané prizmou akademizmu a stucasne aj dobovych, evolucionizmmom
poznamenanych nazorov, vylucovali ,barbarské”, resp. ,primitivnejsie” $tadia vyvoja ludstva z dejin umenia,
ved boli nekompatibilné s paradigmou linearne vnimaného pokroku. Majstrovska uroven altamirskych kresieb
a malieb bola pre vtedajsich znalcov nanajvys podozriva, neprijatelna. Az v roku 1902, ked' boli objavené dalsie

artefakty jaskynného umenia, boli uznané za pravé. Stalo sa tak v obdobi, ked' psycholégovia, pedagégovia
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a nasledne aj umelci prejavili zaujem o tzv. pévodné zdroje vytvarnej tvorby umenia. Zaroveri v tych casoch
ozivali aj myslienky Jean Jacques Rousseaua 0 slobodnej vychove dietata, ktoré najprv nasli odozvu
v reformnych hnutiach edukacie deti ludu. Na pozadi tychto dejov v krajindch Zapadu paralelne prebehol

proces zoficidlnenia avantgardného umenia (antip6lu akademizmu).

Preto ked 0 vy3e polstorocie po objave Altamiry, v roku 1940, bola objavena franctzska jaskyfa v Lascaux
so zoomorfnymi paleolitickymi vytvarnymi obrazmi, uz o originalite pravekych tvorcov neboli pochybnosti.
Mnohé paleolitické vyobrazenia zvierat na stenach jaskyrn, aj v Lascaux, nielenZe su vytvarne majstrovsky
prevedené, ale neraz dosahuju monumentalne rozmery, 3irku tri az pat metrov. Neraz su umiestnené tak
vysoko, Ze pre ich realizaciu bolo zaiste potrebné skon3truovat leSenie. Tvorcovia museli vyriedit aj vhodné
osvetlenie priestoru amnozstvo inych ukonov avykonov. Samotnd moznost tvorby tychto zobrazeni
Vv jaskyniach si nutne vyZadovala premyslenu kooperaciu viacerych ¢lenov daného pravekého spolocenstva,
Gsilie ich réznych (a zaroven nutne premyslene organizacne zkoordinovanych) Specializovanych zru¢nosti
acinnosti. Vznikli pritom v &asoch, ked uspokojovanie zakladnych zivotnych potrieb bolo z hladiska
technoldgie len ,na Usvite” dejin kultury, ked pre ¢loveka preZit hoc i deri musel byt skutoZnym existencidlnym

problémom.

Paleolitické jaskynné umenie je zvycajne ¢asovo radené do obdobia cca 40 000/ 35 000 az 8 000 p. n. 1., vo
velkej miere kryjucim sa s fladovou dobou. Av3ak aj v zmenenych, pre Zivot ¢loveka priaznivejsich klimatickych
podmienkach, hoc stale este v ére doby kamennej, boli vytvorené viaceré monumentalne svetské i sakralne
lokality. Takou je napriklad Gébekli Tepe, lokalita v juhovychodnej Anatdlii blizko hranice Turecka a Syrie.
Medzi rokmi 1996 - 2014 ju badal archeolég Klaus Schmidt, pricom Ucel tohto naleziska zhodnotil ako svatyru

[3]. Urcil tri archeologické vrstvy tohto naleziska. Najmladsiu datoval od 8000 p.n.l. a najstarsiu do 9600 p.n.l.

1.1 Preco tvori ¢lovek umenie?

Nezodpovedanou otazkou ale ostava, pre¢o nasi predkovia vynakladali tak velké usilie kvéli realizacii
takychto ,nepraktickych” diel. Ato pre Zivot v tak tazkych, technologicky edte len malo rozvinutych ¢asoch?
Len preto, aby vytvorili monumentéalne artefakty, ktoré dnes nazyvame umenim? To vtedy este asi nie, ved
Lumenie” nevnimali ako my dnes. Avsak takymto umelecko-estetickym formam museli pripisovat nanajvys
dolezité funkcie, pravdepodobne nabozenské (mystické). Ved preco by ludia v GObekli Tepe kresali obrovskeé
kamenné monolity v tvare pismena , T* (zdobené reliéfmi zvierat) s hmotnostou 20 az 50 ton? Preco vynakladali
tolko ndmahy - organizacnej, logistickej, vytvarne realizacnej a i. - ked disponovali len kamennymi nastrojmi
a dokonca este nepoznali ani koleso? Jednou z prijatelnych hypotéz je prave t4, ktora sa vztahuje k schopnosti
transcendencie, Ze tieto artefakty suviseli svierou, s ndbozenskym myslenim (magiou, ritudlmi). Tym ale
zaroven mali velmi doélezity spolocensky vyznam, z istého hladiska aj ,prakticky”, kedZe ritudly, magia, maju
ovplyvnit priebeh istych dejov. Avsak takéto praktiky sa mozu vykonavat (a aj sa vykonavali adodnes
vykonavaju) aj pod holym nebom, pod (posvatnym) stromom, na (posvatnej) hore / skalisku / ostrove atd. Na

vykondvanie magie, samanskych ritualov, nie je nevyhnutne potrebné stavat monumentalne architektonické

objekty, vytvarat narocné socharske ¢i maliarske zobrazenia. Ak viak isté kultiry predsa len vytvarali artefakty
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s tak nadro€nym procesom realizacie. Stavali tym totiZ svoju kultiru na vy3si stupen. A v nej bolo zobrazenie

symbolu (ako formy jeho zve¢nenia, uchovania) nanajvys dolezité.

Kazdu kultdru ludstva charakterizuje jeho svet symboloy, ¢i uz ide o kultdru ,primitivnu” alebo vyspelu.
Zistého stupna kultdry vyrasta civilizacia charakterizovand tvorbou nastrojov (techniky) a institucii pre
ulahcenie Zivota ¢loveka i spolo¢nosti. Oba fenomény, kultdrui civiliziciu, kreoval intelektualny vykon ¢loveka.
Kreativita ¢loveka je apridrne prejavom kulturnym: je hlavnym hybatelom akéhokolvek vyvoja ludskej
spolo¢nosti. Kulturu tvori ¢lovek ako ¢len istého spolocenstva a jeho pokracovatelia, deti, su riou formované,
kultivované. Jedinec, ¢len spoloc¢nosti, si svoj tvorivy potencial schopnosti osvojuje a rozvija edukaciou. T4 ako
zamerné, cielené edukacné / formativne / socializa¢né poésobenie obsahuje moment natlaku: zamerné
pbsobenie edukatorov - zdrojov prenosu danej kultdry — na deti ako buducich pokracovatelov danej kultury.
Najprv si teda musi jedinec osvoijit isté poznatky, ziskat vedomosti a zru¢nosti, ktoré neskér moéze zurocit. Miera
ucinku edukacie / formovania jedinca ovplyvnuju (okrem iného) jeho vrodené dispozicie. Miera nadania,
talentu pre isté vykony. A zaroven, rovnako relevantnym je vlastné Usilie jedinca vyvijané pre rozvinutie,
zdokonalenie vlastnych dispozicii, schopnosti i vedomosti. Tvorivost ¢loveka je fundamentom pre rozvoj
spolo¢nosti, ludstvo. Akumuluje v sebe poznanie predoslych generacii, z réznorodych oblasti poznania sveta

a zivota v nom.

1.2 Evoluéné teérie a neurovedy

Evolu¢na tedria (tj. aj idea linedrneho pokroku) od konca 19. st. silne poznamenavala vedecké myslenie.
Spomenieme aspofi dvoch vplyvnych myslitelov, ktori mali vyrazny vplyv na humanitné asociologické
diskurzy v 20. st. Renomovany australsky archeolég, historik a lingvista Vere Gordon Childe v svojich dvoch
préacach z roku 1944 ,Progress and Archeology” a ,The Story of Tools” ukotvil materidlnu bazu rozvoja fudskej
civilizicie. Vedomie a vyssie formy spolocenského Zivota potvrdil ako vysledok materidlnej bazy, tvorby
nastrojov (t.j. techniky). Jeho teéria bola v stlade s Marxovou teériou zakladne a nadstavby. Childe zmysel
intelektualneho vykonu jedinca vzhliadol vo vykone zameranom na dosiahnutie pragmatickych, utilitdrnych
cielov. Mentalny (,neutilitarny”) vykon ¢loveka sa tym stal druhoradym voci vyznamu prace/techniky v rozvoji

spolo¢nosti. Jeho nazory vysli v ¢estine v dvoch knihach Clovék svym tvircem [4] a Na prahu dé&jin [5].

Abrahama Maslowa, amerického psycholéga, psychiatra afilozofa, preslavila jeho pyramida potrieb
¢loveka. Vroku 1943 nou nacrtol hierarchicky model piatich zakladnych potrieb jedinca. Zacina sa
fyziologickymi potrebami na zakladnovej baze, vertikdlne postupuje k potrebe bezpedia (pocitu istoty),
potrebe lasky (prijatia, spolupatri¢nosti), potrebe uznania (licty) az k potrebe sebarealizcie ako vrcholu jeho
pyramidy. Uspokojenie (alebo aspon Ciastkové uspokojenie) na irovniach prvych styroch stuprov je chapané
ako podmienka pre vznik menej naliehavych a vyvojovo vyssie umiestnenych potrieb ¢loveka. Aj Maslowova
pyramida potrieb tak sleduje evolucionisticki a materialisticki paradigmu diskurzov o linearnom vyvoji
spolo¢nosti. Ak by sme ju ale mali premietnut na podmienky zivota paleolitického Homo sapiens (presnejsie,
cromagnonca) ako tvorcu jaskynného umenia, ¢i ranno-neolitického tvorcu svétyne v Gobekli Tepe, tak

nardZzame na nemalé problémy s pochopenim as interpretaciou zmyslu existencie tychto artefaktov.
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Ku charakteristickym znakom schopnosti ¢loveka patri schopnost tvorit a hodnotit umenie a schopnost
mat pozitok z umeleckych diel, z artefaktov ktoré sam vytvoril. Zdrojom ich produkovania je tvorivost ako
schopnost vytvarania novych idei, koncepcii ¢i asociacii medzi existujucimi ideami. Uvedené kreativne
schopnosti umoZiuju nielen existenciu umenia, ale aj tvorbu nastrojov, techniky atechnolégii. Vdaka
neurobiologickym, neurofyziologickym vyskumom mozgu dnes vieme, ktoré oblasti mozgovej kory su

zviazané s vyssou tvorivostou a tiez vieme, Ze sa vyvinuli az v mozgu ¢loveka.

Ale aj bez sucasnej, najnovsiej, technoldgie vedeckého vyskumu, uz aj stari myslitelia usudzovali, Ze vznik
umenia umoznila schopnost pocitovat krasu (mat estetické prezivanie, esteticky zazitok) z reality. Platon tvrdil,
Ze krasa je obsiahnuta v predmete, je nezavisla od toho, kto ju posudzuje. AZ Kant v spise ,Postrehy o pocite
krasy a vzneseného” (1764) priniesol opacny nazor. Podla neho principy krasy a estetiky su v percipientovi, ¢o
sucasna veda potvrdila. Vzniku umenia naozaj vdac¢ime nasmu pocitovaniu krasna. Neurovedci Japonec
Hideaki Kawabata aBrit Semir Zeki svojimi vyskumami [6] dokazali, ze v ludskom mozgu existuju osobité
neuronalne Struktdry zamerané na estetické ocenovanie sledovaného predmetu. U nimi skimanych oséb sa

ukazalo, Ze na skaredé obrazy vich mozgu reagovali iné ¢asti ako na krasne obrazy. Pri vnimani skaredych

obrazov vznikla pritom v lavej kére pohybovej aj reakcia podobna obrannej.

Vyskumnici z talianskej Parmy pod vedenim Giacoma Rizzoltiho nedavno odhalili v mozgu ¢loveka tzv.
zrkadlové neurdny v prednej (Celovej) ¢asti mozgu. Su podskupinou motorickych neurénov (zndme uz od 50-
tich rokov 20. st.), ktoré sa aktivuju pri vykonavani istej akcie ako i pri jej vnimani vykoné&vanej inou osobou.
Maju teda podiel na imitovani a u¢eni sa pozorovanim, tym aj na rychlom rozvoji nasich predkov. Co je pre
existenciu umenia doleZité, je o.i. to, ze zrkadlové neurdny mozu byt podstatou empatie — schopnosti vZivania
sa do emdcii iného jedinca. [7] Ak teda umelecké obrazy sprostredkuju (obrazne vizualizuju vyznamové
intencie autora daného obrazu, ktoré na riom vidime) je predpoklad, Ze ich recipient bude reagovat v stlade

s autorovym zamerom.

Vyskumy mozgu tiez dokazali, Ze venovanie sa umeleckej ¢innosti rozvija osobité oblasti mozgu ako aj to,
Ze funkcia aktivovana prostrednictvom réznych stranok umenia je tzv. pozornost pre pozndvanie. [8] Vetulani
tuto dispoziciu (polsky ,uwaga poznawcza“) opisal ako ,... schopnost vyberového sustredenia sa na
intelektudlne podnety behom casu, ktory je dostatocny pre ich zakédovanie a zapisanie v pracovnej paméti.
Pozornosta poznavacia kontrola, schopnost pre elastické ziskavanie a uchovavanie intelektualnych vedomosti
(a schopnosti) pre dosiahnutie ciela cez vyber aintegraciu podstatnych kontextualnych informécii, maju
zasadny vyznam pre vyssie mentalne schopnosti.” [8, s. 11] Bolo dokédzané, Ze pozornostpre pozndvanie zohréva
délezitu rolu v kazdodennom Zivote jedinca aje zvlast podstatna v rozvoji dietata, ato cez svoj vplyv na

kontrolu mysle, pocitov a spravania. Je teda dolezita pre jeho rozvoj a ucenie sa.

Pre didaktiku vytvarnej vychovy je zasadny poznatok, Ze tuto schopnost moZno trénovat a ze ju rozvija
kontakt s umenim, ¢i uz v podobe umeleckych aktivit (tvorby estetickych artefaktov ¢i vykonov) ¢i v podobe
Jpasivnej” percepcie umeleckych diel. V edukacnej praxi to potvrdila taktika zvyseného poctu umelecko-
vychovnych vyucovacich hodin, tzv. stratégia Artful Learning. Zaviedli ju v USA, vdaka Leonard Bernstein

Centrum for Artful Learning at Gettysburg College (zaloZené r. 1992), a to v jednej zo $kél v Kalifornii s vyrazne
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podpriemernymi edukacnymi vysledkami. Bola riou Moffet Elementary School vLlos Angeles, ktord
navstevovali v 96% Ziaci z tzv. socidlne znevyhodneného prostredia. Stratégiou Artful Learningu sa vo vietkych
predmetoch dosiahli vyrazné zlepsenia ucebnych vysledkov. V praxi tak boli overené celkové pozitivhe

vzdelavacie efekty umelecko-vychovnych predmetov.

Zaver

Tvorba a recepcia artefaktov umenia su aktivity, ktoré su prirodzenou danostou ¢loveka. Zda sa, Ze pre Zivot
jedinca ipre Zivot spolo¢nosti su existencidlne doleZité. Hmotné doklady o tvorbe umeleckych diel od
pociatkov kultdry fudstva, ako aj najnovsie vyskumy neurofyziolégov poukazuju na zasadny kultdrny vyznam

a zmysel kreacie osobitého druhu estetickych artefaktov, ktoré nazyvame umenim.

V pociatkoch vieobecného vzdelavania bol vyznam vyucovania kreslenia doélezity, lebo mal poZadovany
spolo¢ensko-pragmaticky nastaveny ciel. Naplfany bol vpodobe (hlavne reprodukénych acasom aj
kreativnych) vytvarnych schopnosti, zobrazovacich zru¢nosti, ktoré vtedajsi rozvoj spolo¢nosti potreboval.
Vtedy edte zru¢nost avytvarny esteticky vkus vytvorit artefakt, resp. reprodukovat predlohu pomocou

vytvarnych zru¢nosti a vtedajdich technik, boli nenahraditelné.

Od polovice minulého storoCia az dodnes (vkoncepciach vieobecného vzdeldvania, narodnych
i nadnarodnych) sa stale zd6raznuje vyznam tvorivosti pre vyvoj spolo¢nosti. Rychlym vyvojom reprodukénej
techniky, hlavne nastupom digitalnych médii od devatdesiatych rokov 20. storocia, ale ddlezitost vytvarnych
zru¢nosti jedinca pre spolo¢nost klesa. Uz nie je pre rozvoj hospodarstva az tak délezita. Vdaka digitalnym
médiam je dnes tvorba obrazu ,lahkd” a dostupna Sirokym masam. Zijeme v ¢asoch, ked uz vobec nemusime
(ako-tak uspokojivo) vediet kreslit, ato ani pre to, aby sme boli uznani za umelca. V diskurzoch o réznych
gramotnostiach sa uz aspon dvadsat rokov zdéraziuje vyznam pocitacovej ¢i medidlnej gramotnosti.
O vytvarnej / vizualnej ¢i umeleckej gramotnosti hovoria len vytvarni pedagégovia, teoretici vytvarnej
vychovy. Schopnosti zvladat pracu s najnoviou technikou su dnes bezpochyby nanajvys potrebné aaj vo
vytvarnej vychove deti su uz nové média vyuZzivané. Ale, zddraziovanie pocitacovej ¢i medialnej gramotnosti
a sucasne banalizovanie vytvarnej/umeleckej gramotnosti, odraza ten isty, uz spomenuty ,evolu¢ny” paradox,

ideovy koncept, ktory zamiena technicky nastoj za zdroj kreativity.

Nie technika ur¢ovala a ani nadalej neurcuje vyvoj kultury, ale kreativnhe mentalne schopnosti ¢loveka, jeho
individualny mentélny vykon. Ten je aj zdrojom tvorby techniky, nastrojov. Archeologické nélezy z najstarsich
kultdr to dokumentuji umeleckymi artefaktmi a najnovsie vyskumy neurovied potvrdzuju vyznam umenia pre

jedinca - rozvoj jeho intelektuélnych schopnosti.
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OBRAZ, SLOVO, VYZNAM.
KONCEPTOVA ANALYZA PROJEKTU

IMAGE, WORD,MEANING CONCEPT ANALYSIS OF THE PROJECT

KATERINA DYTRTOVA

Abstract

The relation of the image and the word is a complex and essential relationship which produces fruitful tension both in
the art world and in the area of art education. The Taryn Simon project in the Rudolfinum 2016, entitled "Image Collection”,
exposed this problem. The text notes the difference between the different ways of words and images, how differently their
versions of the world are. Topics that emerge from the project are randomness and sorting, archive and organization, and
the seeming neutrality of each system. Reflection explains that words are not atransformation of reality, they are not
a sample of what is spoken, they are arbitrary, whereas images are icons, that is, under any angle of style or mode of making
the world (Goodman). This opens up a broader subject matter that sometimes makes it difficult to educate the field, such

as the semotic channels, how they differ, the world is out of reach, and the objects are made up of media.bstract in english.

Abstrakt

Vztah obrazu a slova je spletity a podstatny vztah, ktery vytvaii plodné napéti jak ve svété uméni, tak v prostoru oboru
vytvarna vychova. Projekt Taryn Simon v Rudolfinu 2016 s nazvem ,Obrazova sbirka” tento problém exponoval. Text si
v8ima rozdilu mezi odlisnosti zpUsobu slov a obraz(, totiz toho, jak odlisné tvofi své verze svéta. Tématy, ktera z projektu
vyplyvaji, jsou ndhody a tfidéni, archiv a organizace a zdanlivé neutralnost kazdého systému. Uvaha vysvétluje, Ze slova
nejsou transformatem skutec¢nosti, nejsou vzorkem toho, 0 ¢em je mluveno, jsou arbitrarni, zatimco obrazy jsou ikdny, tedy
pod né&jakym dhlem stylu & zpUsobu tvofi svét (Goodman). Otevird se tak 3irsi oborové téma, které nékdy ztéZuje edukaci
oboru, totiz jaké jsou sémiotické kandly, jak se vzajemné [i3i, Ze svét je mimo né nepfistupny a objekty jsou rovnou tvofeny

médii.

Key words

Image, word, creation, media, education

Klacové slova

Obraz, slovo, tvorba, média, edukace.

61



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Uvod

Téma projektu Taryn Simon v galerii Rudolfinum?® jsme si vybrali proto, Ze otevira plodné a aktualni téma
vizualnich obori a jejich edukace, totiz jaky je rozdil mezi napsanym a namalovanym, jak média transformuji
svét ajak tyto odlidnosti edukovat'’. Zopakujeme tedy pro pfehled Gvodni informace o celku vystavy.
,Kuratorem vystavy Taryn Simon a autorem doprovodnych text byl Michal Nanoru. ,Newyorskd umélkyné
Taryn Simon (narozend 1975) vytvdii propracované rejstiiky véci, které jsou skryté ¢i ndm na prvni pohled unikajr.
(...) Prdce Taryn Simon se ptaji, jak zobrazovat sloZité myslenky jako danovy systém, nespravedinost nebo moc,
zkoumaji podoby ahodnoty informaci. Zddnlivé neutrdlni komunikace se ukazuje jako nevyhnutelné

konstruovand, pfedpojatd a ovlddajici, ale vZdycky taky vystavena ndhodé.”

Vystava, z niZ si pro tento text vybereme projekt ,Obrazova sbirka”, prezentovala dohromady Sest projektd
vytvofenych v letech 2007 az 2014. Dal$imi byly ,Terénni privodce po ptactvu Zapadni Indie”, ,Kontraband®,
+~Americky index skrytého a neznamého”, ,Obrazovy atlas” a ,Odstfizky”. Povazujeme je pro praci s médii a pro

Gvahy na rozhrani slovo - obraz za edukativné inovativni.

1 Obrazova sbirka

Nejprve si pfipomeneme, jak kurator Michal Nanoru uvadi projekt ,Obrazova sbirka”: ,V projektu z roku
2013 umélkyné dokumentuje skute¢nou obrazovou sbirku, skrze niz si vS§ima potieb sou¢asného ¢lovéka sbirat
a archivovat. V tomto pfipadé dokumentuje existenci pro budoucnost velmi nesourodé uspofadaného obrazu
dneska. Ve tfetim patfe knihovny Mid-Manhattan Library se nachazi 1 290 000 tisk(, pohlednic a plakatd
sbiranych od roku 1915. Vybér obraz( sleduje primitivni algoritmus reagujici na nahodné okolnosti. V minulosti
jiZz tuto Obrazovou sbirku vyuZivalo mnoho umélci, jez fascinovala pravé nahodilost usporadani. Reprodukce
slavnych uméleckych dél se tu nachazeji na stejné Urovni sdomacimi fotografiemi kocek, s pohledy ci
reklamnimi letdky. (...) Diego Rivera poznamenal (...), Ze dnes$ni ndhody by se mohly stat zakladem
kolektivniho chapani zitfka. (...) Taryn Simon v Obrazové shirce zdlirazruje impuls archivovat a organizovat
vizuélni informace a poukazuje na neviditelné ruce za zdanlivé neutralnim systémem sbéru obrazl. Simon vidi

tento obsahly archiv obrazi jako predchiidce internetovych vyhledavaZia™®.

Projekty Simon podivuhodné kvantuji vztah slova, pfibéhu aobrazu. Kazdy projekt ma trochu jiny
vzajemny vztah téchto verzi svéta (svéta obrazl a svéta jazyka). JestliZe za projekt nejvice vyuzivajici dynamiku

narativity oznacime ,Americky index skrytého a neznamého?, pak ,Obrazova sbirka” je nejvice staticka

16 Galerie Rudolfinum, 27. 4. - 10. 7. 2016 [online]. [cit. 2017-01-31]. Dostupné z: http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/taryn-
simon

17 Timto projektem se autor ¢lanku zabyval jiz ve dvou textech. Nyni se jedna o tieti text, kterému odpovida tfeti analyzovany projekt
z této velmi zajimavé vystavy.

18 Pfedchozi texty se zabyvaly projekty ,Terénni pravodce po ptactvu Zapadni Indie”, ,Kontraband®.
19Z doprovodnych textt vystavy Michala Nanoru.
20 Galerie Rudolfinum, Americky index skrytého a neznamého [online]. [cit. 2016-09-06]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=NEjIQRxx-7Y
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anejvice exponuje problém rozdilu slovo - obraz: rozdil mezi jejich obsahem, ,rozsahem”, zplsobem

a funk<nosti, tedy mezi tim, jak tvofi své verze svéta, »obr. 01-11.

Obr. 01 Obr. 02 Obr. 03

Obr. 04 Obr. 05 Obr. 06

Obr. 07 Obr. 08 Obr. 09

Obr. 10 Obr. 11

Slova jsou prostiedky mysleni, jimi, jejich rozsahem a ¢etnosti myslime, jejich jemnosti dokonce vnimame?.,

Proto slovni zdsoba a zpUsob uZiti obrazijisty aspekt vnitinich prostor ducha. ,Symbolizace se tak ve své zakladni

21V jazycich ndrodu Zijicich dodnes v sepéti s pfirodou se nachazi na rozdil od naseho jazyka mnohem vice slov odlisujici odstiny zeleng,
tedy tyto jemnosti barev se dostaly i do struktury jazyka, je jimi tedy uvazovano a pro néktera tvrzeni (o zralosti banénu, o nemoci
rostliny) jsou potiebna. Jazyk obsahuje ty prostiedky, kterymi dané etnikum mysli a uvazuje.
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funkcivibeci ve svych riiznych smérech duchovné odlisuje od smyslového védomi. Na misto pasivniho odddvdni se

néjakému vnéjsimu byti vstupuje samostatnd razba, kterou byti vtiskujeme a skrze niz se pro nds byti rozestupuje
Vv rlizné oblasti a formy skutecnosti (Cassirer, 1996, s. 50). Tato ,razba” a ,rozestoupeni byti” je tedy jina ve svété
vizualit a jina ve svété slov. ,Razime” do ¢asu a prostoru kontinua a ,konstruujeme” jiné ¢asy a struktury novych
Gvah. Tak se abstraktni Gtvary v nasi hlavé dostavaji do kontextualniho opozita vici kontinuu, ve kterém Zijeme
a smyslové zazivame. Vnimame v kontextu nadi mysli a jazyka. A do samotnych smyslovych prozitkl se tyto

razby samoziejmé promitaji, o né ajimi zazitky a hodnoty utvafime. To je ona ,struktura mysli“, o kterou

vnimame?.

Velmi vystizné tuto problematiku vystihuji otazky a nasledné odpovédi Jaroslava Peregrina: ,Je pravda, ze
jazyk je jakysi soubor oznaleni (ndlepek), které jsme zavedli kviili tomu, abychom se mohli dohovofit 0 viem, co nds
obklopuje? A vyznamem vyrazu je pak prosté ta véc nebo ta entita, kterd je vyrazem oznacovdna? Je pravda, ze
kdyby nebylo jazyka, byl by tu stejny svét, jak tu je, jen nepojmenovany, amy bychom o ném mohli i stejnym
zpusobem piemyslet, jen bychom si své myslenky nedokdzali sdélovat? Premyslime bez jazyka a teprve kdyZz

potiebujeme sdélovat jinym myslenky, odéjeme je do jazyka? Md jazyk tak pasivni roli?

Jednim z piikiadd, Ze jazyk neni pasivni, je pojmenovdni takovych véci, které by se pro nds ,vécmi”, o kterych
muZeme uvaZovat, bez jazyka nestaly - ¢isla. Také existuji slova, kterych jsme si nemohli jen vSimnout (oznaceni
vztahd): nic, levnéjsi, pfed. To, co svymi vyrazy oznalujeme, dostdvd tvar aZ prdvé skrze toto oznaceni” (Peregrin,

1999, s. 11).

Jaké jsou odpovédi: ,Jazyk pasivné nendlepkuje, jazyk jako kaZdd struktura tvofi. Myslime jazykem, nelze bez
néj. Jazyk a jeho systém se projektuje do mysleni a méni ho. Svét by bez jazyka neexistoval takovy, jako s nim a jako
s lidskou mysli. Jazyk je prostiedek komunikace a svéta-tvorby. Je to dynamicka soustava fungujici podle pravidel.
Ta uréuji charakter vzdjemnych vztah mezi vyrazovymi prvky, na nichZ zavisi jejich funkce v komunikaci a svéta-

tvorbé” (Peregrin, 1999,s.11).

Taryn Simon nastavenim konceptu projektu otevira zajimavé téma vztahu skutecnosti transformované
fotografiemi a kategorii, jimiz skute¢nosti myslime. »Obr. 01 se jmenuje ,Opusténé budovy a mésta“, »obr.
02-04 ,Nehody*, » obr. 05 ,Kocky”, » obr. 06 ,Laviny”, » obr. 07 ,Papir”, » obr. 08 ,Zadni pohledy”, » obr.
09 ,Dang”, » obr. 10 ,Izrael“a » obr. 11 ,Palestina® Vlastné se jedna o dva zplsoby skutecnosti (fotografickou
a jazykovou) a vidime, ze vlastni ,skute¢nost” nam jaksi unika. Neni nam ,samostatné” dostupna, jak vystizné
potvrzuje Quine, protoze neni mozné skutecnost a zplsob, jak ji nazirdme, oddélit: ,ptdt se vsak, jakd je
skutecnost doopravdy nezdvisle na lidskych kategoriich, je sebevyvracejici; je to stejné jako ptdt se, jak je dlouhy Nil
doopravdy, nezdvisle na specifickych zdleZitostech mili a metrd*®. ,Je to struktura jazyka, kterd je klicem ke

struktufe svéta a véci, Z nichZ se tento svét sklddd. Je to jazyk, ktery ddvd tvar nasim otdzkdm a odpovédim na né,

22 Terminy struktury, obsahu, vyznamu nalezneme ve smyslu, jak je pouziva tento text, v publikaci SLAVIK Jan; CHRZ Vladimir; STECH,
Stanislav a kol. Tvorba jako zpUsob poznavani, 2013.

23 W.V.0.Quine, Structure and Nature, in: Journal of Philosophy, 89, 1992, s. 9 (Peregrin, 1999, s. 30)

64



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

a tak se tedy podflf na tom, jak svét chdpeme a vidime. Strukturu je vhodné studovat v konkretizovaném kontextu*?*
(Peregrin, 1999, s. 30).

Simon nabizi ,nesrovnatelnost” dvou verzi svéta: svéta mnoha obrazll zafazenych pod jedno slovo. Toto
napéti vidime na » obr. 02-04 ,Nehody"”. Vyznam slova beze zmény tvaru slova posouvany kontextem obrazi
koliduje od vyjadieni ironie po tragédii: polity rukav vedle zabitého ¢lovéka, nehody fik¢niho hrdiny vedle
rukou umatlanych od marmelady. To vse je ,nehoda“. Vyznam slova vznika pouZitim a ten, kdo sbirku t¥idil,
zafazoval podle riznych zplsobl uZiti slova, aniz by k tomu mél divod (u kocek to neudélal). Potfeboval
fotografii jinak mnohoznacnou neZ slovo zafadit. Jenze tak odkryl vlastné velky problém: nikdy se slovo nebude
kryt s obrazem, ani v pfipadé nejvic nabizejici klamné feseni, »obr. 05 ,Kocky” - mnoho rdznych ardzné
vyfocenych kocek pod jednim oznacenim ,Kocky“. ,Nehody” bychom mohli nazvat tfidéni, které smichalo

rizné exprese?®,

Uvahami nad ,rozsahem* a zptisobem slov vyuZijeme téma extense jazyka?. ,Idedini extenziondlni jazyk by
byl charakterizovdn presnou korespondenci mezi entitami svéta a jejich oznacenimi. Je zfejmé, Ze prirozeny jazyk
tuto korespondenci nevykazuje. Idedlu extenziondiniho jazyka se priblizuji nékteré umélé znakové systémy:
taxonomické systémy — jako jsou oznaleni vitaminG pismeny abecedy, botanickd azoologickd terminologie,

chemické formule” (Dolezel, 2003, s. 142).

2 Akce, udalost, stav

Dalsi »obr. 06 ,Laviny” ukazuje jiné ,rozostieni” slova kontextem vybranych obrazd. Mohli bychom toto
tridéni nazvat jako smichani procesd a dasledkd: ve stejné kategorii ,Laviny” je zacinajici lavina, padajici lavina,
dopad adusledky laviny, i obrazy mrtvych, ktefi zahynuli v laviné. Udalost ,lavina” ma nekone¢né podob,
a protoze se jedna o proces, probiha v ¢ase. Slovo ,lavina” nemUZe toto procesudlni pole naznacené obrazy
pokryt. A ani nechce. Je to pravé nejvétsi vyhoda jazyka, Ze toto nedéla. A proto je tato verze svéta (verze
tvofena slovy) tak vzdusna aflexibilni, proto mize byt funkci abstraktniho mysleni. Slovo pouze odkazuje
(designuje) k dané udalosti, naptiklad klaving, kterd je nekonec¢né zplsoby. Nezanasi se jejim hukotem
(hudba), rozmanitosti tvaru (obraz), ¢i pribéhem (video)?’. Témito nekoneZnymi vizualnimi moznostmi

daného jevu viazenymi vzdy do néjakého procesu (kocka se také ,déje”, svét se déje) a néjakych souvislosti se

24 Kontextem, ko-textem a diivody, pro¢ jsou zasadni pro tvorbu vyznamu a tvorbu obecné, se zabyvaji publikace DYTRTOVA, K,;
RAUDENSKY, M. a kol. Ko-text; SLAVIK Jan; CHRZ Vladimir; STECH, Stanislav a kol. Tvorba jako zpusob poznavani, protoze jsou podstatné
pro metodu kontextové analyzy.

2 Exprese a dalsi dva terminy (denotace a exemplifikace) pro oznaceni referenci chdpeme v goodmanovském slova smyslu (Goodman,
2007).

26 Terminy extense a intense (DolezZel, 2003) pomahaji vizualnimu oboru udrzet rozdil mezi zaménitelnosti a nezaménitelnosti
prostiredky. Extense vyrazu je pfedmét nebo mnozina predmétd, k nimz vyraz referuje, poukazuje nebo které naznacuje (zaménitelnost
synonym, kam objekt odkazuje). Intense je nutné vazana k texture, k formé (strukturaci) vyrazu; intensi tvoii ty slozky vyznamu, ktery
jazykovy znak nabyva skrze texturu (nezaménitelnost prostfedkd vyrazu, jak objekt je). Také SLAVIK Jan; CHRZ Vladimir; STECH, Stanislav
a kol. Tvorba jako zplisob poznavani, s. 170.

27 Zajimavé je sledovat, jak se jednotlivd média vzdy néjak zaobiraji moznostmi jiného média: slova jsou nékdy zvukova — zvukomalebna,
lavinu Ize namalovat s denotaci k jejimu pohybu, video mUze zastavit obraz, aby sledovalo jesté jemnéjsi udalosti, nez je obvykly pohyb.
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v rzné ¢asovanych formatech zabyva obraz (dynamické vizudlni prostfedky pak mohou pfizvat i zvukovou

sémantiku).

Zvyraznili jsme slovo ,udalost”. Tento projekt ,Obrazova sbirka“ ukazuje, jak podivné stati¢nost a ,razba“
slov fedi problém napéti se skute¢nou anezruditelnou kontinuitou. Jedna se o oborové aktudlni téma
Lprocesuality” v napéti s jednotlivymi referencemi vyjadfitelné napiiklad performativitou referenci: laviny se
mohu obéavat, mohu se na ni divat, na sledovani se mohu tésit..., coZ zasadné ovliviiuje vyznam dila. V tomto
konkrétnim projektu je procesualita podpofena slovy akce a jeji motivace. Ale také otazkou: jaky by svét byl,
kdyby nebylo konatele? ,Von Wright, zakladatel modernilogiky akce, zalozZil svij pojem akce na pojmu udalost
a dale odvodil udalost z klasického pojmu stavu. (...) Do teorie akce zavedl rdmec moznych svéta. (...) Kazdy
popis akce obsahuje ve skryté formé protifakticky podminkovy vyrok. Kdyz napfiklad fekneme, Ze konatel
otevrel okno, implikujeme, Ze kdyby nebylo konatelova zasahu, zdstalo by zaviené. (...) Abychom poznali
Zivotni historii konatele, musime nejen védét to, jak se svét skute¢né méni, ale také to, jak by se zménil, (...)

kdyby nebylo tohoto konatele” (Dolezel, 2003, s. 67).

su
1

Jednd se o vystiZzeni toho, jak vztahové ,0" nasi zkusenost s dé&ji, pfi¢inami a dlsledky procesualita ,vchaz
do slov. Jak se nase minulost, abstrakce archeologicky ulozenych zkusenosti podili na fungovani staticky se
jevicich slov v dynamické strukture jazyka a mysleni. My sami, nase zplsoby mysleni jsou kontext, ve kterém

vnimame svét i dilo a vytvatime protifaktické podminkové vyroky. Jimi zvyznamnujeme rozhodnuti autora

a kvalitu dila.

NarazZime na podminkovou dilezitou situaci: co by bylo, kdyby...: kdybych neuvaZoval socidlno, kdybych
pozménil kontext, kdyby lavina nespadla, kdybych fotografie jinak setfidil atd. Tak myslime dilo a vytvafime
alterace. Jak Slavik k tomuto procesuélnimu vztahu v aktu tvorby pfi vybéru a alteracich, ,co jsem mohl udélat
jinak”, uvadi: ,Vztah mezi percepcnim stimulem a odezvou na néj je vysvétlovan jako miseni (blend) pficin
ajejich efektd, pfi némz efekty jsou vloZzeny do svych podnétll v tom smyslu, Ze stimul je vniman prizmatem
toho, co do né&j bylo vlozeno pfi odezvé na néj. Elementarni akt tvorby zasadné prekracuje pivodni kauzalitu
bezprostiedni biologické odezvy, protoze piedpoklada védomé vyjadieni jejiho obsahového invariantu a dava

moznost k hledani alternativ s vyuzitim rozmanitosti pfedstav spojenych s urcitym vyrazem.

3 Obraz jako vzorek

Slova drZi svét v jinych pravidlech, nez jak to Cini obrazy. Vy3e uvedené myslenky Peregrina ukazuiji, Ze byla
pfekonana stardi pfedstava, ze ,vyznamem vyrazu je pak prosté ta véc nebo ta entita, kterd je vyrazem
oznacovdna®. Slova jsou abstrakta, dynamickd soustava fungujici podle pravidel” atato pravidla vykonaji onu
LJazbu”, rozhrnuti svéta danou soustavou vztahl, kterou nase zkusenost zdynamicti protifaktickymi
podminkovymi vyroky. Slova nenélepkuji pravidla svéta (ty bohuzel nikdo nezna), ale jsou diisledkem pravidel

jazyka, ktery je aktivni a jim vznika verze svéta vyjadiena slovy, vytvoli mozny svét. Slova nejsou zbarvena,

28 Alterace a jeji podstatny vliv na kvalitu tvorby — jak a pro¢ autor vybira - Fesi publikace SLAVIK Jan; CHRZ Vladimir; STECH, Stanislav
a kol. Tvorba jako zpUsob poznavani, s. 95.
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nemaji tvar, nenesou zrno jako obrazy®. Slova jsou dohodnuté znacky na zapis zvuku, ktery fikdme, kdy? to, co

myslime, vyslovujeme.

Zatimco svét obraz jsou barvy, tvary i skvrny, které pod néjakym uhlem stylu ¢i zplGsobu transformuji
svét. VZdy se jednad o myslenou zkratku na zakladé néjaké podobnosti (nejcastéji tvaru, ale také hrubosti,
svételnosti ¢i barvy)®. Obrazy jsou ikény. Jaké jsou jejich moznosti? MiiZe se stat, Ze autor obrazu eliminoval
tvary, pak je obraz alespon néjak barevny (¢isté modry obraz). Mlzeme eliminovat i barvu, pak zbyla materialita
natazeného platna, na kterém chybi pigment. Tato plocha se da jesté profiznout nebo prokopnout. Dalsi fazi

je, Ze se obraz neudéla.

Srovnani téchto dvou médii - slov a obraz{ - a jejich moznosti ukazuje, Ze jsme vidy svazani pouzivanym
jazykem ajeho rozlisenim. Dennet mluvi dokonce 0 ,iluzi vlastni intencionality”: ,My, kdo pfipisujeme -
alespon kdyZ sva pfipisovani vyjadiujeme v néjakém jazyce -, jsme nutné svazani vyrazovym systémem,
jazykem, a jazyky se svou strukturou stejné jako terminy lii. Tim ze je ndm vnucena ta ¢i ona jazykova struktura,

pfijimame chté nechté vice rozliseni, nez je okolnostmi opodstatriovano” (Dennett, 2004, s. 51)

Na P obr.01, ktery se jmenuje ,Opusténé budovy a mésta“ - pod timto nazvem se ve shirce nachazely dané
fotografie, vidime, Ze Taryn Simon dala vyznamnou sémantickou roli samotnému fazeni. Totiz bez moZnosti
vidét konkrétni situace, které se pfi tomto vyznamu mohou objevovat. Vlastné v téchto nahusténych
Jkaretnich” sériich vytvofila obraz toho, co délaji slova obvykle. Nijak neavizuji, jak to, co je fikano, vypada.
Nemaji vlastnosti navic, nejsou transformatem skute¢nosti, nejsou vzorkem toho, o ¢em je mluveno, jsou
arbitrarni. U slov nas proto tato jejich obvykla praxe k zddné expresi nevybizi, slova tak ¢ini (téméf) vzdy,
u zakrytych obrazli viak vznikaji exprese tajemného, zvédavého, ,to je Skoda, ze nevidim®, ,jaké by bylo, kdyz

by bylo” atd. Exprese zmarnénych moznosti a nepfistupnosti ,pro mé“. Exprese se tvoii odlvodnény

v souvislosti s béznym ¢i neobvyklym, a tak Uzce souvisi se zkusenosti s béznym Zivotem.

» Obr. 07 ,Papir” kontrastuje dalsi » obr. 08 ,Zadni pohledy. V tfidéni papiru doslo k tomu, ze byla velmi
striktné zuZena tridici kritéria. Sbirka by se mohla jmenovat Dekorativni papir. Kdyz by se podobné pravidla
aplikovala na Kocky, byly by foceny viechny ze stejné vzdalenosti, pod stejnym uhlem a navic kocky stejného
druhu. Ale protoze se kocky nedaji skenovat, aby bylo dosazeno takto jednotné vzdalenosti, Uhlu, svétla,
vyrovhané textury a nulového kontextu, takto vytvorené série by se kocky stézi dockaly. Sbirka plsobi jako
skenovana série jediného papiru, kde se méni jen struktura a barvy. Tento stav dekontextualizovaného vizualu

a tedy velmi odlisnych podminek exprese sbirky nebyl dosazen pouze sjednocenim motivu, ale pfedevsim

29 Motivovana slova bi¢, trakat, hlomoz... nesou zvukovou souvislost s tim, co oznacuiji, ale vétsinou slova s tim, co oznaduji, uz nijak
nesouvisi.

30 Tuto ,podobnost” zpochybnil Nelson Goodman (2007) ve své &asto citované vété, ze ,zobrazeni na podobnosti nezavisi”, kterou
muzeme dokumentovat na fotografii koni: v poptedi cerny kiin, v pozadi jesté dva sedé fleky. Na otazku, co jsou ty dvé skvrny, zni
odpovéd: to jsou dalsi dva bélousi. Zavér: jestlize dva Sedé fleky mohou hréat roli bélousu, kdy ani tvarem, ani barvou nejsou denotétu
podobné, pak zobrazeni na podobnosti nezévisi, uzavird Goodman. Ale koné jsme z flek(i nepoznali a museli jsme se doptat.
Dohodneme-li ve sféfe slov dana pravidla, i dva ¢ervené ¢tverce mohou hrat roli koni. Ale uz to neni viditelné, musi se to védét.
Podstatny je tedy kontext, v jakém se dva sedé fleky i bélousi (ale také ¢imkoliv jinym dohodnutym) mohou stat.
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zplsobem, jak je foceno. Tuto praxi u Taryn Simon konstatujeme uz po nékolikaté, je to jeji ¢asté a ucinné

fov}

feseni. ,Papir” je proto sbirka s nejvice tzkymi pravidly pro jeji vytvareni, a tak silné vybocuje z fady ostatnich.

Zatimco v ,Papiru” se jedna odoslovny materidl stakto zuzenymi pravidly tfidéni, ,Zadni pohled”
kontrastuje ve viech myslitelnych kritériich: stfidaji se situace, odstupy, kvalita foceni a kontextd a pfedeviim
- je to oznaceni pro nehmotné jevy: ,pohled” a jesté vyjadreni prostorového vztahu (zadni), o kterych Peregrin
vyse napsal, ze jsou to ,slova, kterych jsme si nemohli jen viimnout” - a které zrodil systém jazyka pfi potiebé

myslet takto skutecnost ,tam venku”.

vy o1

Proto u takto zalozeného tfidéni mizeme ocekavat nekonecnou 3iti denotaci ,zadnich pohled(”. Zatimco

fov]

LPapir” ajeho dekor maze byt klidné komponovéan do prouzk(l — vzork{! a na nasi informovanosti to nic
neméni. Stejnd praxe komponovani ,Opusténych budov amést” viak zrodila expresi ,nedosazitelna
azmarnéna“. Jsme opét u pfikladu, jak se denotace ve vztahu s exemplifikaci podileji na expresi atim na
vyznamu. Vidime rozdil mezi motivem, ktery nem0ze byt rozvijen ,jako vzorek”, a materidlem, 0 némz mimo

velikosti vzorek fekne v3e. Bylo selektovano tak, Ze se z motivu stal vzorek.

» Obr. 09 ,Dané” jesté vice zesiluje tendenci ,Zadnich pohledd”. Zadni pohledy si umime pfedstavit,
zatimco ,dané” jsou jesté hlife vizualizovatelné. Spravné ocekdvame, ze zde bude takova skrumaz obraz(,
které k danim pouze vzdalené odkazuji, ale nemohou jimi byt. Obrazy budou mit samé jiné vlastnostia v tomto
ohledu jedté vice kontrastuji ,Papir”, ervenou propiskou napsané ,Cervend” nebo ,Kocky“. Kdybychom
v nasem vybéru z tohoto projektu Simon stanovili pomysinou osu tfidéni od konkrétniho k abstraktnimu,
nezobrazitelnych fenoménd. M4 své paralely v téch, ,které nesmi byt ani vysloveny” a dokonce, jsou-li takove
pojmy v textu, nesmi se jich lidska ruka ani dotykat®. V tomto smyslu je namisté souhlasit s texty kuratora, Ze

Taryn Simon zaklada novodobé mytologie.

4 Extenze slov

Taryn Simon v projektu ,Obrazova sbirka® zplsobem instalace avztahem nazvu ku tomu, co vidime,
Mmapuje zajimavé vztahy svétl slov a obrazl: od Uzké extenze k Siroké, od konkrétniho k abstraktnimu, od
predstavitelného k nepredstavitelnému, od bézného k tajemnému. Tim, Ze nas necha pfijit na to, proc ajak
tfidila, opravdu neomylné ukazuje, jak je tfidéni vzdy néjaké a vzdy vyjadiuje ,néco”, Ze nejsou informace
,0 sobé&”, ale pouze ve vztazich, Ze Zadné tfidéni (mluveni ¢i mysleni) neni bezpfiznakové, prihledné. Kontrast
tohoto projektu spociva vtom, Ze tfidéni samotnych obraz( by mohlo probihat podle kritérii, ktera slova
nemohou nikdy splnit (hrubozrnnost, stuper Sedi...) a obracené, tézko tfidit obrazy podle koncovek nebo
predlozek. Tridéni obsahuje pravidla a moznosti daného média azde se ndm v oblasti denotace rozsah

jednoho prostiedku (slova) ,pasuje” na druhé (obrazy). Prlinik je mozny pouze v denotaci (kam slova a obrazy

31 Papir je tak omezen v pravidlech tfidéni, jako bychom zkouseli éervenou propiskou napsat slovo ¢ervend, médium, které mdize napsat
cokoliv (modra, vcera) se chova tak, Ze je zaroveri vzorkem toho, o ¢em se mluvi.

32 JHVH je zastupné jméno pro toho, jehoZ jméno se nem(iZe vyslovit (Jsem ten, ktery jsem). Téry se Etouci Zid mUze dotykat jen
ukazovatkem (ve tvaru rucicky).
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odkazuji) ¢i vexpresi. To, co je doslovnosti média (exemplifikace), je jeho podstata, materialita, vzajemna

odlisnost médii, a proto podle ni nepljde média vzajemné tfidit.

Asi nejvétsi zavrat ve smyslu, jak Sirokou extenzi a jak problematicky slozity vztah drzi pouha dvé slova
sloZzena z nékolika pismen, tedy co sloZitého umi jazyk kratce oznacit, jak jazyk tvoii a ,drzi“ svét, pfinaseji
posledni vybrané » obr. 10 ,Izrael” a » obr. 11 ,Palestina”. Rozvijeji abstraktnost ,Dani”, jsou na opac¢ném
konci osy od ,Papiru” a ,Kocek”, jsou to nazvy sousednich stati a navic v dnesnim kontextu: velmi historicky
spletitého, téZce resitelného vztahu. Tak se ,politické” dostava do uméni. Zde tedy nejen denotaci, jak je
olekavatelné. Znaky ,politického”, jak ho vnimame my, nepolitologové, vyjadiuje iexemplifikace svou

zkratkovitosti, netiplnosti a utrzkovitosti kompozic. Pouha dvojice slov pfinasi husté ivahy, na které lidsky Zivot

nestaci. Nejsou viak jiZ cilem naseho textu.

V projektu ,Obrazova sbirka” jsme se zabyvali mapovanim toho, jak jazyk jinak nez obraz tvoii svét. Tridéni
aplikovatelné na dvou odlidnych sémiotickych systémech je mozné jen vroviné denotace aexprese.
Nepiekvapuje nas, Ze se v curriculu Taryn Simon® doditdme, Ze studovala sémiotiku, protoZze v konceptu
rudolfinského projektu zajem o ni silné prosvita v tématech: jaké jsou sémiotické kanaly, jak se vzajemné lisi,
svét je mimo né nepfistupny, objekty jsou rovnou neseny médii a mimo né se o nich nemidzeme presvédcit,
protoZe i nase vlastni vnimani a vidéni je druh transformace a tedy ,kanal” zrak buduje svét jinak, nez ,kanal”

sluch ¢i hmat.

Zaver

Na zavér nadich tvah bychom mohli sumarizovat, co vie jsme v prlibéhu analyzy projektu detekovali jako
podstatné faze tvorby vyznamu dila. V3imli jsme si ve srovnani slov a obrazl ucinného rozhrani zaménitelnosti
ajedinec¢nosti (extensionalni aintensionalni funkce). Exponovali jsme termin ,mysleni (danym) médiem".

Mys3leni obrazem, fotografii, mysleni jazykem, (my3leni stupnici D dur).

Na obrazech ¢i fotografiich, na rozdil od slov je nekonecné viastnosti, vsechny néjak denotuiji, i jen pro
jednu z nich se fotografie miZze dostat do souvislosti s néjakou taxonomii. To je problém na strané obrazq,
chceme-li je tidit podle slov. Tento problém nejvice zuzil »obr. 07 ,Papir®, kdyz pfestal vyuZzivat silu obrazu
(stfidat kontexty, méfitka, vdenotaci nepfebernost papirovych vyrobkd) avidéné omezil na
dekontextualizovany vzorek. Postihli jsme tim mozZnosti obrazu. Pravé ty se logicky budou podilet na tvorbé

jeho vyznamu.
Tvorba vyznamu vizualu je tedy proces, na kterém se podili trs aspekt(:

e Kulturni, historicky, politicky asocidlni kontext doby, kterd néjak chape apotiebuje dané médium

(omezime se vzhledem k projektu na médium fotografie).

33 Taryn Simon se narodila v roce 1975 v New Yorku, studovala na Brownové univerzité nejprve enviromentalni védy a poté uméleckou
sémiotiku a zaroven se vénovala kurziim fotografie na Rhode Island School of Design.

69



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

e Znalost stavu svéta uméni v piipadé, jestli dana fotografie aspiruje na to byt posuzovana z této pozice,
protoZe vyznam vznika pouze s ohledem na vykladovou rovinu a jeji pravidla®.

i
1

o Zplsob ,délani” fotografie: vybirani35, zaméfovani, svételné podminky, zrno, lesklost/matnost, format,
zplsob selekce, zoomovani, ¢elni/jind pozice, osovost, princip vievédouciho oka, projekce dobovych
skriptd atd. tj. mysleni ,svéta” funkcemi fotoaparatu, tedy jejich znalost. Patfi sem izamérné
podexponovani, zamérné (dnes) diletantsky vnimana kompozice, ndhodné spusténi fotoaparatu jako
moznost, jak se ¢aste¢né a nedosazitelné zbavit svych my3lenkovych postupd.

e Jimi (témito funkcemi fotoaparatu) tvorba moZného svéta, ktery je proto odlisitelny od srovnatelnych
svétd tvofenych jinymi médii (dynamicka videa, statické obrazy, jazyk, zvuky).

¢ Fixace téchto Uvah spousti fotoaparatu, kterd navzdy vytrhne dilo z proudu kontinua, viadi do jiného a tak
proméni nase bézné chapani ¢asu. Temporalita fotografie jako téma.

e Postprodukce v nepfebernych uzitich: archiv, kontext vystavy, spojeni s textem apod.

Zminili jsme osobnost Alfreda Whiteheada, ktery své Uvahy cilil do rozhrani stalého a podléhajiciho
promeéné: ,aktudini je nyni naseho stdvdni se. To, jak aktudini entita nastdvd, vytvdii to, &im je". Pomohl nam upfit
pozornost na zpdsob, jak a proc vznika stélé (abstraktum, pravidlo, vyznam) jako hraz proti unikavému kontinuu

a ¢asu, které jsme myslenkové ovladli a pochopili.

Tvorbu a do¢asnou stalost téchto ,razeb” jsme sledovali pfi tvorbé vyznamu dila a analyze tvorby, kde byla
pouzivana slova: manipulace tfidénim, omezeni zvolenym Uhlem pohledu, aplikovanim aspektu, z toho

vyplyva, Ze zprava je vzdy ,né&jakad” a nikdy, stejné jako Zadné médium, neni prahledna.

MiGze nas proto zneklidnovat fenomén nahody jako setrvalé soucasti nasich Zivotl. Jako protipozici
k fenoménu nahody proto stavime podstatny jev, ktery se spolupodili na vyznamu dila - mozZnost zaujmout
intencionalni postoj. ,Pokusim se ukdzat, Ze kdyz se provddi obezietné, neni zaujimdni intenciondiniho postoje
jenom dobrym napadem, ale i klicem k odhaleni tajemstvi mysli — vsech druhé mysli. Je to metoda, kterd pouzivd
podobnosti k odhaleni rozdili — obrovského souboru rozdild, které se nahromadily mezi myslemi nasich predkd
atémi nasimi ataké mezi nasimi myslemi amyslemi ostatnich obyvatel této planety. Zakladni strategii
intenciondlniho postoje je vidét entitu, o0 kterou jde, jako konatele, aby se predpovédély — a tim, v jednom smyslu
vysvétlily - jeji ¢iny a jeji pohyby.*(...) Rozhodneme-li se néjakou entitu interpretovat z intencionalniho postoje, je
to jako bychom se postavili do role jejiho strdZce a sami sebe se ptali: Kdybych jd byl na misté toho organismu, co

bych délal? (Dennet, 2004, s. 34, 39).

34 Zde je Casto uzivany nazorny piiklad pro chdpani vyznamu véze - figurky hry v Sachy se znalosti a bez znalosti pravidel této hry, coz
nevylucuje jeji jiné, neobvyklé pouZziti: jako Spalik, aby se nezaviraly dvefe (vykladovou rovinou je znalost pravidel pro predméty, které
mohou byt zarazkami, skleni¢ka napfiklad nejvhodnéjsi neni), jako poeticky ready made v umélecké instalaci, kde je véz pouzita ne pro
svou funkci ve hie Sachy, ale tfeba pro tvar, nebo odkaz kméstiim ¢i ,jinym hram”, pak vykladovou rovinou je metafora jako metoda
svéta uméni.

35 Napi'.: ,Atget skoro vzdy ponechaval bez povsimnuti ,velké pohledy (na Paiiz, vloZila KD) a takzvané symboly’, neminul viak dlouhou
fadu kopyt na boty...” (Benjamin, in Cisaf s. 9-19)

36 Piikladem, ktery Dennet uvadi, mize byt sachovy poditac.
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Jednd se o ,byti vroli‘, oaplikaci vlastni perspektivy, kterou protkdvdme situace a uvazujeme je ve
vhodnych pfipadech ,jako” nebo v alteraci: ,co by bylo kdyby“. Mé&nime parametry aZ do Urovné, Ze my sami
jsme tim, kdo se diva naproti ndm. Taryn Simon ve svém dile zaujala néjaky postoj, néjak nas pfiméla se

zamyslet a alterovat, abychom mohli jeji dilo promyslet a prozit a vybudovat jeho vyznam.

Jntenciondlni jevy jsou, mizeme fici, vybaveny metafyzickymi Sipy, které mifi na to & ono — na cokoli, 0 &em tyto
jevy jsou, ¢i k c¢emu odkazuji nebo co naznacuji.(...) Abychom mohli na néco myslet, musime mit zptusob - jeden
z mnoha moznych zpusobt - jak na to myslet. KaZdy intenciondlini systém je zdvisly na svych zvldstnich zplsobech
premysleni o tom (vnimdni toho, pdtrdni po tom, uréovdni toho, obdvdni se toho, vzpomindni na to), o &em jeho
.myslenky’ jsou?” (Dennet, 2004, s. 42). Tuto dynamicnost jsme nazyvali skrytou performativitou referenci,

protoZe obavat se nahody (i laviny) neni nahodu si pidt.

Zabyvali jsme se také tim, co to je ,myslet obrazem” a co ,myslet jazykem®, coz jsou témata, kterd nelze
v edukaci oboru vytvarna vychova preskocit, nebo vynechat. Vnaseli jsme tak usporadani nasi mysli do média
a analyzu médii doporu¢ujeme hloubéji, neZ je zvykem, edukovat. Zakoncime Dennetovou myslenkou: ,Cim
lépe je (dany) ndstroj vyprojektovdn (Cim vice informaci je vtéleno do jeho konstrukce), tim vice potencionalni
inteligence svym uzivatelim udéluje. A mezi nejvyznamnéjsi ndstroje patti, jak Gregory pfipomind, ty, kterym on

fikd ndstroje mysli: slova” (Dennet, 2004, s. 95-96).
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DIZAIN - KULTUROTVORNY
A CIVILIZACNY FAKT

DESIGN — A CULTURAL AND CIVILIZATION FACT

MICHAL BARTKO

Abstract

Design integrated in the life process and internally integrated system as revealed in the content structure and
functioning of many aspects of life. Knowledge and assessment is a crucial factor in design content. Its specific quality is
based on artistic knowledge, appreciation in artistic value, and artistic content is transformed into the characteristics of the
inner structure of the subject and the environment. Art artistic value is immanent, not an add design and was even before
the design began to be considered as a separate design discipline. Design is part of every moment in every human life, and
at the same time a fact of the whole of culture and civilization, therefore in the process of an individual - the whole functions

as a channel of information, communication and interaction.

Abstrakt

Dizajn integrovany v Zivotnom procese avnutorne integrovany ako systém odhaluje vjeho obsahovej Struktdre
a zivotnom fungovani mnohé stranky. Poznanie a hodnotenie je rozhodujici faktor obsahu dizajnu. Jeho 3pecificka kvalita
spociva vumeleckom poznani, hodnotenie v umeleckej hodnote a umelecky obsah je transformovany na vlastnosti
vnutornej Struktdry predmetu a prostredia. Vytvarna umelecka hodnota je imanentnou, nie dodatocnou hodnotou dizajnu
abolaaj pred tym, ako sa dizajn zacal povazovat za samostatnu kreativnu disciplinu. Dizajn je sucastou kazdého okamzZiku
v kazdom ludskom Zivote, a zéroveri faktom celku kultiry acivilizicie, preto v procese jedinec - celok funguje ako kanal

informécie, komunikacie a interakcie.

Keywords

design, design theory, theory of visual art

Klacové slova

dizajn, tedria dizajnu, tedria vytvarného umenia

Uvod

Dizajn ako tvorba obsahu aformy budiceho predmetu, ma pociatok v poznani a hodnoteni Zivotného
procesu, jeho cinitelov ajeho obsahu. Do poznavania vstupuji a medzi sebou sa prestupuju: ¢lovek - od

jednotlivca po fudstvo; vonkajsie podmienky jeho Zivota - socialne, ekonomické, technické, prirodné; potreby
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¢loveka - od biologickych po duchovné; potreby prostredia - sebazachovania, sebarozvoja. Obsahom je
poznanie - racionélne, vedecké, technické, emotivne, estetické, umelecké, etické, filozofické atd, aktivity
a postoje ¢loveka voci sebe samému a svetu - racionalne, emotivne, etické, hodnotové, a pod. Dizajn smeruje
k Zivotnému procesu s cielom poznat, hodnotit a menit - je pévodcom zmien. Predmet fixuje predchadzajice
poznanie Zivotného procesu apodsobenim na uZivatela ovplyviuje kontext aobsah, ktory reprezentuje

uzivatel- je ndstrojom zmien. Dizajn je vysledkom a nastrojom Zivotného procesu.

1 Dizjan - kultdrotvorny a civilizaény fakt

Dizajn je faktom civiliz&cie, vysledkom aj tvorcom kultdry, a je tu odjakziva. Sam seba si viak uvedomuje
len asi 400 rokov, profesionalne sa upevnil okolo polovice 19. storocia vlastnym periodikom (britsky Journal of
Design and Manufactures) [1], $kolou (School of Design v Londyne) [1] a aZ o sto rokov neskér aj institucionalne
a vo svetovom meritku (ICDIS - International Council of Societies of Industrial Design, zalozena v roku 1957) [2].
Ale definovany vlastne ani nie je. Najvyssia profesionalna organizacia v oblasti dizajnu ICSID vyriesila problém
definicie dizajnu aZ po 3estnastich rokoch tak, Ze jej kongres vroku 1971 jednomyselne rozhodol navzdy
odstranit zo svojich stanov akukolvek definiciu dizajnu (o tom Petransky, L., 1994 s. 12, 99) ([2] s. 12, 99).
Niektoré definicie dizajn nepostihli v celom obsahu a dosahu, dalsie zas odbor prilis rozsirovali. K Sirokému
poriatiu smeruje teoretickd koncepcia dizajnu - ako faktu poznania, ako prvého multimedidlneho
interaktivneho umenia, ako multidimenzionalneho kultirneho a kultarotvorného faktu, ako predmetu inter-,
nad- atransdisciplinarneho poznavania. Uz odborné problémy s definovanim dokazuju, Ze dizajn je nie¢o
vsadepritomné a napriek tomu, alebo prave preto, nepolapitelné. Nieco, ¢o je viade aneda sa vymedzit
a uzavriet do hranic ¢asu, ani priestoru, do hranic matérie, ani mysle, fantazie a predstavivosti, ani primarnych

potrieb, nieco ¢o sa neda preto poznat z jedného zorného uhla.

Dizajn patri k vytvarno-umeleckym disciplinam. Aj tie vsak, rovnako ako ich poznanie, veda o nich aich
tedria, maju vlastné problémy so sebapoznanim, s metodoldgiou a dokonca aj so svojim pomenovanim -
vsetko je uz aj, alebo najma ,vizudlne, -y, -a“ - vizudlne umenia, alebo namiesto nich vizualna komunikécia,
vizudlna tedria... Pojmy sa pouZivaju bez toho, aby sa vymedzili a spresnili voci pévodnym - ,vytvarné
umenie”, veda o vytvarnom umeni, tedria vytvarného umenia. Ak nejde o kalk terminu ,visual Art“, ktory
pouzivaju angloamericki teoretici [3] tak ide 0 pre nas predmet neprijatelné zizenie rozsahu a vyznamu pojmu
Lvytvarné umenie”, ktory ma slovencina, a ,vytvarné uméni, ktory ma cestina na vietky vytvarné umenia, ich
druhy, techniky a produkty, ktoré vznikli v minulosti, ktoré prave vznikaju a este vzniknu kdekolvek na planéte,
ktoré su dvoj, troj a viacrozmerné, aj nehmotné, vnimatelné zrakom, hmatom, sluchom, v ¢ase a v pohybe
priestorom. Niektoré vizuélne tedrie naozaj sleduju najmé kultlru videnia - pozerania sa a zviditelfiovania
umenia. Prispeli k poznavaniu nasho predmetu tym, Ze zdoraznuju potrebu historickej analyzy $pecifickych
a jedine¢nych okolnosti tvorby, potrebu recepcie a diel a ich fungovania v konkrétnych kontextoch (Baxandall,
Alpersovd, Clarc), ktoré neboli doteraz skimané a ked, tak kontext a text (v nasom pripade vytvarné dielo) boli

chapané oddelene a v hierarchickom vztahu, kde je jeden ¢len pasivny, druhy aktivny (Norman Bryson) [3].
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Podla empirickych zisteni pri poznavani nasho predmetu - fungovania ndbytku a slohu v kontexte prostredia

- sa nevyhnutne spravaju oba cCinitele aktivne, aj ked'v réznej miere.

Redukciou, tentoraz redukciou mnohosmerného a spatnovézbového procesu tvorca - vytvarné dielo -
prijimatel je aj pojem ,komunikacia“. Zo zloZitosti, zo vzajomného prelinania, rozvijania a popierania sa
poststrukturalistickych, dekonstruktivistickych, semiologickych a informatickych metodologickych modelov,
z kategoridlneho a pojmového aparatu informacnej vedy a komunikacnych vied, si odborno-prakticka cast
vietkych humanitnych vied, vrdtane umenovedy a tedrie dizajnu, vybrala z kontextu pojem komunikacia a tak
sa tymto pojmom oznacuje vlastne vsetko a bez ohfadu na obsah arozsah problému a terminu, ktorym sa
oznacuje. V nadom ponati je komunikacia len ur¢ity obsahom a dosahom vymedzitelny a aj obmedzeny stupen

zlozitejSieho procesu, ktorym je spatnovazbovy proces informécia - komunikacia - interakcia.

Tu vsak nejde len o pomenovanie ,komunikacia“ zvolené ako ,pars pro toto”, ale aj o chapanie, v ktorom sa
sucast povysuje na celok. A nejde len 0 naduzivanie slova, ale aj o bezbrehé chapanie jeho vyznamu a naopak
o redukovanie vys$sich procesov na ciastkové. Komunikécia je prenos informacnych obsahov vramci
komunika¢nych systémov prostrednictvom komunika¢nych médii. Informacia je jednosmernd akcia - smeruje
od vysielajiceho subjektu k prijimajacemu. V interakcii ma komunikacia podobny obsah - vzajomna vymena
informaécii medzi subjektami interakcie, spésobom koordinacie prvkov pred tym, ako d6jde k ich vzajomnému
pdsobeniu, ktorym sa oba menia - kinterakcii. Vo velmi zjednodu3enych ponatiach, aj v takomto Sirokom
vyzname ,komunikacie” sa viak umenie asnim aj dizajn aich vysledky zuzuju na vizudlne médium -

prostriedok, nositela vizualnej informéacie.

Dizajn je najstarsim ajednym z najkomplexnejsich nositelov informacie, ¢o je v3ak len jeden z prvkov
ajedna zvlastnosti jeho obsahu. Napriklad metédu ziskavania informacii asprav o udalostiach hlbokej
minulosti skiimanim predmetov-pamiatok hmotnej kultdry a rekonstrukciu historickej minulosti fudstva na
zaklade tychto informécii opisal a pomenoval archeolégiou uz Platén. Z toho vyplyva, Ze hmotné predmety
najmenej dvaapol tisicrocia prijimame a pouzivame ako prameri informacii 0 rozlicnych strankach ludskej
existencie37 vrozlicnych konkrétnych dobach aprostrediach, ako zdroj sebapoznania a historického
a kultirneho sebauvedomenia. Uznavame, Ze (historicky) predmet materialnej kultdry je nabity informaciami,
je ich nositelom a sprostredkovatelom, tj. kumuluje ich a po patri¢cnom dekédovani ich dokaze bezprostredne
odovzdat. Citanie informacii z (historickych) hmotnych predmetov sme powysili na vedecky odbor. Ale odbor
tvorby predmetov ako komplexu hodnét s komplexnou informacnou kapacitou nemame dodnes definovany.
Pritom dizajn vSetky informacie, obsahy avlastnosti ziskava a vsetky svoje funkcie plni vramci dusevnej
a materialnej ludskej ¢Cinnosti, ktorou sam vznika. Dizajn je dusevna ¢innost s materialnym vystupom. Vystup -
produkt dizajnu - obsahuje avyjadruje komplex kultdrnych hodndt. Do celku hodnét vstupuju vyznamy
individualne, aj obecne ludské, psychologické, sociologické isocialne a socializa¢né, filozofické, aj ideové,

ekonomické, vedecko-technické, estetické, etické atd., ktoré sa neasociuju, neradia, nescituju linedrne, ale

37 spbsob obliekania, jedenia, zabijania, prepravy, pestovania, lovuy, stavania, vyroby atd., ale aj spdsob organizacie Zivota, spol¢ovania, aj
zmyslania, viery, Ucty, lasky, pokory, aj iroven myslenia o tom vetkom, Uspesnost toho vietkého,...
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mnohosmerne sa prepéjaju a integruju do novej vyssej kvality. Dizajn vytvoreného predmetu je vedomym

zhmotnenim, reprezentaciou a zarovern hodnotenim poznanych potrieb, funkcii, kvalit, vyznamov.

V 80. rokoch minulého storocia vznikol termin ,re¢ produktu” (o tom Petransky, 1994, ([2] s. 18) a Burdek,
2007 ([4] s.71). Dizajn v produkte kéduje informacie do spoloCensky zavdzného systému znakov.
NajdoleZitejsie su tie informacie a znaky, ktoré ¢erpaju z konvencii, z konsenzov, kultdrnych tradicii, ako aj zo
socializacie v ramci spolocenskych vrstiev. V tejto praci a v procese poznavania, ktory jej predchadzal, sa
v tomto zmysle znaky produktu ,citaju”. ,Re¢ produktu” chapeme ako informacnu kapacitu aj u historickych
pamiatok tvorby nébytku, ako zdroj poznania okolnosti vzniku afungovania predmetu vratane doby
a prostredia vktorych apre ktoré vznikli. V tomto zmysle ,re¢ produktu” bola prirodzenou vlastnostou
produktu, ktord sucasna tedria rozpoznala. Tento krok ku sebauvedomeniu dizajnu sa vsak k praxi priblizil
v zjednodusenej interpretacii a dodnes sa v nej tak uplatriiuje - pritomnost kontextu, kultarnych konvencii
a tradicii nie je vo vlastnostiach predmetu imanentnd, ale pridana a slovné spojenie ,re¢ produktu” sa stava

marketingovou floskulou.

Dizajn avyznam jeho produktu zacal byt vnimany sice interdisciplinarne, ale nie celistvo - stale sa
roz¢lefiuje na jednotlivé stranky, funkcie, znaky a kazda z tych izolovanych &asti sa povazuje za predmet
pozornosti inej vednej discipliny. Tedria dizajnu tak deleguje predmet svojej prace a myslenia do rozlicnych
vedeckych oblasti, pretoze ho vy¢lenuje z jeho prirodzenych Zivotnych vazieb s imyslom vyhmatat, ohranicit,
vymedzit, definovat ho ako svojbytnd disciplinu & uZz umelecky, alebo vytvarno-praktickd,
vedeckotechnickd, ... Podla nds je jednozna¢nym 3pecifikom a najvac¢3ou prednostou dizajnu prave jeho
vsadepritomnost, celostnost, integrovanost v kazdej oblasti Zivota a kultry. Preto je prave dizajn inicidtorom
chapania aj tych najbeznejsich veci Zivota ako sucasti vzajomne mnohodimenzionalne poprepéjaného celku.
Ziadny predmet ludskej ¢innosti tak dérazne a padne nedokazuje potrebu interdisciplinarneho, celostného

chépania.

Nelinedrnemu poznavaniu, ktoré sleduje vztahy dizajnu ajednotlivych stranok zivota vich
mnohosmernom rozpinani a vetveni, sa dizajn javi ako spojovacie vlakno, ako Cinitel a vysledok nepretrzitej
siete interakcii, presahujucich hranice ¢asu a priestoru. Takéto poznavanie dizajn nielenze znesie, ale aj
vyZaduje, pretoze z takého poznania sdm vznika a také poznanie sprostredkuje ako komplexn( informéciu.
Takémuto poznavaniu sa odkryje jeho informac¢na kapacita v zna¢nej a napriek tomu zdaleka nie celej Sirke,

hibke a strukture zloZitého systému.
Zaver
Prednostou a zmyslom dizajnu je, Ze je integrovany v strukture Zivota a kultdry, v kontinuite vyvoja kultary

a civilizacie, v Zivotnom procese [udstva a to ako vysledok, prostriedok, Cinitel, pévodca, spolutvorca.

Dizajn sa teda javi v sieti vztahov ako fakt interakcie ¢loveka so svetom, tj. fakt kultdrotvorny a civiliza¢ny,
ktory vyjadruje a spoluutvara kontinuitu poznania sveta; vo svojej vnutornej Strukture ako integrovany systém,
ktory je vysledkom, zmyslom a prostriedkom interakcie ¢loveka s prostredim; v obsahu ako humaniza¢ny fakt,

ktory vsetky roviny interakcie ¢loveka s prostredim povysuje na dusevnu aj duchovnu - umeleckd rovinu.
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DIDAKTICKA INTERPRETACIA
DIELA MAURICA RAVELA MOJA MATKA HUS

DIDACTIC INTERPRETATION OF MAURICE RAVEL'S MUSIC WORK

,MA MERE L'OYE"

TOMAS BOROS

Abstract

Didactic interpretation of music is an essential part of musical education, because it allows penetration into the essence
of musical art, which is the basic goal of education. It is possible to get "into music" only through being "in music" - active
participation in the musical process through musical activities: with movement, acoustic, visual, voice, instrument playing
- concrete expression of abstract phenomena. The contribution contains the theoretical background of the issue and
a concrete example of didactic interpretation of the first part of the Maurice Ravel’s work Ma mére |"oye, which was verified
in the educational reality and video documentation presented at the international courses of Orff Schulwerk 2017, along

with the interpretations of Czech, German, Italian and American teachers.

Abstrakt

Didakticka interpretacia hudby je nevyhnutnou sti¢astou hudobnej edukécie, pretoze umoziuje prenikanie do podstat
hudobného umenia, ¢o je zakladna vyzva edukacie. Preniknut ,do hudby” je vdak mozné iba cez bytie ,v hudbe” - priamou
aktivnou participaciou na hudobnom procese prostrednictvom hudobnych &innosti: pohybom, hmatovo-akusticky,
vizualne, hlasom, horu na nastroji &ize zmaterializovanim abstraktnych fenoménov. Prispevok obsahuje teoreticky
fundament problematiky a konkrétny priklad didaktickej interpretacie prvej casti suity Maurica Ravela Moja matka hus,
ktora bola overovana v edukacnej realite a formou videonahravky prezentovand na medzinarodnych kurzov Orffovho

Schulwerku 2017, spolu s interpretaciami ¢eskych, nemeckych, talianskych a americkych didaktikov.

Key words

Music education, music didactics, didactic interpretation, methodics.
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1 Teoretické vychodiska didaktickej interpretéacie hudby

Didaktickad interpretacia hudby je 3pecifickd hudobno-edukacnd analyza avyklad hudobného celku.
Zameriava sa na identifikovanie, pochopenie aosvojenie funkcii hudobno-vyrazovych prostriedkov;,
identifikovanie prvkov hudobnej Struktury, jej fungovanie v celku, esteticky efekt v konkrétnej hudobnej
situacii prostrednictvom priamej hudobnej skiisenosti Ziaka a specifickych hudobno-metodickych postupov

ucitela.
Z predchadzajuceho vymedzenia didaktickej interpretéacie vyplyvaju tri charakteristiky:

1. Strukturdlna a estetickd analyza hudby, 2. priama hudobna skusenost Ziaka 3. 3pecifické hudobno-

metodické postupy ucitela.

1. analyza hudby: ,...prienik do jej struktary aobsahu, syntéza vedie kjej pochopeniu, prezivaniu a kjej

uchopeniu ako poznaného celku.”[1, str.45]

V hudobnej tradicii sa preferuje termin ,analyza“ pred terminom ,interpretacia“. Je to spdsobené najma
snahou odlidit hudobnu analyzu od interpretatného umenia. V neinterpretac¢nych druhoch umenia ostava
termin interpretacia ,neobsadeny , a pouZiva sa ako ,vyklad zmyslu“ umeleckého celku (textu). V hudbe je
interpretdcia viazand na hudobnu cinnost (spev alebo hru na hudobnom nastroji). Interpretacia sa aj
v kontexte hudby pouziva spravne, vychadza z podstaty pojmu, pretoze v pripade hudobnej interpretacie
v zmysle spevu, hry na nastroji, ako aj v zmysle vykladu zmyslu textu nachddzame prienik v tom, Ze cielom
oboch pristupov k dielu je dekédovanie, vysvetlenie, ,dovysvetlovanie”. Znamena to, ze ani pri reprodukénych
¢innostiach nejde len 0 mechanické zopakovanie autorovej informécie, nemozno povedat, Ze interpretacna,
reprodukena Cinnost je menej tvoriva ako kompozi¢na, improvizacnd, produkéna. Hudobny interpret sa stava
metaautorom, ktory autorovu tvorbu, hoci s re$pektom autorovych vizii, tvorivo znovuvytvara a ,vysvetluje”,
zdoraziiuje vyznamy, myslienky, kreuje dielo do optimalneho tvaru, vyznenia. Bez interpretacie diela (Cize
analyzy, pochopenia, nie len v zmysle nacviku) neméze hudobny interpret dielo spevom, hrou na nastroji,
dirigovanim interpretovat. V hudbe je teda pojem interpretécia v podstate totozny s chdpanim interpretécie

v inych druhoch umenia.

Hudobnd interpretacia primarne vyuziva dva druhy znakovych systémov - jednak zvuk, hudbu (hudbu
vykladame, dekédujeme, objasiujeme analyzujeme realizaciou zvuku, hudobnou ¢innostou - spevom, hrou
na hudobnom nastroji), alebo re¢, jazyk (zmysel, obsah, funkciu diela vykladdme, objasiujeme v jazykovom
znakovom systéme - verbalizovanim). Hudbu moZno interpretovat aj inymi nehudobnymi znakovymi
systémami - napr. pohybom, vizualne - takato interpretacia je mozna aj vinych druhoch umenia (napr.
interpretécia literarneho textu vizudlnym umenim). Interpreticia ma teda rozlicny charakter v savislosti so
$pecifikami znakového systému, ktory pouziva: verbalizicia hudobnych procesov ma potencial vedeckého,
racionalneho ponoru do hudby (nie v3ak vylu¢ne), interpretacia prostrednictvom hudobnej ¢innosti (spev, hra
na nastroji) a nehudobnych druhov umenia (pohyb, vizualizicia) inklinuje k estetickému uchopeniu diela i ked

aj dominante umelecké estetické uchopenie hudby zohladriuje racionalnu interpretaciu formulovanu slovne.
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Pre sprehladnenie mnoZstva mozZnych ciest do podstaty hudobného celku uvadzame niektoré
kategorizacie. L. Burlas rozlisuje v interpretacii diela hudobny zmysel - zmysluplnost hudobnych struktur,
esteticko-emociondlny a racionalno-informativny pristup [2], E. Baranova uvédza dve koncepcie interpretécie:
heteronémnu, ktord zohladiuje mimohudobné vplyvy aautonémnu, tykajicu sa vyhradne vnuatornej
Struktury diela, resp. interpretaciu ako odbornu technicku analyzu hudobného celku, alebo interpretéciu ako
esteticko-zaZitkové hodnotenie [3] <ize naznacuje racionalno-emociondlnu, resp. kognitivno-afektivnu
dialektiku hudobnej interpretécie, ktord nachadzame u viacerych autorov. L. Fridman v sivislosti s procesom
prenikania do podstaty hudobného diela, odvolavajic sa na Tinctorisa (1875), rozlisuje vnutornu podstatu
diela (tzv. virtus intellectiva) a vonkajsie vlastnosti diela (potentia auditiva) [4], ¢ize zameranie sa na racionalne
systémy, strukturu diela, ¢i na jeho zvukovu podstatu, poésobenie zvukom. MozZnosti pristupu interpretovaného
diela naznacuje aj O. Brozmanovd, vychadzajuc zL. Burlasa al. Polediika, ato v principe analogie -
nadvézovania na skor ziskané vedomosti; v principe identity a odliSnosti (prvky ,zvycajné” ajedinecné);
v principe koherencie - vnimani diela ako celku, resp. syntézy odkrytych samostatne indentifikovanych
a vyclenenych prvkov tvoriacich celok; v principe vrstiev, ¢o je analyza celku na jednotlivé prvky; v principe

projekcie - doplnenia diela vlastnym pocitovanim prijemcu a v principe estetickej empatie [5].

MozZnosti interpretacie je mnoho, cielom je odkrytie podstaty konkrétneho hudobné celku, alebo niektorej
jeho ¢&asti, ¢i zovieobecnenie niektorého fenoménu, sktorym hudobny text pracuje. DoleZitd je selekcia
pristupu K interpretécii, nachadzanie jednej najefektivnejdej koncepcie, Usilie o komplexnu analyzu zo

vietkych moznych uhlov nazerania na dielo nie je nevyhnutné, nebolo by ani zmyslupiné.

Preferujeme terminologické slovné spojenie interpretacia hudby, resp. hudobného celku (nie len diela),
pretoZze v hudobnej edukicii je nevyhnutné interpretovat aj vysledky hudobnych ¢innosti Ziakov, nie len
pocuvanie reprodukovanej hudby ,oficidlnych” skladatelov, v stlade s chapanim percepénej ¢innosti autorov

Langsteinovej a Felixa ako: ,vnimanie a prezivanie hudby pri kazdom dotyku s riou”. [6, str.9]

2. priama hudobna skusenost Ziaka - definicia didaktickej interpretacie hudby zdéraziuje priamu Ucast
Ziaka na hudobnom procese (byt ,v hudbe). Byt ,v hudbe” (in) a nie iba ,pri hudbe”, ¢i ,s hudbou” (out) indikuje
nevyhnutnost Ziakov fyzického kontaktu shudbou ato aj vprocese jej interpretacie. Sprostredkovat

(zmaterializovat) charakteristiky hudobného materidlu mozno rozli¢nymi sposobmi, ktoré maju:

e telesny charakter: transformacia pocutého na telesny pohyb, akciu, svalové pnutie, aktivizaciu fona¢ného
Ustrojenstva, zvukovo-hmatovy vnem - kontakt s hudobnym nastrojom, telom, objektom a pod.,

e vizudlny charakter: transformacia pocutého na vizudlne vnimanie,

e imaginativny charakter: transformécia poc¢utého na mimohudobnu predstavu, prirovnanie, priama, alebo
odkazujuca spojitost s hmatovym, alebo chutovym zmyslovym vnimanim, realizuje sa ¢asto na zaklade
verbalizacie hudobného umenia [7]

Su to zaroven spbsoby didaktickej interpretacie hudby s dérazom na aktivnu ucast Ziakov na nej.

3. 3pecifické hudobno-metodické postupy ucitela su, spolu s aktivnou Ucastou ziakov (predchadzajuci bod),
indikatorom, ktory odlisuje interpretaciu hudby od didaktickej interpretacie hudby. Bez pouritia $pecifickych

vysostne didaktickych metodickych postupov nie je mozné hovorit o didaktickej interpretacii hudby. Samotny
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kontext hudobnej edukécie nestaci - tj ucitelov vyklad Zziakom o podstatach konkrétneho hudobného celku
sa zhoduje s interpretaciou hudobného diela hudobnym vedcom na konferencii, ¢ize nema nijaké didaktické
$pecifika. Didaktickd metdda nie je priama informéacia smerujica od expedienta k recipientovi komunikécie.
Didaktickd metéda hladé spdsoby, ako ¢o najefektivnejsie dosiahnut vytyceny ciel edukacie s akceptéciou
didaktickych principoyv, je tvoriva, atraktivna, provokujuca, motivujuca, indpirujuca, priamu informaciu akoby
skryva, resp. ,obaluje” do zaujimavych, zdanlivo odtaZitych oblasti, aby sme zvysili zdujem o odovzdéavanu
spravu komunikacie, ,rozbalenie” azdéraznili jej podstatu, délezitost. Nerobime to pre skomplikovanie

procesu komunikacie, ale prave pre zvysenie efektivity procesu odovzdavania informacie.

Prikladom je didaktickd interpretacia Ravelovej skladby v nasledujucej casti pripsevku: priamou
informaciou by bolo ucitefovo oznamenie Ziakom, Ze prvé dva takty obsahuju zhodny motiv pozostéavajuci
z dvoch casti - jednak stUpajuceho a jednak klesajuceho tonového postupu, kym treti takt je zmenou tohto
procesu s uzavretim vety vo $tvrtom takte. Bol by to akoby nezdujem zo strany ucitela, ¢i prebehne funkéna
komunikacia s prijemcom informacie (informéaciu som odovzdal, ako ju kto spracuje ma nezaujima). Didakticka
metdda (interpretacia) viak voli iny postup, predchadzajicu informaciu napriklad zobrazi dychanim ziakov,
Ziaci vedome poclvaju svoje nadychy avydychy, potupne sa ustali ich pocet aradenie: pokojny nadych,
pokojny vydych, prudky nadych (akoby pri zlom sne), upokojenie zo zIého sna vdlhom upokojujicom
vydychu. Dva prvé cykly nadychu avydychu zobrazuju dva stipavo-klesajlice motivy, treti prudky nadych
upozorni na zmenu ténovej a rytmickej organizacie tretieho taktu s efektom akéhosi vybocenia, znepokojenia

a zaverecny pokojny dlh3i vydych je ekvivalentom uzavretia hudobnej vety v dlhej rytmickej hodnote.

V definicii didaktickej interpretacie hudby sme naznadili ¢innost Ziaka (aktivna ucast, je priamo ,v hudbe”)
a ¢innost ucitela (aplikuje Specifické hudobno-edukacné metédy). Z toho vyplyva, ze Ziak postupuje od zaZitku
k zovseobecneniu, k pojmu, formulacii (indukcia), kym ucitel v priprave na vyucovanie zase opacne - od
abstraktného pojmu, podstaty hudobného diela, ktory ziskal z analyzy smeruje k tvorbe edukacnych aktivit,
ktoré ¢o najefektivnejsie (tvorivo, atraktivne, inspirujuco) k podstate hudby smeruju (dedukcia). Ziak postupuje
od zazitku k poznaniu (interpretacii), ucitel v priprave na vyuc¢ovanie naopak od interpretacie k tvorbe metod,

ktoré vysledky interpretéacie tvorivo zobrazuju a zaroven opatovne, avsak uz didakticky interpretuju.

2 Didakticka interpretéacia diela Pavana Spiacej krasavice (Pavane de la Belle au bois dormant) zo

suity Ma mére I'Oye Maurica Ravela.

Didakticku interpretaciu tohto Ravelovho diela autor vytvoril na zaklade objednavky medzinarodnych
kurzov Orffovho Schulwerku 2017. Podmienkou bolo navrh realizovat so ziakmi zékladnej skoly
a videonahravkou dokumentovat realizaciu interpretacie. Do vyzvy sa zapojili didaktici, pedagdgovia, lektori:
Sibylle Nowak - interpretéaciu realizovala na Freie Grundschule Clara Schumann v Lipsku; Lenka Pospisilova na
Zakladnej skole s rozsirenou hudobnou vychovou v Prahe 7, James Harding na San Francisco School, Marcella
Sana na Scuola Media Pascoli - Nivola v Assemini (Taliansko), Francesca Lanz na Scuola Novarmonia v Rime

a Tomas Boro$ na CZS Narnia, Bratislava.

Projekt interpretacie Ravelovho diela autor textu realizoval so Ziakmi 1., 2.,3. roc¢nika, v mierne

modifikovanej podobe so Ziakmi 5. a7. ro¢nika CZS Narnia, aso $tudentmi Katedry hudobnej vychovy
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Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského. Zo suity Ma mére I'Oye autor realizoval okrem 1. ¢asti aj 3. ¢ast
Laideronnette, Impératrice des Pagodes, ktord zddvodu obmedzeného rozsahu nie je obsiahnuta

v predkladanom prispevku.
Metodicky postup
Téma: Pavana Spiacej krasavice (didakticka interpretacia skladby Maurica Ravela)

Ciel: Ziak vie identifikovat formotvorné prvky skladby, vie verbalne a vizualne vyjadrit formu skladby,

hudobno-pohybovu ¢innost realizuje v zhode s atmosférou skladby.

Pomocky: hudobné néstroje: xylofény, metalofény, zvonkohry, prislusné palicky, prip. klavir — ak ucitel hra

skladbu sdm, ak nie tak CD nahravka, farebny papier.
Organizacia triedy:

Priestorové organizacia aktivity: Ziaci i ucitel sedia (kfacia) v kruhu na zemi. Aktivita vyZzaduje volné

priestranstvo.
Metodicky postup:
Ucitel upriami pozornost Ziakov na ich vlastné dychanie.

Vedomé nédychy a vydychy jednotlivca postupne ucitel koordinuje do synchrénneho dychania skupiny,
do spolo¢ného zvukového efektu. Nadych a vydych ucitel diriguje ru¢nym gestom: nadych pomalé stipanie
dlane acelej ruky nahor, vydych - klesanie ruky smerom nadol. V realizacii ¢asto Ziaci zacnu prirodzene

imitovat aj ucitelove gesta - svoje nadychy a vydychy sprevadzaju pohybom rik nahor a dole.
Pokojné dychanie ucitel prirovna k dychaniu spaca.

Aktivitu ucitel sprevadza minimdlnymi slovnymi usmerneniami (hovori napr. iba slovd aslovné spojenia:

4 1

.hddych”, ,vydych”, ,dychame”, ,spime” ,Ako dobre sa spil” apod.), je to viak mozné aj Uplne bez slovného

sprievodu — iba gestom, telesnym pohybom zdérazhujicim nddych a vydych. Ziaci imituja uéitela.

UCitel po Case odrazu zaradi do pravidelného pokojného dychania vzruseny, prudky, nahly nadych -
prirovnd ho k ,zlému snu”pri ktorom sa nalakdme. Prudky nadych sprevadza gestom ruky: ruka rychlo vyleti
nahor, do vy3sej polohy ako pri dirigovani pévodného pokojného dychania. Po prudkom nadychu nasleduje

zadrZanie dychu - oddialime vydych. Nasledny vydych ma dlhsie trvanie (prirodzene, lebo sme nabrali do pluc

4

slovami: ,uZ je prec ten zly sen”, ,nebol to aZ taky zly sen” a pod.

Vytvorili sme dva principy (dychania) — pokojny a prudky, resp. Styri prvky: nddych, vydych, prudky nadych,
pokojny dihy vydych. Nasleduje usporiadanie vzniknutych prvkov do pevnej formy.

Ucitel opakuje proces dychania, avsak uz s pevnou struktirou prvkov (nddychov): 1. nadych-vydych; 2.

nadych - vydych; 3. prudky nadych so zadrzanim - pokojny dIhsi vydych.

Pozri prvy riadok Schémy 3 - Schematické zobrazenie didaktickej interpretacie Ravelovej skladby a prisiusné

vysvetlivky pod schémou.
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Po opakovani schémy ucitel vyzve Ziakov, aby slovne urcili postupnost nadychov avydychov, prip.

Vv priebehu realizacie vyzve Ziakov ,...a ¢o nasleduje teraz?".

Ziaci si osvoja schému, vedia napriklad sprdvne zaradit prudky nddych, ktory nasleduje po dvoch cykloch
pokojného dychania. Umozni ndm to prva diagnostiku dosiahnutia ciela: na zdklade slovného vyjadrenia schémy
jednotlivymi Ziakmi, ale najmé z pozorovania reakcifi Ziakov - ich nadychov a vydychov a ich ru¢nych gest mozno
vypozorovat uspesnost osvojenia spésobu radenia formotvornych prvkov kompozicie (Ziaci este nevedie 0 tom, Ze
sa aktivita tyka konkrétnej skladby). Pohybom sme interpretovali prvé Stvortaktie skladby. Pokralujeme druhym

Stvortaktim.
Kvapkanie. ,Preco sa tak dobre spi? Lebo je po dazdi a vonku este kvapkd zo striech.”

Prstom jednej ruky klopkdme (,kvapkame*) do dlane druhej ruky. Kvapkanie sprevddzame obojpernym

zvukovym efektom, ktory imituje dopad kvapky. Po ¢ase ruky vymenime.

Obrazom krajiny po daZdi prehlbujeme tvodnu pokojnt atmosféru spdnku, pokoj obohacujeme Specifickou

prijemne melancholickou naladou.

K ozvuceniu kvapkania vyzveme prip. Ziakov: ,Kvapkdme, ale ni¢ nepocut. Co stym? Aky zvuk vymyslime pre
kvapky?” - zohladnime ndvrhy Ziakov. Vytvorili sme dva pohybové principy: klopkanie prstom pravej ruky do dlane
favej ruky a naopak - lavd ruka prstom klopkd do pravej ruky. TaktieZ je tu rad rovnorodych prvkov — mnohopocetné

.kvapkanie”,

Ucitel vytvara pevnu Struktiru pozostavajucu z rozlicnych funkcii pravej alavej ruky aich konverzie

a z daného poctu uderov prsta do dlane - ,kvapnutia“ nasledovne:

4-krat prava dopadne do lavej; 4-krat lava dopadne do pravej; 4- krat prava dopadne do lavej; 1-krat lava

dopadne do pravej; 1-krat prava dopadne do lavej; obe ruky spustime k telu.

Pozri druhy riadok Schémy 3 - Schematické zobrazenie didaktickej interpretacie Ravelovej skladby a prisiusné

vysvetlivky pod schémou.
Ziaci vypozoruju zakonitost schémy - vedia ju slovne popisat a realizovat.

Zopakujeme oba diely kompozicie - ,dychanie” i ,kvapkanie” s korektnym poctom a radenim jednotlivych

prvkov. UZ v tejto faze mdzZzeme pohyby realizovat na hudbu Maurica Ravela.

Dosial sme so Ziakmi pracovali bez hudby. Prvé dva diely, ktoré so Ziakmi nazyvame ,dychanie” a ,kvapkanie”,
méZeme skusit realizovat uZ s Ravelovou hudbou v zdvislosti od vyspelosti Ziakov a rychlosti prace skupiny. Ak prvé
dva diely, ktoré sme dosial popisovali si skupina osvoji v pomerne rychlom Case, nie je nevyhnutné zacat pracovat
s hudbou, méZeme pokracovatv osvojovani dalSich pohybovych postupov bez hudby. Ak viak osvojovanie prvych
dvoch dielov trvalo dlhsie (u mensich deti) je vhodné predelit, ,osvieZit” aktivitu realizdciou doposial naucenych

pohybovych figar uZ na Ravelovu hudbu.

Pri spojeni pohybovych schém (a mierne i zvukovych - hlasné dychanie a zvukovy efekt kvapkania) s konkrétnou
hudbou, ktord tieto procesy naplfia - kopiruje hudobnymi ekvivalentmi, nastava u Ziakov ,aha efekt” — pochopenie

logiky cinnosti, odkrytie jej podstaty (pohybové schémy zodpovedaju hudobnym). Je na uéitelskom majstrovstve
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vycitit prihodnu chvilu tohto odhalenia — uprostred aktivity, este v nedokoncenej pohybovej interpretdcii celej
skladby, alebo az na zdver, po osvojeni si schém celej kompozicie. U mensich deti je mozné takto interpretovat iba
Cast skladby a aktivitu tym ukoncit. Ravelovu Pavanu de la Belle au Bois dormant, pre svoju kratku a prehladnd

formou, je vSak redine tspesne realizovat ako celok i s mladsimi vekovymi skupinami deti.

Kracanie. Ziaci a ucitel sa postavia, ostavaju v povodnej formécii kruhu, iba sa obréatia za svojou pravou
rukou - lavé plece smeruje do vnutra kruhu, G¢astnici v kruhu stoja za sebou. ,/deme sa pozriet kto tu spi. Aby
sme ho nezbudili naslapujeme opatrne, potichu” jeden krok, druhy krok, treti krok zastavime - ustrnieme
(inhibicia pohybu), pretoze ,zavizgala parketa” a ,nechceme spdca zobudit.” Pokraujeme opat: jednej krok,
druhy krok, treti krok zastavime - ustrnieme. Pokracujeme: jeden krok, druhy krok - ,...a uz sme spdca nasli, tu
leZi pred nami, je to Spiaca krasavica — kfakneme si k nej*: poklak najskor na jedno koleno, potom na druhé,

pohybovu sekvenciu ukon¢ime upokojenim pohybu v klaku sedmo.

Pozri treti riadok Schémy 3 - Schematické zobrazenie didaktickej interpretéacie Ravelovej skladby a prislusné

vysvetlivky pod schémou.

Tato pohybova sekvencia vytvara kontrastny diel najmé tym, Ze Ziaci vykondvaju lokomocny pohyb, menia

pévodné miesto. Je to strednd East hudobnej formy Ravelovej Pavany de Ia Belle au bois dormant.
Navrat k dielom - ,dychanie” a ,kvapkanie”

Po ukonceni predchddzajicej pohybovej sekvencie plynulo prechadzame kprvému dielu formy, ktory uz
poznadme. Sme v klaku sedmo (klakli sme si k Spiacej krdsavici na konci predchddzajiceho bodu), ako na zaciatku
aktivity, mozno sa iba lokomoénym pohybom predchddzajiceho dielu kazdy uéastnik aktivity ocitol na inom
posunutom mieste, ale podstata organizdcie skupiny je rovnakd. U¢itel dalej vykondva pohyby — dychanie s ru¢nou
gestikulaciou a kvapkanie do dlane druhej ruky, prip. po skonceni predchddzajuceho krdcania povie zZiakom: ,No
a teraz sa to celé zopakuje. Co budeme teda robit?” Ziaci sa rozpamditdvajd na zdkonitosti radenia pokojnych, alebo
prudkych nadychov a vydychov a na pocty ,kvapiek” a frekvenciu vymeny rdk, tak, ako si ich osvojili v prvej Casti
aktivity.

Cell pohybovu aktivitu, ktord sme si osvojili bez hudby teraz realizujeme na hudbu Maurica Ravela -

Pavana dela Belle au bois dormant (Ma Mére |'Oye).
Pozri komentar kurzivou k bodu Zopakujeme oba diely kompozicie.
Vydustenie:

Doposial Ziaci spoznavali zakonitosti formy a harmonického podorysu Ravelovej prevej ¢asti z diela Moja
matka hus (Ma mére I'Oye) aktivhou vlastnou c¢innost. V zavere nastava teoreticka reflexia zazitku. Ziaci su
samozrejme aktivni aj vtejto casti vyucovacej hodiny, ale inym spésobom ako doposial. Nevykonavaju
konkrétne hudobné cinnosti, dominantné je ich uvazovanie a verbalizacia zazitych hudobnych procesov.

Ucitel sériou cielenych otazok vyzyva Ziakov, aby sa rozpomenuli ¢o konkrétne robili. Napr.
U¢itel: ,Co sme robili najskér?

Ziaci: ,Dychali sme”,
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"

Ucitel: vizualizuje proces - dychanie znazomi napriklad harkom ¢erveného papiera. ,Ano, tu sme dychali

(ukaze na cerveny papier). A potom?
Ziaci: “Robili sme kvapky”.

Ucitel* vizualizuje proces — kvapkanie znazorni napriklad harkom modrého papiera, ktory umiestni ponize

Zerveného. ,Ano, tu sme kvapkali” (ukéze na mod ry papier). A potom?
Ziaci: “Potom sme krdcali“.

Ucitel* vizualizuje proces - kvapkanie znazorni napriklad harkom hnedého papiera, ktory umiestni ponize

modrého. ,A potom?”
Ziaci: ,Zase sme dychali“
atd. ucitel vizualizuje odpovede farebnym papierom.

Vznikne takato postupnost farebnych pléch:

Obr.1

Nasleduje diskusia, Ziaci sa usiluju slovne vyjadrit zakonitost farebnej postupnosti.
Zaver

Napriek tomu, Ze vUvodnej teoretickej Casti tejto kapitoly sme vzasadach didaktickej interpretacie
zdoéraznovali nevyhnutnost redukcie, sledovania iba jednej z vrstiev hudobného diela a konstatovali sme, ze
komplexna analyza nie je nevyhnutna (v mnohych pripadoch nie je vhodn4, resp. z hladisku ¢asu a mentalnej
kapacity Ziakov je neredlna), v pripade predkladanej interpretécie Ravelovej Pavany Spiacej krésavice sme
dokazali postrehnut takmer vietky podstatné zlozky diela, s vyuzitim takmer vietkych hudobnych Cinnosti.

Umoznil to aj rozsah kompozicie a jeho nekomplikovana struktura.
Co sa Ziaci naucia:

Ziaci poznaju skladbu naspamit - vedia slovne vyjadrit naslednost jej jednotlivych prvkov adielov.

Jednotlivé prvky a diely v nej rozpoznavaju napriek tomu, Ze sa nestretli s jej notovym zapisom.

Ziaci preniknu do atmosféry kompozicie, pokojnému, tichému, pomalému vyzneniu prisposobuju vietky

svoje hudobné aktivity.
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Ziaci rozpoznaju makrostrukturu diela - trojdielnost formy A (dychanie, kvapkanie) B (kracanie) A, ako
i mikrostrukturu - jednotlivé prvky troch dielov: v diele A trojténova stupajica prva cast motivu ako nadych,
dvojténova klesajuca ¢ast motivu ako vydych. V tretom takte zmena - dlhsia rytmicka hodnota znamena akési
vyrusenie z itvodného pokojného stereotypu - zndzorriujeme prudkym nadychom atd. Druha c¢ast A dielu je
ukézkou redukcie - z celej faktury si vyberame iba jednoténové ostinato na téne d, ktoré nés orientuje

v celkovej forme, resp. pravidelna pulzacia tvori protivahu k synkopickému rozvrhu viacerych motivov.

Interpretovali sme aj rytmus skladby — v tomto pripade néas redukcia priviedla k podstatnému rytmickému
fenoménu skladby - synkopa ako signifikantny rytmicky prvok - tym, Ze sme neinterpretovali vsetky rytmické
modely, ale iba podstatné metro-rytmické vztahy, nam tento charakteristcky prvok vystupil ako jedna
z charakteristik skladby. Ziaci synkopické radenie pocitili napr. v deklamacii nazvu suity vo francuzitine /ma
meér lua/ v radeni do hry palickou na obe stehné a dlazku, realizovali sme teda pravidelnu pulzaciu, do ktorej
sme zaradovali deklamovanu synkopu, rovnaky princip bol v strednom B diele - kra¢anie a jeho zastavenie.
Ziaci po skonéeni interpretacnej aktivity dokazu jednotlivym dielom skladby priradit aj ténovy priestor: A diel

prebieha v priestore tonov a-e, B diel v priestore ténov d-a.

V priebehu interpretacie sme vyuZili hlasovu ¢innost (deklamdcia), inStrumentalnu ¢innost (hra palickami
na tele, dlazke, platnickdch xylofénu, na celych xylofénoch, metalofénoch azvonkohréach, zvuky pier),
hudobno-pohybovt ¢innost, hudobno-vizualnu (farebné diferencovanie dielov formy) a hudobno-dramatick
(hladanie spaca, nachadzanie Spiacej krasavice, dychanie pri spanku, atmosféra po dazdi apod.). Boli to
hudobné cinnosti reprodukéné, imita¢né, ale i produkéné - improvizovanie v tbnovom priestore skladby.
Improvizécia nebola odbockou od interpretacie skladby, ale zdéraznila formovo-tonalny pbédorys jej celku
(ziaci museli vytusit dizku improvizacie v zévislosti od dizky povodnej frazy), improvizaciou sa Ziaci zéroven

usilovali vyjadrit ticha, jemnu, pomald, pokojna atmosféru skladby.

Zaujimavou, hrovou, zabavnou a zazitkovou metédou sme dospeli k rovnakym vysledkom, ako by dospel
napr. hudobny vedec metédou strukturalnej analyzy. A to je podstata didaktickej interpretacie hudby: zazitok
avsak  sraciondlnym  hudobno-teoretickym  cielom  arezultdtom, symbidéza  didaktického

a hudobnoteoretického aspektu.
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PROGRAMY, METODY, CESTY A SMEROVANIE
MALIARSKEJ PRIPRAVY

PROGRAMS, METHODS, WAYS AND DIRECTION OF PAINTING PREPARATION

XENIA BERGEROVA

Abstract

The main topic of the article is painting preparation on the field of academic arts education. The paper focuses on the

painting of restaurateurs, its development, history, present, but also possibilities and perspectives.

Abstrakt

Prispevok pojednava o problematike maliarskej pripravy v oblasti vysokého umeleckého 3kolstva. Je fokusovany na

maliarsku pripravu restauratorov, jej vyvoj, teda histériu, sicasnost, ale i jej moznosti a perspektivy.

Key words

Painting, painting preparation, study program, history, perspektives
Klicové slova

Malba, maliarska priprava, studijny program, histéria, perspektivy

Uvod

Nakolko tento text je akymsi uchopenim pedagogického procesu v maliarskom médiu, na podiatok si
dovolime ,potiahnut” malé vSecbecnejsie zamyslenie na tému malby, teoreticky umenia Gabriely Garlatyove;.
,Co je to malba?” Technoldgia, technika, médium? Najbohat3ia a najtvarnejsia forma umenia? Je nositelkou i
nosi¢com obsahov? Alebo naopak ni¢ vzmysle neverbalizovatelného obsahu malby. Je Zivou ¢i mftvou
z hladiska téz antiumenia? Ako mftva sa zdala pre jej originalny maliarsky jazyk, oslovujuci mensinu. Teraz ju
akceptujeme preto, Ze zacala byt zrozumitelnejSou a mediadlnejSou? Dokonca sa ndm viac paci. Je teda mozné
Ze opeknela? Pouziva Citatelnhejsie kody, teda podoba sa na obrazy znamych a poznatelnych veci? Mitvymi sa

stali jej posolstva (obsahy).” (Garlatyova, G. 2009, s.5)

Ked' sa vratime k samotnej téme umeleckého skolenia, v prvom rade povaZzujeme za potrebné objasnit
SirSie pozadie, na ktorom sa budeme zaoberat réznymi aspektmi a suvislostami v oblasti umeleckého skolenia

maliara, ale i takej Specifickej oblasti, akou je restauratorstvo, predovsetkym restaurovanie malby.
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Nas zaujem o tuto oblast vyplyva z takmer patnastrocnej pedagogickej praxe na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave, kde odbor restaurovania umeleckych pamiatok sustredeny od roku 1949 na malbu
a plastiku, sa v ostathom obdobi rozsiruje 0 oblasti vytvarnych diel na papieri, fotografiu, textil. Katedra tiez
presla mnohymi programovymi zmenami v snahe sa ¢o najlepsie priblizit sucasnym potrebam a tendenciam.

Z historie

Asi nebude ¢udné, ked povieme, Ze kazdy umelecky pedagédg je v podstate dvojdomy a musi najst sposob,
ako zladit svoju umelecku existenciu s pedagogickou pracou. V tom prirodzene tkvie mnoZstvo nebezpedi, ale
i ndAmaha. Konstatujeme, Ze takd je i nasa sucasnost. KedZe sme sa chceli v tomto prispevku venovat sucasnosti
a povahe nadej prace, ale tieZ sme sa snazili aspon v naznakoch prekrocit hranicu budidcnosti, musime sa
trochu vratit v ¢ase. Myslime na obdobie nadich studii maliarstva na Vysokej $kole vytvarnych umeni, ktoré
pripadli uz na porevolu¢né roky. Vysoka gkola vytvarnych umeni sa radikalne vysporiadala s ,predizenou”
dobou normalizacie, s problematikou ideologizacie a prirodzene i s pedagogickym obsadenim. Po roku 1989
sa po velkych diskusiach podarilo vybudovat novu $truktaru VSVU, vznikli nové $tudijné programy, ¢o suviselo
niekedy aj so vznikom novych ateliérov a samozrejme s prichodom novych pedagégov. Zmenili sa skuto¢ne
zasadné veci, o ktorych sa ¢oskoro budeme zmienovat. Napriek réznym pokusom VSVU ani v tomto momente
nezmenila svoje meno, nepremenila sa na akadémiu, pretoze popri akademickych odboroch malba, grafika,
socharstvo a restauratorstvo sa neakademické odbory rozsirovalia s novou strukturou sa ich pocet edte zvacsil.
Treba spomenut aspon vycerpavajucu skladbu odborov dizajnu, vitane mnohych 3pecifickych ateliérov
grafického dizajnu, fotografie, ale i umeleckych remesiel a samozrejme si upevnili svoju poziciu multimédia.
Tolko z tej vdeobecnejsej stranky histérie. Tu ndm prichodi pre ilustraciu situacie plnej transformaécii, o ktorej
sa tu zmienujeme vhodné zacitovat z nedavneho rozhovoru dvoch maliarov, Mateja Fabiana s prof. Joanom

Bergerom v rocenke SNG.

Myslite si, Ze existuje nie¢o ako , Zivotny cyklus” skolského ateliéru? Ze nielen umelec md svoje vrcholné obdobie, ale
aj skolsky ateliér? Co samozrejme nie je podmienené len osobou profesora, ale celkovou klimou na skole,

Studentskou skladbou a dalsimi milién faktormi. ..

Prizndm sa, Ze som sa vdZnejsie nezamyslal nad ,Zivotnym cyklom” skolského ateliéru, ale asi to tak mozno
charakterizovat. Z vlastného pozorovania by som potvrdil pritomnost akejsi krivky. Myslim si na zdklade vlastnych
skusenosti, Ze vitalitu ateliéru v prvom rade naozaj urluje skladba posluchdcéov, ktord je znaéne premenlivd. Uréite
md velky vplyv na jeho celkovy obraz. R6znorodost talentovych vlastnosti, autenticky zdujem avéla pracovat,
vlastnd vnutorna disciplina atvorivost st zdkladnymi faktormi plodnej apozitivnej klimy. Na fungovani

spolocenstva ateliéru md nepochybne tcast pedagdg s odbornou i fudskou autoritou a pristupom.

Pan profesor, ako jeden z mdla ste zaZil situdciu na VSVU aj pred rokom 1989. Vedeli by ste porovnat obidva
spbsoby maliarskej vyucby? Ja to vnimam tak, Ze momentdlne sa na skole mdlo diskutuje o tom, o malovat, hoci
pravdou je, Ze sa to nie vZdy dd... Ato z réznych dévodov. Ja napriklad som ,procesudiny” typ, o znamend, Ze
musim najskér zacat malovat, az potom sa ukdze, ¢o viastne z toho vzide a az potom to zo mna lezie jedno po

druhom...
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V otazke je obsiahnutd aj ¢ast odpovede, kedZe priznavate svoju typologicku prislusnost a svoju maliarsku
konstituciu charakterizujete ako ,procesudlnu“. Ten spominany nedostatok diskusie medzi mladymi
pravdepodobne nevyriedi rozpravanie, mozno je to vakuum, ktoré vzniklo v désledku vycerpanosti z latentne
sa prelievajucich ideoldgii. TA moja ,starosvetska” predstava napriek mojim nedoéslednostiam iritovala okolie.
Nevychadzala zo sentimentalizmu apomylenych sympatii, ale vprvom rade z nevyhnutnosti, z potreby
napinat prazdno individualnymi maliarskymi aktivitami, pokusmi o vlastné primerané interpretacie toho, ¢o je
okolo nas. Sotva mozno vediet, ako a ¢im nastartujeme nase tvorivé mechanizmy a aky vysledok nas ocakava.
Myslim si, Ze u maliara je to vzdy problém vizuality, lebo cez fiu vedie cesta k myslienkam. Aby som nezabudol,

tiez sa hlasim k procesualnosti a totoznej typolégii...” (Fabian, M. Berger, J., 2017)

Na takto rozsirenom jemne historizujiucom pozadi sa budeme snazit reflektovat tému nasho prispevku,
budeme mozno uvaZovat o vahe toho, ¢o sa obcas podceriovalo a mozno i podcenilo, teda o stranke pripravy
vytvarnika - maliara, ale i maliara - restauratora. Prave vich vytvarnom vyvoji a vzdelani sa nasa maliarska

priprava javi ako skratena a epizodicka, ktora sa stala velmi ¢asto nedostato¢nou pre pestovanie média malby.

Na tomto mieste si dovolime este jeden historicky exkurz. Fundamenty maliarstva sa od minulosti budovali
roznymisposobmi. V nasej eurépskej umeleckej tradicii sa odvijali aj od samotného statusu umelca a v pripade
malby sa samozrejme dostala na déleZité miesto nepostradatelna urover maliarskej dielne, technologickych
premien, ¢o vietko sa spajalo v priprave maliara. Dovolime si konstatovat Ze jeho priprava viedla k syntéze idei
diela, na ktorom sa adept najskor zucastrioval s nie¢im ¢o by sme mohli nazvat akymsi ,cvikom ruky”
s prehlbovanim vizuality. Akadémie, ktoré vznikali 0 nie¢o neskorsie ako umelecké dielne a samozrejme mali
uplne iny charakter, ako akadémie sucasnosti, alebo aj nedavnej minulosti, podobne, ako majstrovské dielne
renesancie a baroka pestovali vietky vytvarné aremeselné zru¢nosti. V neskorsich akadémiach napr. v 19.
storoci nastupila absolutizicia Klasicizujucej estetiky a zavislost na antickych vzoroch. Preto, dominovala
a osamostatnila sa kresliarska priprava, v ktorej hlavnou cnostou bola dokonala linearita. Neskorsie, ked sa
stava strediskom maliarstva Pariz, anajméa v case prelomu 19. a20. storocia, sa rozvijali vrbznej miere
alternativy anové smery, rozne tendencie vznikali paralelne s pozostavajucimi zvyskami historizmu

a akademizmu.

Nasu nedavnu kultirnu a umelecku situaciu, myslime na obdobie predrevolu¢nych zmien, sme poznévali
takpovediac sprostredkovane. Maliarska priprava mala kodifikovani podobu dvojro¢nych vieobecnych
maliarskych skol, tak isto existovali i socharske $koly, ¢o v roznych modifikaciach charakterizovalo akademicku
pripravu v celom eurépskom priestore. V spominanej novej $trukture VSVU sa takato ,akademicka” forma
zakladnej pripravy, budovania vybavy maliara a sochara uz neobjavila, ¢o neznamend, Ze pri tvorbe tejto
Struktury neexistovali odborné konfrontacie. V naom pripade sme zazili uz nové porevoluéné studijné
programy. Musime priznat, Ze mnohé kratkodobé kurzy, ktoré nahradili vieobecné Skoly mali svoje podnetné
azaujimavé vlastnosti, ale nie sme presvedleni Zze predmety Kresba, Zaklady malby aKurz malby, boli
postacujucim vkladom do nasej pripravy. Pocitovali sme, Ze stale nie¢o dobiehame, Ze je nutné cosi dodat,
treba spomenut Ze toto obdobie malo aj jednu dolezitu charakteristiku - dobové odsuvanie média malby na
okraj zaujmu (Casto charakterizované pojmom ako ,smrt malby“). Do popredia sa dostavali nové média,

uprednostriovali sa nové tendencie. Treba priznat, Ze v atmosfére bolo citit porevolu¢né nadsenie pre
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neklasické tendencie anové média, za ktorymi sa moZno neraz skryvali aj nedostatocné schopnosti

a nedostato¢ny zaujem, ¢i pochopenie malby.

Este jeden odskok k minulosti, konkrétne uz lokalizovany na Katedre restaurdtorstva, na ktorej vedieme
Ateliér maliarskej pripravy. Prvé roky existencie Katedry restaurovanie na VSVU bola maliarska priprava
zabezpecovana spominanou vseobecnou $kolou maliarstva. Po case (70-te roky) nastalo akési
$pecializovanejlie trieStenie, ako typicky dobovy znak. Este stale dvojro¢nu pripravu viedla skvela koloristka
docentka Gabriela BalaZovi¢ov4, ktord viedla posluchacov v duchu maliarskych hodnét, ale pripustala aj
moment kontrastného uvolnenia, na ¢o sa vyuZzivali expresivne a impresivne metodiky. Prehlbovala sa v duchu

postimpresionizmu, najma maliarska kompozicia zaloZena na farebnosti.

Po dlhdom ¢ase viedol Ateliér maliarskej pripravy profesor Ludovit Holoska, ktorého pracu sme mohli dlhsie
pozorovat priamo, aniekedy sa na nej ipriamo podielat. Studijny program profesora Holoku sa voci
predchadzajdcim programom zasadne zmenil adominovala tu metodi¢nost postupov. Popri maliarskej
vystavbe, kompozicii zatisia, portrétu, aktu, pribudli in3pirujuce okruhy zadani, ale aj disciplina prejavu. Jemu
vlastné preferovanie formy, nauky o farbe, ale i hiboka znalost dejin maliarstva prinasali zivé reakcie v préaci
posluchacov. V programe sa popri klasickych maliarskych vzoroch a metodikach objavovali aj interpretacie
moderného umenia, uvedieme len priklady: kubizmu, expresionizmu, postimpresionizmu a objavovali sa
indpirdcie tieZ islovenskou aceskou modernou. Ztoho vychadzali zadania, ako parafrdzy, maliarske
interpretécie a dobové komparacie. Pre ilustraciu, si dovolime zacitovat z publikacie profesora Holosku pasaz,

kde sa pokusil uchopit svoje pedagogické predstavy a ndzory na malbu, ale i na suc¢asné umelecké vzdelavanie.

»V kontextoch suc¢asného umeleckého vzdelavania sa najcastejsie stretdvamess pristupom, ktory odvodzuje
umelecké hodnoty a vzory od najsucasnejsieho prejavu. Jeho terén ma viak obrovsku rozlohu a nesmiernu
¢lenitost. Prevlada v nom ,didzejsky” princip mixaze toho, ¢o uz urobili ini. Niektoré hlasy ho charakterizuju
ako ,postprodukciu®, z ktorej sa originalita a tvorba vytracaju. Kazdy terén je naviseny predchadzajicimi
vrstvami, vnasom pripade vrstvami vytvarného myslenia. Tie vzdy formuju nasledujice, pochopenie
najsucasnejsieho prejavu predpoklada poznanie toho, ¢o mu predchadzalo. Co sa mi v3ak javi osobitne
déleZité, to je dnedny, uz zmieneny jav vytracania sa originalnej, povodnej tvorby. Studium jej vzniku, rastu
a zrenia povazujem preto za taziskovu tému aobsah vytvarného vzdelavania. Otvara brdnu porozumenia

obrovskej rozlohy sveta umenia, napriec jeho vietkymi casovymi vrstvami.

V pedagogickom procese zddraziiujem poznanie tradicii rozsiahleho emocionalneho a intelektualneho
bohatstva eur6pskeho a svetového maliarstva. V ateliéri klasickych maliarskych disciplin pondkam najméa také
studijné ulohy, v ktorych uprednostiiujem poznavaci, analyticky pristup. Na moje predkladané zadania vsak
Studenti odpovedaju neocakavane, prekvapujico, celkom svojsky. V univerzélnej problematike vytvarného
vyjadrovania, vdobyvani povodnej vytvarnej formy naberd kazdy adept maliarstva vlastné skusenosti,
nadobuda vlastnu vytvarnu re¢, stava sa samostatnym, slobodnym autorom s individualnym vyrazom svojho

subjektivneho sveta.” (Holoska, L. 2008)
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Sucasnost maliarskej pripravy restauratorov

Napriek dlho pripravovanym zmenam 3tudijného programu na Katedre reStauratorstva VSVU, ktora
vzhladom na zasadné vnutorné odlisnosti neumozriuje dlhodobejsie paralelné pestovanie maliarstva
(i socharstva) popri redtaurdtorskej praci, ostava stale citefnd nedostato¢nost ¢asovej dotacie pre malbu (resp.
socharstvo). Prave tato skutonost intenzivne ovplyviuje nas novy Studijny program, ktorému neumozriuje
niektoré tvorcie pracovné procesy, ako napriklad opakovanie, variovanie, hladanie formatu, a vyraznejsie
vychadzanie v Gstrety individualnemu citeniu a individuéinejSiemu rieseniu zadania. Kazdoro¢ne hladame
avyvazujeme 3tudijny program Ateliéru maliarskej pripravy, aj podla povahy, konstelacie, pripravenosti
a zru¢nosti posluchacov - talentovych dispozicii. Program je vlastne tla¢eny do neustalej ,skratky”, ¢o vyzaduje

znacne zvy$enu pedagogicku invenciu i celkovy vklad pedagdga.

Poziadavky, aké su kladené na posluchacov v Ateliéri maliarskej pripravy, sizneju sich potrebami
Vv redtaurdtorskej praxi. Za podstatné povaZujeme to, Ze sa poslucha¢ musi ,vlastnou rukou” dotykat
zakladnych apodstatnych druhovych maliarskych problémov. Tradiciu musi kazdy osobne vyhmatat
v pokusoch vlastnej interpretécie, tej istej reality, s ktorou sa potykali maliari davnej, ale i nedavnej minulosti.
Cez svoju pracu by mali poznat tvaroslovie, $pecifika slohovych znakov a vynimoc¢nych maliarskych tendencii.
To vsetko sa vsak musi diat v skratenom case apreto musime stéle inovovat programy a metody. Pre
upresnenie dodame, Ze reStauratori maliari sa venuju v dominantnej podobe maliarskemu programu,
vdruhom, tretom astvrtom semestri bakalarskeho 3tudia, tu prechadzaju od maliarskych interpretacii
predmetoyv, Zivej i nezivej prirody, zatisia, figuralnych motivov v réznom kompozi¢énom ponimani, vo vyuZivani
celku, alebo detailu, v praci s meritkom, a vyuzivaju celé spektrum maliarskych technik poc¢ntc pastelom,

akvarelom, konciac olejomalbou. Na tomto mieste si dovolime pouZit nasu konkrétnu koncepciu:

V 1. ro¢niku koncipujeme a realizujeme z&kladny maliarsky program, so snahou o syntetizovanie zakladnych
znalosti aschopnosti obohacovanych neraz situacne onové okolnosti a nuancovanie vytvarnych javov
ré6zneho charakteru. V programe sa objavuju aj prilezitosti pre praktické spoznavanie rozmeru a moznosti
klasickych technik (akvarel, gvas, pastel, tempera, olej). Posluchaci musia prakticky vnikat do problematiky
farby ¢o patri k nepostradatelnej vybave restauratora. Zadania reaguju na sféru priamych vizualnych podnetov
v préci s klasickymi maliarskymi druhmi, ale prindsaju tiez v stcasnosti plne akceptované pohyby v Case,

parafrazovanie, transformacie, ¢i transpozicie, reaguju na podnety slohovych specifik a na historické asociacie.

Program Ateliéru maliarskej pripravy pre maliarov v II. ro¢niku je vystavany na baze zapocatej programom
v I. ro¢niku. V zasade zdérazruje vyznam vztahov celku a detailu, mierky, problémov analyzovania a syntézy,
vedie v kazdom ohlade k zdérazihovaniu rozréziiovania tvaru, farby, svetla, vahy, materidlovosti, povrchov
a pod. Venuje sa komponovaniu klasickym sposobom, ale aj akejsi forme riadenej ndhody, napr. priradovanim.
Program zahifa zakladné druhy maliarstva, zatisie, predmet, prvky Zivej prirody, ich prirodzené tendencie

a vlastnosti, ktoré ovplyvinuju individudlne vytvarné rieSenia.

Pokial v praci so zatisim mozno pestovat zobrazujuce schopnosti a hfadat 3Sirsiu Skalu rieseni, cit pre

invencné riesenia, koncepcnost, ale aj koncentraciu, neunika ani sféra vizualna, pocitova, ¢i historické asociacie

91



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

afiliacie. Konkretizujeme, ze program I. aj Il. ro¢nika je obohacovany skalou volnych képii, ktoré sa dotykaju

programu, ale ponechévaju priestor pre individuélny vyber.

Pribuznosti nesie aj program, ktory mézeme pomenovat figuralny. Posluchadi uplatiuju bezprostrednu
pracu s modelom, ale i pripravu kresebna afotograficku, ktord méze umoznovat a podnecovat napriklad
inscenovanie barokovej situacie (svetlo). Niektoré figuralne zadania priamo spracovavaju slohovu inspiraciu.
Casovy priestor, ktory umoziiuje len iniciatné vniknutie do 3pecifika média aotvara cestu k hlbsiemu

pochopeniu sirokych suvislosti.

Na tomto mieste si e$te dovolime zacitovat akési zhrnutie nadej pedagogickej praxe citditom z nasej nie tak
davnej habilitacnej prednasky. ,V mojom pedagogickom Usili zachovavam a zdoéraziujem také podnety, ktoré
povaZujem za itatelnd osnovu maliarstva. Program v prvom rade vyuZiva vizudlny vztah k skutoc¢nosti
avyuziva rozmanité spdsoby maliarskej interpretacie. Provokuje schopnosti rozréziovania tvarov, farby
avaléru, svetla, povrchovych Struktdr arozvija dalSie vizudlne citlivosti posluchacov. V kazdom semestri
upriamujem pozornost na zadania, ktoré jednak vlastnia pre posluchacov podnetnt maliarsku myslienku,
umoznuju subjektivne spracovanie a preZivanie, ako aj prindsaju individualnu skusenost posluchaca, zaujmu
ho a neraz prinasaju i potrebnu satisfakciu. Zadania maju prispievat k obohacovaniu vytvarného vnimania,
nabadat k mysleniu v kontextoch dolezitych pre restaurdtora, akym je historicky a technologicky fakt. Pestuju
cit pre poznanie vytvarnych hodnét, ktoré restaurdtor musi aspori obrazne povedané ,ohmatat”. Vlastnou
skusenostou musia spoznat podstatu maliarskych druhov, dobovych a autorskych koncepcii, metdd, a aspori

v haznakoch vniknut do oblasti historickych maliarskych metodik, spdsobov a myslenia.” (Bergerova, X. 2015)

Zaver

Na zaver si dovolime mozno trosku odtazito od témy ale zasadne, vratit sa spat k rozhovoru dvoch maliarov
s pedagogickymi skisenostami z aktualnej rocenky SNG. Nadchadzajuci citat z rozhovory, je totiz podla nasho
nazoru mementom, ¢o sa deje svnimanim vizudlneho umenia udeti amlddeze, ojeho deformitach

a neidentickosti prejavu.

,Ono to mozno suvisi aj s mladou malbou ako takou... Dnes, ked' chodim na vystavy Studentov, resp.
absolventov malby, mam uz dlho pocit, Ze som tie obrazy uzZ niekde videl... Asi sa zacalo prilis ,listovat”, ¢o je
na jednej strane prirodzené (v savislosti s internetom atd.), na strane druhej tu vznikaja varianty variant cudzich

vzorov, ¢o kvalite samotnej malby nepomaha... Ako to vnimate vy? Je to pre Vas este zaujimavé?

V odlahlych, ,velkych epochach” vyrastali ,3koly” na vzajomnom pouceni, lebo cielom bolo ,dielo” ato
sspolo¢né dielo”. Dlho udrziavana anonymita nebola nahodna. Dnesné ,listovanie®, ¢i skor uz internetovanie
je biednejsou odrodou, akousi ndhradou skoly, neméze vytvarat predpoklady pre katedraly”, ale niekedy
postacuje na ,miléniové” objavy a Uspechy na trhu. Nechcem byt apodikticky, ani stiplavy. Je moZné, ze sa mi
to len zd3, Ze mlada malba - tzv. ,mlada krv” CastejSie vyrastd na skusenostiach s men3ou Ucastou osobnej
zaangaZovanosti, ¢i autentickosti, chyba jej ,oslnenie” atak sa obcas ,zachveje”. Netrpi nedostatkom

originality, skor naopak, originalite obetuje neraz svoj vnuatorny svet i prirodzenost, tie skutocne vazne
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hodnoty. Niekedy vzbudzuje dojem, Ze sa hanbi za svojho menej atraktivneho pribuzného (?) Nepoviem vam

ni¢ nového, Ze z kazdého, aj z toho najavantgardnejsieho trendu sa ¢asom stava akademizmus.

Niet sa vlastne comu divit, lebo mladsie generacie uz od najutlejsieho veku maju stale viac a viac v popredi
svet, ktory neprovokuje tvorivost, neprivolava autentické skisenosti, ani vecné, ani duchovné, obsahové, ale
ani senzacie oka. Pred ¢asom som si pozrel velku vystavu jednej zo slovenskych ZUS a bol to pre mnia, poviem
uprimne, smutny zazitok, akoby deti a mladez, az na vynimky, uz nevnimali svet okolo seba, ale len to, o saim
ponuka sprostredkovane amam podozrenie, Zze sa dokonca ivnucuje. Akoby bola manipuldcia pre nich
najpritazlivejsim spdsobom preZivania. Stakou nedostato¢nostou ,zazitkovej” bazy sme sa dost casto

stretavali pri hodnoteniach domacich prac na prijimacich skuskach...” (Fabian, M. Berger, J., 2017)
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MUZEA ZAMERANE NA DEDICSTVO
NARODOPISNEHO CHARAKTERU
A ICH EDUKACNY POTENCIAL

MUSEUMS AIMED AT HERITAGE OF ETHNOLOGIC NATURE

AND THEIR EDUCATIONAL POTENTIAL

JOZEF ZENTKO

Abstract

The paper deals with possibilities of cooperation of amuseum and aschool by means of an offer of individual
programmes and activities within curriculum in a museum. It analyses opportunities of an application of museopedagogy
in educational practice. It aims at particular possibilities of creative work with artefacts and artistic materials of folk nature.
It characterizes a position of self-service material didactic aids as active zones in a museum. They contribute to efficiency
of the educational process applied within non-formal education.

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd moznostami spoluprace muzea a $koly prostrednictvom ponuky jednotlivych programov a aktivit
vramci vyucovania vmuzeu. Analyzuje moznosti vyuZivania muzeopedagogiky v edukacénej praxi. Zameriava sa na
jednotlivé moznosti tvorivej prace s artefaktmi a vytvarnymi materidlmi ludového charakteru. Charakterizuje postavenie
samoobsluznych materidlnych didaktickych pomécok ako ak aktivnych z6n vmuzeu, ktoré prispievaju k efektivite

edukacného procesu realizovaného v ramci neformélneho vzdelavania.

Keywords

museopedagogy, cultural heritage, non-formal education, pedagogical aspects, ethnographic collection
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muzeopedagogika, kultirne dediéstvo, neformélne vzdeldvanie, pedagogické aspekty, etnografickd zbierka

Uvod

Kazdd snaha nasmerovand na uchovavanie aneustdle spristupriovanie kultirneho dedi¢stva je

v modernom priestore edukécie mimoriadne efektivna a spolo¢ensky potrebna. Vyznamne postavenie méa
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v tejto oblasti si¢asna muzeoldgia, ktora je v svojom odbornom zamerani Gzko prepojena s pedagogikou.
Prezentuje edukacny potencidl muzea prostrednictvom vhodne riadeného edukacného procesu. Dolezité
zdzemie ma v tomto zamerani aktivnaspoluprdcamuzea a skoly. Pre rozvoj narodného povedomia a identity
do popredia vstupuju muzea zamerané na dedi¢stvo narodopisného charakteru, ktoré mam umoznuju
spoznavat najma duchovnl amateridlnu kultdru Slovenska. V jednotlivych muzedch tak moéze prebiehat
¢innost neformalneho vzdelavania, ktoré sa v poslednych rokoch stdva v mnohych pedagogickych smeroch

zaujimavym fenoménom [1].

V sucasnej dobe sa viaceré muzea stavaju miestom vzdeldvania a mnohé z nich pracuju koncepéne na
zacleneni svojej ¢innosti do kontextu $kolského formalneho vzdelavania so zretelom na Statny vzdelavaci
program [2]. Do popredia sa teda dostava nova edukacna organiza¢na forma vyucovania v mizeu a to principy

muzeopedagogiky.

Na muzedlnu pedagogiku najcastejsie hladime z pohladu ako na zdmerny vzdelavaci proces, na ktorom je
pritomny odborne vzdelany muzedlny pedagég, lektor, animator &i edukacny pracovnik. Daldie vyuZitie
edukacného potencidlu muzea méze nastat aj v Case, ked' v muzeu neprebiehaju Ziadne lektorské programy
ani iné animacné programy. V sucasnosti mézeme konstatovat, Ze dnesného navstevnika atoho detského
predovietkym, neméZe uz plne uspokoijit len tradi¢ne riesend expozicia, tzn. vystavené exponaty doplnené len
textovym popisom, pripadne informac¢nymi panelmi. Jednou z moznosti ako zvysit interaktivnost vystavy
v ¢ase, ked'nie je pritomny muzejny pedagdg, je prave vytvorenie samoobsluzného materidlneho didaktického
prostriedku[3], resp. zriadenie aktivnych zén v muzeu [4]. Tymto spdsobom sa kazdé takéto muzeum stava

otvorenym priestorom a zaujimavym centrom pre detského ale aj dospelého navstevnika

1 Jednotlivé priklady muzei spristupiiujuce dedi¢stvo narodopisného charakteru.

V priestore prezentacie fudovej kultury maju dolezity vyznam muzea vprirode amuzea ludovej
architektliry atiez pamiatkové rezervacie apamiatkové rezervacie ludovej architektury. Takyto priestor
vyrazne podporuje vzdeldvanie prave v oblasti narodopisu a etnolégie. Takéto muzea pri vhodnej spolupraci
so Skolami predstavuju dolezité zazemie voblasti dnes tak vyraznych interdisciplinarnych presahov

a suvislosti.

Muzea v prirode ndm predstavuju muazejni expoziciu, ktord je vytvorena z originalnych stavebnych
objektov, alebo ich képii prenesenych do prirodného prostredia. Samotnu vystavnua expoziciu tak tvoria
exteriéry (aj interiéry) objektov a rekonstrukcie prirodného prostredia, v ktorom si objekty vystavené s jasnym
dispozi¢nym planom. Takto vytvorena expozicia ndm dokumentuje nielen stavebné objekty, ale aj spésob
Zivota, kultdru byvania vratane historickych vyrobnych, remeselnych i priemyselnych cinnosti. Mizeum
v prirode ndm s systéme muzeoldgie predstavuje jednu z foriem ochrany objektov tradi¢ného stavitelstva,
ktora sa uchovava pre dalsie generacie. Prvé muzeum v prirode na svete vzniklo v roku 1891 na predmesti
Stokholmu, na stredovekych sancoch (v preklade Hradbéch), $védsky nazyvanych Skansen a jeho zakladatelom

bol A. Hazelius. [5].
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V sucasnosti rozozndvame viacero typov muzei v prirode:

e muzea ludovej architektiry
e muzea - skanzeny archeologickych vyskumov a néleziska vyznamnych archeologickych lokalit
e vojenské expozicie na miestach vyznamnych bojov

e  banské muze3, ktoré spristupnuju ¢ast zachovanych banskych diel[6]

1.2 Pamiatkové rezervacie

Pamiatkové rezervacie ludovej architektirysa nachadzaji na Slovensku celkovo v desiatich obciach:
Brhlovce, Ci(”:many, Osturna, Plavecky Peter, Podbiel, Sebechleby - Stara Hora, Spania Dolina, Velké Levére,

Vikolinec a Zdiar. Nachadza sa v nich viac ako 760 pamiatok. Pamiatkové rezervacie ludovej architektiryboli
vyhlasene postupne od roku. 1977. Poslednd, v poradi desiata rezervacia, bola vyhladsena v roku

1990. Najvy3si pocet kultirnych pamiatok sa nachadza prave v tejto rezervécii v Zdiari[6].

2.Vyuéovanie v mlizeu - muzeopedagogika v pedagogickej realite

Muazeum ako kultirna institicia so svojimi cennymi zbierkami je vsucasnosti délezitym priestorom,
vktorom mobze predbiehat vychovno-vzdelavaci proces, zamerany na spoznavanie kultlrneho,
narodopisného, historického, prirodovedného, ¢i umeleckého bohatstva. Prostrednictvom realizacie réznych
edukacnych aktivit sa stdva miestom doplnkového, teda neformalneho vyucovania. Navsteva muzea sa

v modernej pedagogike stava oblubenou organiza¢nou formou vyucovania.

Sucasna premena Skolstva umoznuje zna¢nu flexibilitu $koly v navsteve kultdrnych institucii. Umozriuje
realizaciu vlastnej vyucby mimo budovu Skoly a vyuzitie zbierkovych fondov pre ucenie. Jednym z cielov
muzeopedagogikyje koncepcne zaclenit a zurocit vzdelavaci potencidl miesta aregionu avyuzit ich na

rozsirenie uciva a na vyuZitie netradi¢nych metéd a foriem préce v relevantnych vyucovacich predmetoch [7]:

Vyucovanie v mizeu, mizejna pedagogika, ako aj mnohé iné pojmy ako napr. divadelna alebo galerijna
pedagogika, mézeme suhrne oznacit pod spolo¢ny pojem, a to kultirna pedagogika, pretoZe sa zaoberaju
sirokou problematikou vychovno-vzdeldvacieho procesu realizovaného v priestoroch mimoskolskych
kulturnych organizacii. Vyuc¢ovanie v muzeu resp. muzejni pedagogiku mdzeme definovat ako suhrnné

oznacenie pre aktivity, ktoré cielene vyuzivaji muizeum k priamym vychovno-vzdelavacim ¢innostiam [8].
Na Slovensku mame viaceré muzea, ktoré mozno vdaka projektom, ktoré ponukaju, povazovat za dobré
inspirativne priklady v priestore muzeopedagogiky.
Vynimoc<nym prikladom je Narodné muazeum v Bratislave s jednotlivymi odbornymi pracoviskami.
e Prirodovedné mazeum
e Historické mazeum
e Archeologické mizeum

e Hudobné mizeum

e Muzeum kultdry Chorvéatov na Slovensku
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e  Muzeum kultury Madarov na Slovensku
e  Muzeum kultdry karpatskych Nemcov
e Mulzeum ukrajinskej kultdry
e  Muzeum zidovskej kultury, Mizeum rusinskej kultdry
e Muzeum babkarskych kultdr a hraciek
e Muzeum Cerveny Kamen
e  Muzeum Betliar
e  Mulzeum Bojnice
e Spisské muzeum v Levodi
e Etnografické mizeum
e  Muzeum Andreja Kmeta
e Muzeum slovenskej dediny
e  MuUzeum Martina Benku
e Muzeum kultary Cechov na Slovensku
e Muzeum kultdry Rémov na Slovensku
e Muzeum Ludovita Stura
e Muzeum Slovenskych narodnych rad
Vo svojich muzeachponuka viaceré programy zamerané pre materské, zakladné, ako aj stredné 3koly.
Najc¢astejsie ide 0 rozne vzdelavacie programy, lektorské vyklady a tvorivé dielne. Jednotlivé edukacné aktivity
vmuzeu zabezpeCuje Oddelenie muzejnej pedagogiky [9]. Priestor pre rbdzne inovativne programy

zabezpecuje v tejto oblasti aj muzeoldgia.

Muzeoldgia ako vedna disciplina sa zaoberd predmetmi, ¢i uz ide o0 muzeélne historické predmety,
artefakty alebo predmety ludového charakteru resp. kulturneho dedi¢stva. Komunikacia sjednotlivymi
predmetmi méze byt dvojakého charakteru a to vedeckého a kultirneho. Muzeoldgia teda v sucasnosti otvara
nové formy ziskavania vedomosti, pokial ide 0 samotné historické a kultirne dedi¢stvo, a tiez otvéra priestor
pre nové formy zefektiviiovania vychovno-vzdelavacieho procesu atieZ vytvaraniu vztahu ku kulture.

V pripade aktivneho pristupu ku kulturnemu dedi¢stvu, mdZzeme rozlisit tri spdsoby prace, a to:
a) vychova a vzdelavanie obyvatelstva
b) samovzdelavanie jednotlivca

c) systematick& vychova avzdelavanie v predprimarnom, primarnom, sekundarnom a vysokoskolskom

vzdelavani [10].

Pedagogicka spolupraca skol amuzei by mala byt systematicka, icelna a didakticky zamerana na obsah
vzdelavania, vychovno-vzdelavaci proces aspésob spoluprace od predskolského az po vyssie vzdelavanie.

Efektivna spolupraca medzi mazeami a skolami méze byt dosiahnuta na troch Urovniach:

1. Spolupraca riaditelov $kél a riaditelov muzei, ktori maju zabezpecit jednotlivé podmienky a podrobnosti

o spolupraci.
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2. Spolupréca muzejnych pedagdgov a ucitelov réznych vyucovacich predmetov a edukacnych aktivit

v oblasti vyuZivania najvhodnejsich, vyucovacich metéd, foriem, koncepcii, spolu s najvhodnejsim ¢asom.

3. Spolupraca muzei so $tudentmi roznych Studijnych odborov, pri tvorbe dokumentov, seminarov ci

pracovnych dielfiach v mlzeéach [10].

Dolezité miesto v priestore muzeopedagogiky ma nemecky muzeopedagdgAlfredReichwein (1898-1944).
Patri medzi priekopnikov v oblasti vyuzivania muzea pre edukéaciu. Pracoval ako veduci oddelenia ,Skola
a muzeum” v Narodnom muzeu etnografie Berline. Tento odbornik vytvoril Sest zakladnych bodov, ktoré su

potrebné pre pribliZzenie sa muzea ku skolam.

e Zbierka objektov musi spifat potreby réznych vyuéovacich predmetov

o Navsteva muzea musi byt v silade s vychovno-vzdeldvacim procesom na skole

o  Ucitel'a Ziak pracuju v mlzeu rovnako ako v $kole, spolo¢ne

e Odborna praca pedagégov muzea musi byt realizovana v stlade s praxou ucitela v $kole

e Odborné prednasky by mali ucitelia realizovat so zretefom na pracu v mizeu

e Pedagogicka prax, ako aj metodika praktickych cvi¢eni realizovanych v muzeu, su najcastejsie vyuZzivané

pre vytvarnu vychovu, ru¢ne prace a technické prace [15].

3 Samoobsluzne materialne didaktické prostriedky a aktivne zony v muzeu:

Aby sme muzeum mohli povaZovat za doplnkovy resp. neformalny pedagogicky priestor uréeny
k vychovno-vzdeldvaciemu procesu je potrebné aby bolo vybavené pomdckami pre aktivnu ¢innost. Efektivne
travenie casu, resp. pobyt v mlzeu nam v jeho priestore zabezpeci subor vhodne atvorivo navrhnutych
didaktickych materidlnych pomécok. Podobne ndm v muzeu k efektivnemu vyuzitiu ¢asu poslizia aj aktivne
z6ny, ktoré su vdnesnom technikou atechnickym pokrokom poznacenej spolo¢nosti zaujimavym

a vyhladavanym lakadlom deti a mladeze.

Casto sa v tomto pripade pracuje s ndhradnymi predmetmi, substit(tmi (ktoré nahradzaju resp. dopinaju
origindl vystavného diela a mézu sa z pohladu muzealno-pedagogického povazovat za varianty vhodnych
didaktickych pomécok).K takymto predmetom zaradujeme napr. urcité képie, faksimile, reprodukcie, odliatky,

imitécie, rekonstrukcie, modely a tiez samotné makety.[11].

Spominané predmety by mali byt navrhnuté tak aby s nimi navstevnik mohol manipulovat sam. Takého
edukacné pombdcky pre muzeum si vyrdba muzedlny pedagdg najcastejsie sdm za pomoci odbornych

a technickych pracovnikov muzea [3].
Konkrétnek tymto pomockam mézeme zaradit:

e obrazkové skladacie kocky

e puzzle,

e variabilné obrazové skladacky
o textové pomécky

e samoobsluZzné pracovné listy
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o filmy eduka¢ného charakteru [3]
Tieto predmety navstevnikom ilustruju podstatu vzniku vybranych diel, jeho klicové vztahy k dalsim
exponatom resp. artefaktom, javom, dejom, udalostiam, osobnostiam, spolu s ich historickymi

a kulturnymisuvislostami a pod.[12].

Interaktivnou funkciou a technickymi vydobytkami do eduka¢ného procesu vstupuju aj aktivne zény, ktoré
sU v sucasnosti najvyraznejSie rozvinuté v zapadnej Eurdpe. Takuto prileZitost pre tvoriva a hlavne ldkava
interakciu v prostredi muzea moézu vytvarat samotni umelci alebo pracovnici institucie, alebo
galerijnipedagogovia.V sicasnosti mizea ponukaju viaceré moznosti ziskavania informécii ¢i uz vo forme
komentovanej prehliadky, alebo ¢astej animacie s odbornym ¢i eduka¢nym pracovnikom muzea.Aktivne zény
sa v muzeach objavuju Coraz Castejsie. MOZzeme ich stru¢ne charakterizovat ako stanovistia, ktoré su priamo
zaclenené v expozicii, pripadne Uplne oddelené miesta v muzeach, ktoré su viak volne pristupné verejnosti
ana ktorych sa navstevnici mézu podla oznaenej instrukcii aktivhe prejavitlde prevazne o edukacné
stanovistia. Pre navstevnikov pripravuje aktivne zény najcastejSie muzejnypedagdg, pripadne kurator i
architekt. Aktivne zény expoziciu resp. docasnu vystavu vyrazne oZzivuju o daldi rozmer, vyrazne prispievaju
k jej atraktivite a podporuji vychovno-vzdelavacie poslanie muzea. Pokial su spravne navrhnute, podrobne
premyslené avhodne komponovane, moézu zastipitaj nepritomnéhogalerijnéhopedagdga aumocnit

taknavstevnikov zazitok z artefaktu [4].

Zaver

Vychovno-vzdeldvaci proces sa realizuje predovietkym v 3kole je vsak nevyhnutné aby to tohto procesu
boli zapojené aj druhé institucie, ktoré dopinaju ich obsah a programy a zvy3uju kvalitu celého pedagogického
procesu. Jednym z nich su institucie, ktoré so skolou mézu vyrazne spolupracovat, ide 0 mazed, etnografickée
zbierky ako aj narodopisné kulturne dedi¢stvo. Samozrejme je potrebné aby jednotlivé institucie boli na tuto
spolupracu dostatocne pripravené. Aby bola teda spolupraca Uspesdnd, je potrebné, aby muzeum zacalo svoju
pracu uz v jednotlivych skolach pri predstavovani svojich programov a aktivit. Rovnako je vhodné jednotlivym
Skolam predstavit plan vystav ako aj stale expozicie ¢i aktualne vystavy [10].Idedlne je ak muzea vytvoria rézne

programy so zretelom na jednotlivé vyucovacie predmety na zakladnych skolach.

Muzed prezentuju tieZ hodnoty, ktoré posiliuju vazby miestneho prostredia s regionom, ktory ma velky
vychovno-vzdelavaci vyznam. Prostrednictvom aktivit u¢ime deti vidiet krasu ludskej skusenosti, pochopit
vyvoj dejin a tiez nachadzat svoje miesto v sicasnej dobe.Realizacia didaktického a vzdelavacieho programu
modernej skoly vyZzaduje prave takéto systematické vyuzivanie réznych zbierok muzei, ktorych vedomosti sa

pouZivaju na komplexny a harmonicky rozvoj osobnosti dietata a mladého ¢loveka[13].

Modern& muzejna pedagogika, ako ju dnes pozndme, je priestorovo umiestnena v muzeéch a galériach,
ktoré ndm predstavuju autenticky priestor umenia. Vystavené umelecké artefakty znamenaju kvalitny zaklad
pre rozvoj umenia a kultlry u deti a mladeze. Muzejna pedagogika sa musi riadit pokynmi sic¢asnej umeleckej
pedagogickej praxe, ktora je zalozena na vekovych osobitostiach a jednotlivych schopnostiach deti, Ziakov

a studentov[14].
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Pre dnesnu spoloc¢nost je nevyhnutné aby sa uz v predprimdrnom a primarnom stupni vzdeldvania v rdmci
vychovno-vzdeldvacieho procesu na Skoldch budoval vztah k ndrodnému povedomiu aidentite. Prave
otvorenost aspolupraca jednotlivych muzei so skolami je tym vyraznym aspektom pre budovanie vztahu

k hodnotam a narodnej dedovizni.
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OBJEKT AKO NASTROJ POZNANIA

TEACHING WITH OBJECT

EMILIA RIGOVA

Abstract

The paper presents the possibilities of a broad interdisciplinary grasp of an object, as an artifact that holds an important
place in collective consciousness, a tangible and intangible culture. It is an object through which we can communicate
actively / in parallel in philosophy, sociology, history, linguistics. The paper outlines how the object can be used as an

educational medium in the process (not only) of artistic education.

Abstrakt

Prispevok predstavuje moznosti Sirokého interdisciplinarneho uchopenia objektu, ako artefaktu, ktory zastava dolezité
miesto v kolektivnom vedomi, kultiry hmotnej aj nehmotnej. Je to prave objekt, prostrednictvom ktorého mézeme
aktivne/ paralelne komunikovat v oblasti filozofie, sociolégie, histérie, lingvistike. Prispevok naértava, ako je mozné vyuZzit

objekt ako edukagné médium v procese (nielen) vytvarnej edukacie.

Key words

Object, artifact, learning object, object teching
Klicové slova

Objekt, artefakt,ucebny objekt, objektové ucenie

Uvod

Ak by sme chceli filozoficky otvorit tému tykajucu sa charakteru rozsahu pojmu tohto, na prvy pohlad
obycajného slova objekt, mohli by sme nadnesene predniest, Ze objekt je to, o tvori obraz. Podla Miroslava
Petricka, je" obraz spdsob, ktorym si predstavujeme svet, to, comu hovorime skutocnost, teda to, co vidime ked
otvorime oci. “ Ak prijmeme tdto vetu ako vseobecny ramec vnimania, potom musime uznat, Ze to, z ¢oho sa
obraz sklad4, je prave objekt. S objektmi sa stretdvame neustéle. Od zaciatku aZ po koniec nasej existencie, nas
sprevadzaju celym nasim Zivotom. V podstate vSade okolo nas su objekty (dom, strom, auto). Za objekt
mobZzeme povazovat vietko ¢o je hmotné, ¢o ma materidlnu podstatu a rovnako nehmotné, ¢o tvori sucast
kultdrnej spolo¢nosti v spolo¢nostou dohodnutych vyznamoch. Objekt ma velmi blizko k artefaktu, ktorého
podstatu definuje vyznam tvorcu - autora, ktory prostrednictvom artefaktu (svojho predmetu), poskytuje
informécie o kulture, v ktorej artefakt vytvoril. Humanitné a spolocenské vedy ako je antropoldgia, etnolégia,

¢i socioldgia, maju v spolo¢nom centre vyskumu ¢loveka, kulturu a spolo¢nost. Napriek tomu, Ze ich zaujem je
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primarne zacieleny na ¢loveka, su to prave objekty - artefakty, ktoré ¢loveka pocas jeho zZivota obklopuju
a stavaju sa nositefom dolezitych kultirnych vyznamov. Umelecké vzdelavanie je systémova a rozsiahla siet,
vramci ktorej sa deti, mladez adospeli ucia o materidlnej kultdre.(prostrednictvom umeleckého diela)
Materidlova kultura, ktora cirkuluje v tejto sieti, byva réznym spésobom opisana ako umenie, remesla, vizualna
kultdra, predmety, artefakty a podobne, pretoZe sa objavuje a prichddza do kontaktu s ludimi a instittciami
a skupinami, s ktorymi sa prepdja. V oblasti vzdelavania sa v poslednych desatrociach zvysil zaujem o tzv.

objektové ucenie. Da sa prostrednictvom objektu ucit?

1 Objekt ako nastroj v edukacii

Sucastou vzdelavacieho procesu mdzZu byt pouzivané ,redlie”, teda objekty skutocného Zivota, ¢im
pedagdgovia u svojich studentov docieluju zlepsenie pochopenia inych kultdr &i situécii v redlnom Zivote.
Mnohi u¢itelia vyuZivaju ,redlie” na to, aby zvysili asociacie Ziakov medzi slovami pre bezné objekty a predmety
samotné. V mnohych pripadoch su tieto objekty sucastou instruktaZnej supravy, ktora obsahuje prirucku, ako
s takouto didaktickou pomédckou pracovat. Vychodisko v objektovom uéeni, méZeme teda najskér vnimat cez
koncepciu learning object, teda u¢ebného objektu. Namiesto jednoznacnej definicie Churchill (2007: 484)
definuje vzdelavaci objekt ako "ucebny objekt ktorého reprezentacia je navrhnutd tak, aby umoziovala
pouzitie vrdznych vzdeldvacich kontextoch". Potom navrhuje typoldgiu niekolkych druhov ucebnych

objektov, vdaka ktorym je moZné lep3ie Specifikovat tento pojem:

e prezenta¢ny objekt (inStruktdZne a prezentacné vychodiska vzdelavacej aktivity)
e cvi¢ny objekt (prepojenie praxe aspatnej vazby, vzdelavacia hra, alebo reprezenticia, ktord umoznuje
praktizovat a ucit sa nieco prostrednictvom objektu)
o simulacny objekt (reprezentant nejakych skuto¢nych systémov,alebo procesov)
e koncepcny model (reprezentacia klic¢ového konceptu, alebo suvisiacich pojmov predmetu)
¢ informacny objekt (zobrazovanie informaécii organizovanych a zastapenych s modalitami napr. doprava)
e kontextualnareprezentacia (obsah, ktory vychadza z reprezentécie autentického scenara) (Churchill,2007)
Metdda vyucby, v ktorej su pouZité ilustracné predmety, pricom kazdé nové slovo alebo myslienka je
sprevadzana zobrazenim toho, ¢o to znamen3, sa pouziva asi najviac v materskej skole pre malé deti. Stcasna
umelecka prax, vSak dokaze vyuZivat objekt ovela provokativnejsim, opodstatnenejsim stimulom,
prostrednictvom ktorého je mozné rozvijat procesy myslenia, ktoré vedu k vizualnym kompetencidm(vizuélna
gramotnost, medidlna gramotnost, kritické myslenie). Objektové ucenie, je v sucasnosti Uzko prepojené
s muzealnou ¢i galerijnou pedagogikou.Vychadza z artefaktov hmotnej povahy, vnima ich ako podnet
vyukovych situdcii, ako motivac¢ny prvok, indpiracny zdroj a reprezentantov ¢i nositelov vzdelavacieho obsahu
integrovaného kédu, ale aj ako sucast zbierky, vystav a muzei (Clifford, J. (1997), Findlin,)P. (1996), Hooper-
Greenhill, E. (2001) Materidlna kultira nas obklopuje Uplne beZne. Preto je neoddelitelnou sucastou nasho
kazdodenného Zivota, napriek tomu Ze to povaZujeme za samozrejmost. Tento postoj sa v akademickom
prostredi posledné desatrocia meni, pricom hmotna kultdra sa uz objavuje ako samostatna téma v rdmci
spoloCenskych vied. Carl Knappett sa snazi prispiet ktejto vznikajucej oblasti prijatim rozsiahleho

interdisciplindrneho pristupu, ktory je zaloZzeny na archeolégii, kde integruje antropolégiu, sociolégiu, dejiny
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umenia, semiotiku, psycholdgiu akognitivnu vedu, v pohlade na materidlnu kultiru. Jeho praca spociva
v preukazani, Ze fudia konaji a premyslaju prostrednictvom materialnej kulttry. Objekt ako stcast materialnej
kultiry méa skutocne mnohovrstevny potencial, k rozvijaniu vnimania od hmotného k symbolickému a naopak.
L. Kesner (2000) uvadza, Ze schopnost vidiet, je i urcitou socidlnou a kultirnou praxou, siborom praktik, ktoré
zjednocuju prislusnikov urcitého spolocenstva vich vizudlnej aktivite: ,Vidime vrédmci kultdrou nédm
poskytovaného suboru moZnosti” Dnes$na doba je charakteristickd potrebou ziskat nielen zakladnu
gramotnost (Citat, pisat, pocitat), ale rovnako vizualnu gramotnost (schopnost rozumiet obrazom). Jednou
z mozZnosti ako dosiahnut tento ciel, je vyuzivat vychovno-vzdelavacie programy galérii ¢i muzei, ktoré davaju
mozZnost priameho kontaktu s umenim akultdrou, a tym aj priamu komunikaciu prostrednictvom vizualne
obraznych vyjadreni. Podfa M. Pavlikdnovej (2013) jednou z ciest v oblasti vzdelavania v umeni a umenim, je
prepojenie 3kolskej vytvarnej vychovy s galerijnou pedagogikou a beznym Zivotom, ¢o si v3ak vyzaduje aj
odbornu pripravenost v odbore muzejna/galerijna pedagogika, ale aj vodbornej priprave pedagégov
vytvarnej vychovy. Galerijna pedagogika na Slovensku z ¢asti nadviazala na jej pribuznu disciplinu, vytvarnu
pedagogiku. Je postavena na vychove umenim, ktora si moze vo vzajomnej interakcii dovolit zohladnit
individualitu dietata, ucitela i pedagdga. (Brabcova 2003) Objektové ucenie, (teda ucenie prostrednictvom
objektu),ako samostatna kategéria takéhoto vzdeldvania zatial na naSom Uzemi neexistuje. Neexistuje ani
Ziadny metodicky vzor ako pracovat sobjektom v takomto prostredi. Ambiciou tohto prispevku, je preto

upozornit na tuto problematiku a otvorit tento diskurz.

1.1 Objekt ako nastroj poznania

Nasa vizudlna gramotnost, je podmienend dominanciou znalosti kultdry, v ktorej sme vychovéavani.
Prioritnou ulohou dnesSnych ucitefov, by mala byt snaha rozvijat vZiakovi poznanie, smerujuce
k obrazotvornosti a kritickej reflexii videného vsadepritomného vizualneho obrazu. Niektoré vedomosti
o kultare ndm pomahaju interpretovat alebo "precitat” obraz. Sup3akova opisuje teoreticky model vizualnej
gramotnosti od slova kobrazu, pricom vizudlnu gramotnost opisuje ako mnohovrstevny fenomén

s interdisciplinarnym, multidisciplinarnym a multidimenzionalnym priestorom poznéavania.

Kazdy objekt ma sekundarny vyznam. A prave tento sekundarny vyznam objektu je Zivnou pddou pre
mnohovrstevnd nardciu (Rigova, 2015 s.70) Existenciu podobnosti vo svete aokolo seba vyuzivame
a prenasame do nasho obrazu sveta, do komunikacie o rom. Hladanie podobnosti je vyznamnou sucastou
nasho Usilia zorientovat sa vo svete. KedZe tato orientacia sa uskutocniuje v nasej mysli, nezaobide sa bez
abstrahovania, no mé v zdsade individualny charakter. Orientacia skupiny jednotlivcov mé vela spolo¢nych ¢ft,
ktoré su podmienené danostami nasho poznavacieho aparatu v lokdlnom ¢i vonkajsom priestore. Kedze
jednotlivec je ¢lenom spolocenstva, je sucastou akéhosi inventaru spolo¢nych pozorovani a chgpani sveta.
Kazda kultdra ako systém, deklaruje urcitu Struktaru konvencnych znakov, kédov, Specifickych symboloy,
pricom su v nich ukryté imanentné vyznamy, ktoré odkryvaju jednotlivci, ktori ovladaju spdsoby dekddovania
semiotickych akultdrnych kédov. Primarne pouzivanie kazdodennych objektov, vyZaduje integraciu
vedomosti o ¢innosti afunkcii. Na dennej baze neustdle rozpozndvame, uchopujeme, premyslame

a manipulujeme s predmetmi. (napr. noZnice, néz, vyvrtka). Vhodné pouZzivanie nastrojov (napriklad strihanie
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noznicami) si vyzaduje integraciu akénych znalosti, informacie otom, ako je objekt-néstroj fyzicky
manipulovatelny, ¢i znalosti o funkcii, koncepéné informécie ohladom ucelu alebo ciela pouZitia nastroja-
objektu. Tieto mentdlne Ukony sme schopny vykonavat na zdklade opakovanych naucitelnych vzorov

automatizécie myslenia.

2 Preéo uéit s objektmi?

Ako doplnok k inym formam u¢ebnych materialov, vyu¢ovanie s objektmi ponuka priamy, hmatovy zaZitok
pre Studentov. Vyskum v oblasti vzdelavania za poslednych patdesiat rokov jasne ukazal, ze praktické ucenie
je doélezitou skusenostou pre vietkych ludi. Okrem toho, niektoré deti reaguju lahsie na objekty, nez na iné
abstraktné u¢ebné materialy. Vyucba s predmetmi je tieZ silny sposob, ako ulah&it koncepéné ucenie, zru¢nost
klasifikacie, ktord& pomaha detom rozvijat vysoku Urovernt oddvodriovania aschopnosti posudzovania.
Objektové ucenie je vynikajucim prostriedkom na zvy3enie zmyslovej gramotnosti studentov, ktord umoznuje
rozvijat schopnost zhromazdovat dokazy prostrednictvom zraku, dotyku, sluchu, vbne aanalyzovat
aformulovat tieto dokazy. Vyucba s objektmi ponuka volnost pre tvarovanie vyucovacej jednotky zaujmom
a potrebam Ziakov, ¢im sa zvysuje potencial tychto stratégii, ktoré maju byt realizované v triede. Tematické
celky, ktoré zahfnaju ucivo prostrednictvom objektu, umozZiiuju Studentom pracovat kooperativne, podelit sa
0 svoje ucenie v kolektive a spolo¢ne naberat vedomosti. Ako najddlezitejsie vsak mdzeme konstatovat, Ze
ucenie prostrednictvom objektu, vyvolava zvedavost a preto je idealnym férom, ktory predurcuje studentov
k tomu, aby rozvijali svoje vlastné otazky ohladom predmetov ktoré skiimaju a zaroven vypracovavali stratégie

na zodpovedanie tychto otazok.

Stratégie ucenia prostrednictvom objektu, ¢erpaju z bohatych vedeckych prac, ktoré sa uskuto¢nili za
poslednych pat desatroci, v réznych oblastiach folkléru, antropolégie, muzejnych studii, histérie, archeolégie
a dejin umenia. Tieto snahy, ktorych vysledky su publikované v réznych knihach a ¢asopisoch (pozri Casti
pouZitej literatiry) ukazuju, Ze objekty je mozné studovat réznymi spdsobmi. Vyucovanie s objektmi je
prirodzenym spésobom, ako pracovat na naplneni réznych kurikularnych noriem. Objekt akéhokolvek typu
a hodnoty je v prvom rade nazorny; zakladom vyuky, ktora je na iom zaloZena, tak nie si pojmové schémy, ale
predovietkym konkrétna mnohovrstevna skutocnost, ktorej je mozné sa dotykat a odhalovat jej tajomstva.
Shuh (1994) pripomina, Ze objekty plnia motiva¢nu rolu, pretoZe recipienti akéhokolvek veku, pohlavia alebo
vzdelania zaujmu a zaroven v nich vyvolavaju otazky Medzi dalsie benefity objektového ucenia patri aj to, ze
je prilezitostou pre rozvoj celej skaly zru¢nosti, az po rozvoj intelektudlnych schopnosti, uplatnitelnych
v beznom aj profesijnom Zivote, ako zdéraznuje Shuh (1994), ale aj pre rozvoj imaginacie, tvorivosti
a hodnotovej orientacie. Co sa tyka klucovej kategérie vzdelavacieho obsahu, objektové ucenie umoziuje
velmi dobre prepojit jeho rézne vrstvy: od vrstvy tematickej, cez vrstvu konceptovu aZ po vrstvu kompetencnd,
teda uroven neodborovych klucovych kompetencii. (Janik et al., 2013, Sobanova, et al., 2015).(spracovaneé
podla Blazeka, 2017) Délezitym prispevkom k tejto vedeckej diskusii je Flemingova Artefaktova studia (Artifact
Study). Fleming stanovuje schému, ktora zahfiia niekolko operacii klasifikacie a doplnenia informécii na
analyzu a interpretéciu objektu. Flemingov pristup kombinuje aspekty antropolégie (uvadzanie predmetov do

kultdrneho kontextu), dejiny umenia (podrobné analyza predmetu na mnohych Grovniach) a folklér (hladanie

105



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

tém avzory v materidlnej kultdre), ¢im vytvoril to, ¢o Thomas Schlereth nazyva "holisticky ramec, ktory
identifikuje mnoho moznych pristupov k predmetu.” Flemingov model obsahuje 3tudie hodnotenia
prostrednictvom faktickych informécii, (proces porovnavania objektu s ostatnymi), kultirnu analyzu (vztah
objektu kjeho kultdre) ainterpretaciu (skimanie vyznamu predmetu). Tieto kroky si vykonavané
prostrednictvom priameho pozorovania a pouZitim doplnkovych informacii vratane porovnania sinymi
objektmi, znalostou kulturneho prostredia a hodnotami si¢asnosti. Literatura z poslednych desatrodi zahfia
aj Siroku skalu pristupov k zisteniam, ktoré sa rozvijaju prostrednictvom priameho studia predmetov. Tu je

prehlad najrozsirenejsich pristupov vyskumu objektu:

e  konkrétny typ objektu

e materialita objektu

o kategorizacia pouZitia objektu
e prvky dizajnu objektu

e materialna kultira etnickej skupiny alebo regiénu v objekte

2.1. HEDSOR

V kontexte umeleckého vzdelavania sa vyskum orientuje predovsetkym na skimanie materiality a formy
interpretacie artefaktov, rovnako muzejnej/galerijnej pedagogiky, ktoré skumaju edukacny potencidl
zbierkovych predmetov a metédy jeho uc¢inného sprostredkovania réznym cielovym skupindm navstevnikov.
Ako priklad mézeme pouzit redlny projekt autorskej dvojice Kimberly a Karla Foster (funguju pod ozna¢enim
HEDSOR), ktory vyborne reprezentuje novovznikajucu umeleckl prax, ktora vyuZiva neocakavané a nezndme,
ako sucast vizudlnej provokacie, ktord stimuluje Studium zaloZzené na ,vysetrovani” v mazeéach a galériach.
Autorska dvojica vytvara Specialne zbierky nezvycajnych a neznamych predmetov ("Object Dialogue Boxes"),
ktoré pouzivaju na inpiraciu tvorivého ucenia a skimania. Ich objekty si vyziadali mnohé renomované
institucie ako Turner Contemporary, Imperial War Museum: London, Museum of London and Manchester Art
Gallery atd. Ich umeleckd prax reflektuje svet ucebnych aumeleckych praktik, racionality a intuicie,
interpretacie a histérie umenia. Specifika tohto sposobu prace st zamerané na dve témy. Po prvé, tlohy ktoré
vychadzaju zo vzdelavacieho prostredia a na druhej strane spdsob, akymi socidlne a participativne procesy,
(ktoré su neoddelitelnou sucastou pouzivania nimi navrhnutych objektov), ndjdu formu vo vzdelavani
mladych ludi. ,Object Dialogue Boxes” su umelecké diela, s ktorymi mézete pracovat. Zamerom ich vytvorenia
je, aby vytvarali ¢o najviac otvoreny priestor na konverzaciu, tvorivé myslenie apodnecovali aktéra
k skimaniu.. Objektové boxy sa zvycajne skladaji z priblizne dvadsiatich nezvycajnych, alebo neznamych
umeleckych objektov, vytvorenych v oblasti vzdeldvacej témy. Objekty su vytvorené tak, aby fungovali ako
interpretacné zariadenia v nadvaznosti na Specifické umelecké zbierky avystavami, ale sU vSestranné
a nejednoznacné v podobe, aby mohli byt pouzité ako ucebné pomocky bez ich kontextu. Objekty maju
dvojitd funkciu - spinaju estetické konvencie ako umelecké predmety a zaroven ponukaju ufahéenie ako
katalyzator stimulacie ucenia ainterpretacie v mnozstve nastaveni. Ich objekty vyuzivaju ucitelia vo vyssom
vzdeldvani na stimulovanie dialogu a tvorivého vyskumu, ktoré st nevyhnutné pre sucasné tvorivé postupy.

Vo fyzickej podobe tvoria objekty paralelu postaveni na umeleckej historickej linii tvorby objektov, ktora
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zahfna ready-mades, surrealistické objekty, fluxus krabice aneo-geo objekty. Objekty su tvorené
z neocakavanych kombinacii beznych predmetov. Klu¢ovym bodom je, Ze v snahe pomenovat predmet, musi
Student mentalne prerokovat rozdiel medzi tym <o vidi atym ¢o pozna, ¢o sa mu s danym objektom spéja.
Riesenie otazok, ktoré predmety predstavuju, pripravuju Studenta na zmenu vo vnimani arozvijani jeho
imaginativneho myslenia. Kombinacia takychto objektov si zachovava jasne identifikovatelné fragmenty
materiality, ktoré odkazuju na ich miesto vo svete, ale ,funkéné” vedomosti 0 nich, su Uplné dekonstruované.
Podla autorskej dvojice, bola za z&merom vytvorenia objektov snaha, priméat divaka k tomu, aby odolal
"automatickému vnimaniu". Na strankach autorskej dvojice si kdispozicii jednotlivé interpretécie

k vytvorenym objektom a jednotlivé tematické celky vzdelavania, ktoré rozvijaju.

Aby sa tento spdsob myslenia mohol stat aktivnym faktorom vo vzdeldvacom prostredi, potrebuje sa
rozvijat otvorenost v mysleni tych, ktori hladaju nové modely ucenia, ktoré zodpovedaju potrebadm sucasnej

spolo¢nosti.

Zaver

Snahou tohto prispevku bolo nateraz otvorit tému objektového ucenia, upozornit na nedostatok
pedagogického vyskumu vdanej oblasti v nasom prostredi azarover podnietit kolegov o zaujem tejto

problematiky.
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(obr.1 ukadzka objektov dvojice HEDSOR, 2009)
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(obr.2 ukédzka objektov dvojice HEDSOR, 2009)

(obr.3 ukazka objektov dvojice HEDSOR, 2009)
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ROZVIJANIE IMAGINACIE
PROSTREDNICTVOM VYTVARNEHO OBJEKTU

PERCEPTION OF IMAGINATION BY ART OBJECT

JAN HUSAR

Abstract

Afine art object is a long-term inspirational source in art education. In this area of art, the article concludes -by examples
of strategies- the opportunities to evolve imagination in art education. It also points out the differences between traditional

displaying and an object-art approach.

Abstrakt

Vo vytvarnej vychove je objektové umenie dlihodobo ingpiraénym zdrojom. Clanok na prikladoch stratégii v tejto
oblasti umeleckej tvorby vyvodzuje moznosti rozvijania imaginécie vo vytvarnej vychove a upozoriiuje na rozdielnost

tradi¢ného zobrazovania a postupov vychadzajlcich z umenia objektu.

Key words

Creativity, object, art object, imagination, art education

Klucové slova

Tvorivost, objekt, umenie objektu, imaginacia, vytvarna vychova

Uvod

Objekt vyjadruje opoziciu voci pojmu individualny alebo spolocensky subjekt. Tento pojem sa pouZiva ako
synonymum konkrétnej veci alebo abstraktnej ¢innosti. Slovom objekt na jednej strane vyjadrujeme objekt
zaujmu, objekt ¢innosti, objekt skiimania a podobne, na strane druhej nim oznacujeme prirodnt alebo umelu
vec, predmet hmotnej, materidlnej povahy. V oblasti umenia rozliSujeme medzi pojmami umelecky objekt,
teda kazdy vnimatelny umelecky predmet, a medzi objektovym umenim, teda objektom ako umeleckym
druhom, objektom ako umenim, umenim objektu. V pripade vytvarného objektu budeme sledovat niektoré
moznosti transformacie umelych veci hmotnej materidlnej povahy do ich vytvarného spracovania vo vyucbe

vytvarnej vychovy, pricom sa budeme odvolavat sa na tvorbu umenia objektu.

Z&merom nasledovného textu je poukazat na prirodzeny vztah k veciam, ktoré nas ovplyviuja, ktoré

milujeme alebo nenavidime, bez ktorych sa nezaobideme, alebo sme k nim lahostajni. Veci su sucastou nasho
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Zivota a vytvarna vychova musi klast otazky vztahujuce sa k vydobytkom civilizacie ako produktom kultary, na
tvorbe ktorych mame minimalny podiel. Nepotrebujeme vediet, preco veci funguju, zvykli sme si na pohodiné,
nenarocné, intuitivne uZivatelské prostredie, ¢o najjednoduchsi ndvod na pouZitie, aby sme veci pouzivali
a spotrebovavali. Byt sucastou skuto¢nej tvorby kultiry znamena patrit do pomerne malej skupiny vzdelanych
a tvorivych ludi, ktord dokaze posuvat civilizaciu na vy3si stupen. Od ostatnych sa oakava byt sucastou

fungujucej civilizicie zaloZzenej na konzume [1].

Vo vieobecnosti sa termin obraz z hladiska ontogenetického podiela na konstituovani fudského subjektu
v jeho individualite a jedine¢nosti. Individualita a jedinecnost ako obraz o sebe samom sa musi v socidlnom
prostredi vztahovat kinym pohladom subjektov na nas. ,Bez obrazu niet subjektu a(...) ti, ktori maji obraz
samych seba len prostrednictvom predmetov, sU redukovani na stav predmetu, apritom sa presvedceni, Ze

apropriacia a spotreba predmetov im umozni konstruovat obraz samych seba” ([2], 640).

Inymi slovami, nasa identita v socidlnom prostredi zavisi okrem iného aj od vztahu k veciam, ktorymi sa
snazime ziskat pozornost auznanie druhych, ale namiesto toho, aby sme o veciach uvaZovali
a prostrednictvom predmetov vytvarali a konstruovali svoj obraz o sebe, predmety nas definuji. Vytvarna
vychova ma moznosti poukdazat na ré6znorody vztah subjektu a objektu a rozvijat imaginaciu prostrednictvom
predmetoyv, ale skusenosti ukazuju, Ze prave v tejto téme sa robia chyby v stanovenych cieloch, metédach

a postupoch.

1 Umenie ako zdroj poznavania

Vedecké alebo umelecké symbolické systémy popisuju alebo zobrazuju svet a ovplyviuju nase vedomie
a konanie. To, ktorym znakom jednotlivych systémov prikladame délezitost, ur¢uje nas spdsob uchopovania
sveta. Pristup k svetu neurcuje svet samotny, ale je determinovany nasimi zaujmami a potrebami, ktoré
ovplyviuju aj vyber a preferencie jednotlivych symbolickych systémov. Nelson Goodman chape umenia ako
symbolické systémy, ktorych funkcia v spolo¢nosti spociva v ich schopnosti byt zdrojom poznavania sveta.
Spolo¢nym ciefom vied aumeni je poznanie, ale oba tieto zdroje sa odliSuju tym, Ze vyuZivaju rozdielne

symbolické systémy [3].

Pred Goodmanom ovplyvnili estetické myslenie expresivne tedrie Croceho a Collingwooda, ktoré sa snazili
0 zrovnopravnenie poznavania rozumového alogického spoznavanim intuitivnym aimaginativnym.
Nadradovanie rozumového pozndvania povazuje Benedetto Croce za neoddvodneng, lebo intuitivne
poznavanie nepotrebuje pozndvanie rozumové, ale intuitivne poznavanie je vZdy sucastou rozumového
pozndvania. ,Ludské poznanie je dvojitého druhu: je bud intuitivne alebo logické; poznanie fantdziou alebo
poznanie rozumom; poznanie jednotlivosti alebo poznanie vieobecnosti” ([4], 3). Aj Robin George Collingwood sa
zaoberd otazkou poznavania sveta v Principles of Art z roku 1939, ale pokial Croce hovori 0 intuitivhom
poznavani, Collingwood konstruuje tedriu expresivnej imaginacie [5]. Obaja postvaju umenie mimo fyzickl
pritomnost, do sféry dusevného pola amysle ¢loveka, ale Goodman vychadzajuci z analytickej filozofie,
zaobera sa rozlicnymi podobami symbolického referovania areprezentacie v umeni. Kedze téma sleduje

predovietkym vzajomny vztah subjekt — objekt, uZitocné je brat do uvahy oba pristupy.
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Najjednoduchsim sposobom sprostredkovania predmetu je ostenzia, ktorou rozumieme akt ukazania.
V kazdodennom zivote ndjdeme mnozstvo prikladov na ostenziu, ktoru si bezne neuvedomujeme, resp. jej
neprikladdme vyznam. V3ade tam, kde sa zamerne ¢&i nezdmerne veci ukazujui, mézeme hovorit 0 ostenzii.
Méda, ucesy, prehliadky, vyklady i regaly obchodov su vizudlnym svetom, ktory chdpeme vo vzadjomnom
vztahu predmet - ¢lovek. Na jednej strane ide o vytvéranie a zobrazovanie sveta, na strane druhej ide o vztah
vplyvu veci na ¢loveka, prostrednictvom ktorych si vytvarame obraz o sebe i odruhych. Veci predstavuji
druhotné oznémenia, ktoré spoluvytvaraju obraz o ¢lovekovi, charakterizuji ho. Prostrednictvom veci sa
mobzeme dozvediet 0 preferencii vkusu ¢loveka, odhadovat jeho prisludnost k urcitej socialnej skupine, veci
mobzu odzrkadlovat vzdelanie, zaujmy &i potreby ¢loveka. Ostenzia v3ak nemusi byt len to, ¢o prostrednictvom

nej ¢lovek pravdivo oznamuje, teda aky v skutoc¢nosti je, ale aj to, ako by chcel byt vnimany inymi.

Vyznam slova méZzeme objasnit ukédzanim na objekt, a sic¢asne ho pomenovat. Ostenzia je v tomto pripade
oznamovanie ako ukazanie. Kym gesto ukazania navodzuje, ¢o ma byt oznamené, Cista ostenzia sa nachadza

medzi predmetom a subjektom, ktory tento predmet vnima.

Z hladiska umenia je ostenzia minimalnou podmienkou oznamovania. Je akymsi zakladnym predpokladom
fungovania umenia, ktoré je urcené na ukazovanie. Jadrom ostenzie nie je vyklad skuto¢nosti, jej explikacia,
ale svedectvo ako doklad spadajlci do oblasti ontoldgie a axiolégie. Z hladiska ontolégie mézeme predmety

vnimat, ale hodnotit ich nemusime. Poznavanie sa uskutocnuje oddelenim existencie veci od jej hodnotenia.

Pri transformacii témy do vytvarnej vychovy musime na zaciatku rozliSovat medzi tym, o je skuto¢nym
predmetom a ¢o symbolickou referenciou 0 predmete. Pokial ide 0 obraz veci, potom sa pytame, ¢o obraz
zobrazuje, aké mé obraz vlastnosti, a ¢o obraz vyjadruje. V pripade vztahu zobrazenej veci a veci ako takej je
zhoda nemozn3, pretoze v Ziadnom zobrazeni nie je moZné zobrazit vietky vlastnosti predmetu, a sucasne
zobrazovat predmet bez jeho vlastnosti. Zobrazovany predmet méze byt priradeny k mnohym druhom
obrazov, ale jeho pochopenie vyZaduje urcitd Uroveri znalosti pri interpretacii. Vo vieobecnosti sa vyjadrenie
citového alebo myslienkového stavu nazyva expresiou, ktora sa v umeni nazyva umeleckou expresiou alebo
umeleckym vyrazom. Vlastnosti obrazu sa kauzilne vztahuju kvyjadrovanym pocitom aemdciam, ale
vyvolané pocity a emadcie v divakovi su zriedkavo tie, ktoré obrazy vyjadruju, pricom je omyl spajat umenie

vyhradne s funkciou vzbudzovania emécii [3].

Napriklad ready-mades programovo vychadzali z negovania tradi¢ného sochéarstva. Duchamp nastoloval
otazky podstaty umenia a umeleckej tvorby, a tak sa jeho najdené predmety ocitli na hraniciach vtedajsieho
chapania umenia. Vystavené v galerijnych priestoroch, kde sa podla vietkych pravidiel ocakaval esteticky
priklad, posobili prinajmensom neuctivo a provizérne. Umeleckd expresia v zmysle vnasania subjektivnych
vyrazov bola vzaujme objektivnosti zamietnutd, zdsada vytvarnosti spochybnend, dusevné obsahy
vyprazdnené adiela doésledne odludstené. Duchamp dospel cestou negéacie tradi¢nych vyrazovych
prostriedkov k tzv. nultému bodu umenia. ,Duchampovo a - umenie vytycilo jasnd deliacu iaru; za riou je moznd
uz iba umeleckd gestika surrealistického snového fabulovania alebo skimanej analyzy veci v abstrakcii ¢i figurdcii”
([6], 84).
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Ukazalo sa, Ze aj t4 najradikalnejsia zmena estetického kédu smerujuca proti dobovému vkusu a vieobecne
akceptovanej estetike, nesie v samotnom prekddovani novy esteticky kéd. Ak sa vak na problém pozrieme
z opacnej strany, potom aj Vv pripadoch, kde je emotivny obsah zjavny, méZzeme ho uchopit neemotivnymi
prostriedkami, napriklad raciondlnou deskripciou &i systémovou analyzou. Tie predpokladaju znalosti
symbolického systému, lenze ani znalost symbolického systému nie je dostatocnd pre uréenie toho, ¢o je

obrazom vyjadrené.

Okrem zobrazenia existuje aj daldi spdsob symbolickej referencie. Predmet, ktory ma vlastnosti ako iny
predmet, je prikladom referujicim na nieco, ¢o tieto vlastnosti ma. Duchamp v rozhovore so Sweeneyom
hovori. ,Tu je napriklad ready - made Vtdcia klietka: skuste ju zodvihndt, je nadmieru tazkd, pretoZe biele kocky
cukru, ktoré st vo vnutri a ktoré povaZujete za kusy cukru, st v skutocnosti kockami mramoru. Tento ready - made

vytvara akysi druh mytolégie (...)([7], 322).

Exemplifikacia je symbolickym referovanim o vlastnostiach urcitého predmetu, ale narozdiel od denotéacie,
ktoréa referuje o predmete vzmysle konstrukcie vyznamu a oznacuje denotat znakom, exemplifikacia nie je
obrazovou reprezentaciou niec¢oho, ale sucasne ide o formu denotacie ako vzorky. Exemplifikécia je vzorkou,

prikladom urcitych vlastnosti predmetov. Goodman ju definuje ako ,(...)vlastnenie viastnosti plus referencia

([3], 56).

Ked' v komunikacii davame priklad ako vzorku zastupujlcu vlastnosti nejakého predmetu, prijemca musi
poznat kontext. Exemplifikacia teda méze byt demonstracia ¢i ilustracia nieCoho prostrednictvom nie¢oho
iného. Napriklad chlapec hrajuci sa na hraca na gitare pouZije metlu ako symbol zastupujuci tento hudobny
nastroj. Dovod, preco si z mnoZstva predmetov vybera prave metlu, moZe byt v jej tvarovej podobnosti, ale my
takuto referenciu nepovaZujeme za problémovu, pretoZze si neviimame poévodny vyznam veci. Ide
o symbolickd hru, v ktorej tvar predurcuje vyber nie¢oho, ¢o nema ziadnu suvislost s tym, ¢o ma ukazovat.
Metla oznacuje gitaru, ale su¢asne musi platit, Ze existuje sémanticka suvislost medzi danymi predmetmi.
Vzorka je zastupnym symbolom, ktory sa pri pochopeni kontextu v komunikécii vztahuje spat na symbol.
Exemplifikdcia sa teda odliSuje od denotacie urcitou zavislostou vzorky symbolizujucej dany predmet,
v denotécii méZu fubovolné oznacenia reprezentovat ¢okolvek. Suvislost s referen¢nymi mechanizmami je
zrejma, exemplifikacia nemdze byt obrazovou reprezentaciou nie¢oho, neoznacuje ani nevyjadruje, nejde tu
ako v pripade denotécie o konvencny spdsob referencie. Exemplifikécia sa odlisuje aj od expresie, pricom pre
vztah medzi nimi bude platit, Ze pokial je kazda expresia aj exemplifikaciou, nie kazda exemplifikécia je sucasne

expresiou [3].

2 Co sa mysli objektovym umenim

O objektovom umeni sa hovori vsuvislosti s predmetmi, ktoré v minulosti zaujali zberatelov
a predstavovali nielen umelecko-remeselné vytvory zo skla, keramiky, kovov, dreva, rézne objekty kmeriového
umenia ¢i kuriézne alebo bizarné predmety. Tie boli vysoko oceriované a populérne v obdobi manierizmu 16.
storocia, ale pokracujuci a neutichajici zaujem o zbieranie prirodnych ¢i umelych predmetov je dodnes velmi

rozsirenou aktivitou.
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Do sféry umenia sa objekty zaradili v 20. storoci, ked mnohi umelci nachadzali v podobnych zbierkach zdroj
podnetov aindpiracii pre svoju tvorbu. ,Cernosské predmety bolo mozné ziskat vobchodoch s umeleckymi
kuriozitami velmilacno, a preto niektoré masky africkych kmeriov nahradzovali odliatok Apoléna z Belvederu, ktory
zdobil ateliéry akademickych umelcov. Ked sa pozrieme na niektoré majstrovské dielo africkej skulptary, lahko
pochopime, pre¢o mohlo tak silno zapésobit na generdciu, ktord hladala vychodisko zo slepej ulicky zdpadného
umenia(...) ich prdce sa vyznacovali prdve tym, o eurépske umenie za svojho dlhého hladania zdanlivo stratilo —

intenzivnou expresivitou, jasnostou Struktary a priamociarou technickou jednoduchostou” ([8], 456-459).

Zinspiracie sa ¢oskoro zrodila vytvarna aktivita, ktorej vysledkom bol vznik objektového umenia. Vo
vytvarnom umeni sa objekt viaZze na konkrétnu predmetnu vec a predstavuje trojrozmerny vytvor. Umenie
objektu ponuklo nové vyrazové mozZnosti, ale ajnové moznosti emotivnych vypovedi. Volné spajanie
materialov a predmetov do trojrozmernych celkov bolo zésahom do chépania tradi¢ného socharstva, ktoré
este na zaciatku 20. storocia zdéraziiovalo zakonitosti pouZivania uslachtilych materidlov, respektovanie

pravidiel v postupoch zobrazovania a preferovalo reprezentativnost a dokonalost tvaru.

Objektové umenie uz nebolo ani plastikou, ani skulptdrou. VyuZivanie kovovych platni, tyci, drevenych
tramov, fragmentov priemyselne vyrobenych predmetoy, sistruzenych casti ¢i sklenenych tabul bolo predtym
v socharstve nemyslitelné rovnako ako ich lepenie, montovanie ¢i zvaranie. Vyber materidlov a postupy prace

smerovali k vysledkom, ktoré sa vzdalovali od zobrazovacej funkcie umenia a iluzivnosti.

Objektové umenie sa in3piruje realitou, ale na rozdiel od jej napodobovania, prizndva materidlom ich
fyzicku podstatu, nechdva vyznievat ich vlastnosti alebo vyuziva redlny predmet ako vyrazovy prostriedok
diela. Priamy vstup takychto materialov alebo predmetov do kompozicie spdsobuje, Ze je divak nuteny hladat
odpovede na otazky: ¢o je krdsne na hrdzavom plechu, lacnom karténe, vyplavenom kuse dreva, do akej miery
zostal predmet zakomponovany do diela vo svojom pdvodnom stave, akd inG tlohu mu prisudzuje autor, ako

sa zmenila pévodna funkcia predmetu?

Umenie objektu sa odklana od tradi¢ného zobrazovania a do moderného umenia vstupuje alebo cez
tendencie smerujlce k abstrakcii (napr. konstuktivizmus, minimalizmus, kinetické umenie) alebo tendencie
prisudzujice veciam funkciu vyrazovych prostriedkov (napr. objet trouvé, asamblaze, akumulacie) alebo
tendencie ukazujuce veci v galerijnom priestore aké su (napr. ready-made). Za pomerne kratky casovy vyvoj
nadobudlo objektové umenie najrozlicnejsie formy, ktoré suvisia s individualnymi stratégiami, pristupmi

a zameranim ich tvorcov.

3 Navyky a zlozvyky

Pred zdévodnenim uritych vyhod rozvijania imaginacie inSpirovaného umenim objektu, zastavme sa pri
niekolkych principoch, ktoré ovplyviiuju Uspesnost transformacie témy do vytvarnej vychovy. Zacnime
rozliSenim vzdeldvania v zmysle vonkajsieho formovania osobnosti, pod vplyvom ktorého si ma Ziak zvnutornit
vopred stanovené normy, aby sa stal tym, ¢im sa ma stat. Pre vzdelavanie ako formovanie osobnosti je typicky
kognitivny charakter, preferovanie nadobudania vedomosti. Vzdeldvanie odvolavajuce na reSpektovanie toho,

¢im Clovek je, sa snaZi odhalovat a pdsobit na vietky vnutorné zlozky Ziaka (intelektualnu, emocionalnu,
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sociélnu) cez ich prirodzené a slobodné rozvijanie, v ktorom su zdorazriované vlastné aktivity a samostatnost

ziaka.

Vo vytvarnej vychove musi ucitel rozlisovat medzi vzdeldvanim vzmysle formovania osobnosti
avzdeldvanim v zmysle rozvijania osobnosti. V beznej praxi dochadza kich zdmene avysledky si potom
viditelné v konvergentnych pracach Ziakov, ktoré odkazuju k vykladom a vysvetlovaniu spravnosti postupov,
teda na normativne postupy diktované ucitelom. Vytvarné prace sui obsahom aj formou rovnaké alebo velmi

podobné, individuélny vyraz sa vytréca.

Ucitelia zvyCajne obhajuju takéto vysledky v suvislosti so psychomotorickymi cielmi, ktoré sa vztahuju na
oblast zru¢nosti a ndvykov v praktickych cinnostiach. Navyky ako osvojené zru¢nosti sa pestuju cvicenim
a postupne smeruju k automaticky vykonavanym cinnostiam. Navyk ako osvojena mechanicka zru¢nost, ktora
sa dostava mimo kontroly vedomia, sa vsak v pripade vytvarnej vychovy stava rychlo zlozvykom a prekézkou

tvorivosti.

Hoci pestované remeselné zru¢nosti postvaju produkty na vyssiu kvalitativnu droveri, o vytvarnych
prejavoch nezvykneme uvaZovat ako o remeselnych vyrobkoch. Kvalita remeselného spracovania vyrobkov
stvisi sich realizaciou. Cim viac je ¢lovek zruénej$i v urcitej oblasti, tym viac si uvedomuje podmienky
a prostriedky ur¢ujuce uspednost jeho buduceho vykonu, ale z pohladu tvorivosti smerujuicej k novosti, mali
by sa zru¢nosti vztahovat k imaginacii. Tvoriva vytvarna ¢innost nie je linedrna, nepredpoklada zviadnut najprv
zrucnosti, tie sa nadobudaju postupne a nestanovuju sa izolovane, ale vyplyvaju z motivacie k vytvarnému

vyjadreniu a k procesom, ktoré by sme mohli oznacit ako materializaciu imaginacie.

Délezitym faktorom je stotoZnenie sa Ziaka s vysledkom svojej prace ako tvorivym produktom, lebo pri
dlhodobych diktovanych normativnych postupoch a pestovani pracovnych navykov a zru¢nosti, moze Ziak
dospiet Kk presvedceniu, Ze veci asvet sU dané a nemenné, pricom nedochadza k rozvijaniu, ale fixovaniu
predstav. Na opacnej strane stoja vytvarné prace Ziakov, ktoré nadhodnocuju spontannost vytvarného prejavu,
do ktorého nema ucitel zasahovat, a preto nenesu znaky vonkajsich motivacii a usmerneni. Tieto tendencie

moéZu u ziaka smerovat k zaverom, Ze ¢okolvek vytvori, je spravne a ma hodnotu, takZe absentuje sebareflexia.

4 Procesy aimaginécia

Kazdy tvorivy proces ma svoj zaciatok, priebeh akoniec. Ide o konstatovanie, ktoré je vseobecne
zrozumitelné, pokial neza¢neme skimat a rozlisovat medzi tym, ¢o sa deje v ¢ase projektovania a planovania

v hlave motivovaného Ziaka, ¢o sa uskutociiuje a meniv procese tvorby, a ¢o je uz uskutoc¢nené a zrealizované.

S tvorivostou ako procesom okrem originalnych riedeni, ktoré maju hodnotu vo vztahu ku cielom, tzko
sUvisi imaginacia, predstavivost afantazia ako schopnosti ¢loveka mat predstavy, ktoré nepdsobia
bezprostredne na jeho zmysly avznikaju na zaklade predchadzajucich vnemov. Ide aj o veci, ktoré sme
predtym vobec nevnimali, s¢im suvisi obrazotvornost ako schopnost pretvarania predstav, schopnost

predstavovat si v myslienkach veci, javy, deje.

Podla Collingwooda ¢okolvek, ¢o existuje v hlave ¢loveka, je vec imaginarna. Subjektivna imaginarna vec

v hlave je podla neho skuto¢nou tvorbou, ktora sa az sekundarne viaze k jej vytvoreniu. Inymi slovami, umenie
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je uz vopred v hlave tvorcu, ale fyzické vytvorenie diela je nevyhnutne spojené s jeho realizaciou, pricom
predstavivost divaka zavisi od fyzickej pritomnosti diela. Bezprostredné pocity alebo dojmy z vonkajsieho
sveta sU pominutelné, ale uchovavaju sa vo vedomi, pricom tato schopnost vedomia umoZnuje generovat
myslienky zodpovedajuce predchadzajucim skdsenostiam. Pocity zvonkajSieho sveta sa ako dojmy
premienaju do myslienok prostrednictvom vedomia, v ktorom sa schvaluje ich zmysel, ale bez imaginacie nie

je vedomie schopné plnit tuto funkciu [5].

Z tohto uhla pohladu ugitel ani Ziak nedokazu vopred stanovit vysledok, ktory je zatial len v hlave, alebo
ktory prave vznika. Umelec tvoriaci obraz sa neindpiruje pravidlami vopred stanovenymi. ,/de 0 to, &i sa niekedy
vytykalo umelcovi, ktory tvori obraz, Ze sa neinspiruje pravidlami a priori ustanovenymi? Povedalo sa niekedy, aky
obraz md namalovat? Je samozrejmé, Ze obraz, ktory md urobit, nie je uréeny, Ze umelec sa pusti do budovania
obrazu a Ze obraz, ktory md byt urobeny, je prdve obraz, ktory urobeny bude. Je samozrejmé, Ze neexistuju a priori
estetické hodnoty, ale Ze st hodnoty, ktoré sa vidia potom v suvislosti obrazu, vo vztahoch, ktoré st medzi tvorivou
vélou avysledkom. Nikto neméZe povedat, ¢o bude malbou zajtrajska; méZeme posudzovat len malbu uz

hotovii([9], 45-46).

Tento Specificky charakter tvorby obrazov ma svoje dosledky aj vo vytvarnej vychove, v ktorej vysledok ako
vytvarny produkt nie je dany vopred, ale vznika avznikne na zaklade dialégu medzi ucitefom a Ziakom
a bezprostrednym vztahom medzi Ziakom a objektom, ktory vytvara. Pokial sa zameriame na nevyhnutnost
fyzickej realizécie, v jej priebehu dochddza vzdy ku cyklickej korekcii predstav a ich opadtovnému néslednému
hodnoteniu. Vyjadrenie predstav v produkenych cyklickych fazach tvorivosti podmienuju vlastnosti zvolenych
materidlov, prostriedkov amédii. V pripade vytvarného objektu materidly apredmety motivuju ziaka
k asociatnému mysleniu a ziskavaju tak urcujuce postavenie v tvorbe. Zmysel tvorivych Cinnosti pri praci
s objektom teda spociva v Udive z toho, ¢im vsetkym sa mozu zname veci stat. Vysledok ako produkt tychto
¢innosti odkazuje na Ziaka a jeho spdsoby tvorivého uvazovania, ale aj na ucitela a jeho spdsob didaktického

myslenia.

5 Objekt ako poetickéa realita

Vztah k veciam je ur¢ovany relaciou subjekt - objekt. Aby sa predmety stali pre subjekt cennymi, musia
potvrdzovat alebo reprezentovat jeho identitu a ich kvality urcuje, prisudzuje a zdévodnuje subjekt. Predmety
podliehaji hodnotiacim sidom subjektu a st ovplyviiované ich kvalitativnymi vlastnostami. Hodnotenie sa
uskutocnuje v procese, v ktorom hodnotiaci subjekt selektuje predmety zastupujuice urcité skupiny veci podla
rozli¢nych kritérii.

Pokial uvazujeme o0 akejkolvek vytvarnej kompozicii, vzdy sa zaoberdme otdzkami vyberu (selekcie
materialu, prvkov, prostriedkov) a ich rozmiestnenia (distribucie). Z pohladu vytvarného jazyka by sme mohli
teoreticky zamenit materidly a predmety vyuZzivané v objektoch za vyrazové prvky a prostriedky ur¢ované ich
vlastnostami, ktoré sa priich komponovani dostavaju do najrozli¢nejsich kvalitativnych (svetelnych, farebnych,
tvarovych, povrchovych) a kvantitativnych vztahov. Vyber veci ma rozhodujuci vplyv na kvalitu vysledku, takze
pokial Ziak pracuje priamo s predmetmi, musi si mat z ¢oho vyberat, aby mal ¢o analyzovat, triedit a davat do

vzajomnych vztahov.
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Ak povedzme postupujeme cestou zmnoZovania elementov, méZeme sa odvolavat napriklad na asamblaze
alebo akumulacie. Akumulécie mézu pripominat knihy ulozené v kniznici, gombiky v Skatuli ¢i tovar na pultoch
obchodov. Prvky sa ukladaju vedla seba, na seba, rastu do vysky apod. V tychto pripadoch sa sleduje

pbsobenie kompozicii, v ktorych st prvky spajané do vyslednych celkov zostavenych na principoch rytmu,

rovnovahy, konstrukcie, vyvazenosti a podobne.

Obr. 1 - 4 Studentské prace

Predmety sa odliSuju nielen tvarmi, farebnostou, priehladnostou materialu, leskom, atd’, ale ¢asto vyZaruju
aj tajomstvo neurcitého, odkazuju na anonymného tvorcuy, alebo ich forma dokumentuje silu fudského umu.
Napriklad o starom, opotrebovanom, hrdzavom a poskodenom pracovnom nastroji by prvoplanovo nikto
neuvaZoval ako o krasnej veci. Az kym si neuvedomime, Ze farba hrdze, alebo tvar nie su ani lep3ie, ani horsie
vlastnosti ako maju iné predmety pritahujice nadu pozornost. Ich existencia méZe na jednej strane zostat
nepovsimnuta, ale mdze tiez vyvolat akusi spriaznenost. Paradoxne, prave lahostajnost k veci, do tvaru ktorej
¢lovek vlozil svoj um, ktora mu sldzila, mala svoj vlastny osud, méze sa stat impulzom a motivéciou pre

vytvarné spracovanie.

Prirodzenym prejavom apostojom cloveka k predmetnému svetu je uchovavanie najrozli¢nejsich
materidlnych objektov, ktoré maju pre jednotlivca alebo spolo¢nost hodnotu. Pévodna funkcia uchovanych
predmetov sa méZe menit alebo zostat nezmenend, ale dominantnejsou sa stava funkcia reprezentativna,
ktord vo vSeobecnosti odrdza vztah ¢loveka kveciam. Vramci spolo¢nosti hovorime 0 institucionalnom
muzedlnom fenoméne, ktory cielene zbiera, uchovdva aspristupriuje najrozlicnejsie objekty ako kulturne

odkazy minulosti, ktoré su doleZité najma z hladiska eduka¢ného.

Prikladom vztahu ¢loveka a predmetu viak mézu byt aj sukromné zbierky najrozli¢nejsich predmetoy,
ktoré nemb6Zeme povaZovat za umelecké diela. V tychto predmetoch je rovnako evidentna zmena ich ucelu,
ktora sa z povodne uZitkovej funkcie presunula k funkcii estetickej. Deje sa tak na zaklade intelektudlnych i
emocionalnych vazieb jednotlivca k predmetom. Mnohi vlastnici si takymito predmetmi zdobia sikromné
pribytky, méZe ist ozberatelov amilovnikov staroZitnosti, ale aj o majitelov, ktori si prostrednictvom

predmetov definuju svoje ego ¢i spolocenské postavenie.

Na strane druhej aj akykolvek bezcenny predmet moéze byt sprostredkovatelom osobnych spomienok,
pripominat milovanu osobu, odkazovat na silny zazitok konkrétnej Zivotnej situacie, na urcité miesta, javy,

udalosti a podobne. Pre ich vlastnika mézu rézne veci nadobudat rézne vyznamy, velakrat zrozumitelné len
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jemu samému. Zivot ¢loveka je teda prirodzene ovplyviiovany najrozli¢nejsimi predmetmi, sktorymi sa

dostava do vzajomného vztahu. Z tohto uhla pohladu sa ani gy¢ nemusi javit ako odsudeniahodny.

Subjektivne posudzovanie veci vyplyva z vedomia, ktoré sa odvoldva na predchadzajice skisenosti.
Zakladnym vychodiskom pre transformaciu témy do vytvarnej vychovy je teda otazka vnimania predmetov
aich selekcie podla vlastnosti, ktoré predur¢uju vyslednu formu objektu. Obraz denotuje to, ¢o zobrazuje, ale
prave v objektovom umeni nastava posun od zobrazovania predmetu ku zacleneniu skuto¢ného predmetu so

svojimi vlastnostami do Struktury diela, z ktorej material a predmet referuju o sebe, ale sucasne odkazuju

k inym vyznamom.

Obr. 5 - 8 Studentské prace

V praxi sa vSak mozeme stretnut s nepochopenim a zamiefianim spdsobov referencie, ked' nie je jasny
zmysel zaclenovania predmetov do kompozicie. Najcastejsim omylom je, ked sa uloha stanovi ako
napodobenie skuto¢nosti, kde sa predmety dostavaju do neodévodnitelnej a prvoplanovej pozicie vyrazovych
prostriedkov a prestavaju referovat osebe. Uloha stanovend ako napodobnenie skutocnosti nema
s predmetmi ni¢ spolo¢né, ale pokial sa v hre s predmetmi objavi ndmet, mézeme to vysvetlit napriklad
iluminaciou z Wallasovho (1928) modelu tvorivych procesov, alebo Guilfordovym (1959) a Daceyho (1989)
modelom kreativnych rieseni problémov v produkénych fazach, vktorych dochddza ks$pirdlovite sa
opakujucim vstupom, néslednej produkcii a k hodnoteniu produkcie vzdy na inej, odlisnej trovni ([10], 150-
154).

Manipulécia svecami je hladanim ich vzajomnych vztahov, zamietanim rieseni vyhodnotenych ako
nespravne a preferovanim tych, ktoré Ziak hodnoti ako spravne. Tento proces by sme mohli prirovnat k celkom
beZnej praxi ¢loveka, v ktorej prirodzene usporaduva veci a neriadi sa vopred danymi pravidlami, a predsa

vyberé a triedi jednotlivé prvky, potom ich rozmiestriuje, pricom si neuvedomuje, Ze vlastne komponuje.

Réznorodé materialy a predmety, ktoré vstupuju do procesu tvorby, si samé vynucuji hodnotenie podla
ich vlastnosti a predurcuju hladanie a objavovanie mnoZstva rieseni, takze podnecuju divergentné myslenie.
Z hladiskafaktorov tvorivosti je potrebné zohladnovatich vyznam vo vztahu k procesom vo vytvarnej vychove,
ale aj vo vztahu k vysledkom tychto procesov. Pochopenie zmyslu rozvijania fluencie a flexibility zo strany

ucitela je podstatné. Obycajne sa nielen Ziak uspokoji s jednoduchym rieSenim a z procesu tvorivosti unika uz
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Vv jeho prvej produkenej faze, ked'sa domnieva, Ze splnil zadanu ulohu. Motivovat Ziaka vytvarat ¢o najviac a ¢o
najrozmanitejsich rieseni ukazuje na schopnosti ucitela, ktory dokaze Ziaka udrzat v tvorivom procese ¢o
najdlhsie. Je zrejmé, Ze uvedené faktory tvorivosti sa tykaju rozvijania schopnosti Ziaka ako je trpezlivost

a vytrvalost.

Cesta k definitivnemu vytvarnému produktu nie je priamociara, predpoklada omyly, vybocenia, zamietania,
navraty, potvrdzovania smerovani, ale pre vytvarnu tvorivost sa stava ur¢ujucou. Okrem fluencie a flexibility je
v pripade tejto témy podstatnym aj faktor redefinovania, ktory sa vztahuje na schopnosti menit vyznamy veci.
Redefiniciou vo vytvarnych objektoch sa pévodné predmety dostavaju do neocakavanych vztahov, v ktorych
sa meni ich pévodna funkcia. Predmety, ich fragmenty ¢i suciastky v nezmenenej podobe spochybnuju svoju
pbévodnu funkciu a v kompozicii ziskavaju iné vyznamy. Nestandardné situacie vztahov pouzitych predmetov
sa na pozadi zotrvacnosti ich prirodzeného vnimania stavaju nositelmi absurdnosti, prekvapenia, humoru,
tajomnosti, atd. Rozdiel medzi tym, ¢o je v umeni objektu zobrazované a medzi tym, ¢o je nim vyjadrované,
vyplyva zo skusenosti nasho zotrva¢ného vnimania predmetov a jeho spochybriovanim, a preto je riedenie
vztahu skuto¢nosti aspdsobmi referovania o skuto¢nosti zasadné. Svet reality predmetov sa takymto

spbsobom presuva do sveta imaginacie.

Obr. 9 - 11 Studentské prace

Definitivny vyber prvkov, fragmentov i celych predmetov a ich vyuzitie v objekte vzdy predpoklada urcité
technické a konstruk<né riesSenia, ktoré sa stavaju sucastou kompozicie. Konstrukéné a technické problémy sa
pri spajani jednotlivych prvkov do vysledného tvaru objavuji v tvorivom procese celkom prirodzene. Casto si
vynutia doplfianie zostavy daldimi fragmentmi alebo materialmi, ktoré sa musia vopred upravit, napr.
strihanim, rezanim, pilenim, vitanim a pod. pretoZe sui nevyhnutné pri budovani celku. Kone¢ny produkt
potom odkazuje na schopnost Ziaka kompletizovat riesenie, ktory sa z hladiska tvorivosti vztahuje k faktoru
elaborécie. Vo vytvarnej vychove sa vsak technické osvojovanie skutocnosti nechape ako jej ciel, ale
nevyhnutny prostriedok riesenia kompozicie. To v3ak neznamend, Ze by technické, technologické alebo

konstruk¢éné rieSenia nemohli alebo nemali byt formulované ako ulohy vo vytvarnej vychove.

Ciel tvorivych innosti by mal spocivat v origindlnych rie3eniach, faktore novosti. Origindlne rieSenia
vtvorivych procesoch vytvarnej vychovy nemusia byt objavitelskymi pocinmi z hladiska ich
celospolocenského vyznamu, ale pokial Zziak pochopi tvorivé procesy ako princip, potom je predpoklad, ze ich

bude uplatiiovat aj v buduicnosti.
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Obr. 12 - 13 Studentské prace

Zaver

Pomedzie vytvarania predmetov aobjektového umenia otvara Uvahy o predmetoch, ktorymi sa
obklopujeme, na ktoré modzeme byt citovo naviazani, ale aj na tie predmety, ktorych sa bez zavahania
dokazeme vzdat. Pierre Restany sa ako kritik zaoberal objektovym umenim od roku 1950. V rozhovore o0 svojej
knihe Les objects - plus sa vracia k Marcelovi Duchampovi do roku 1913, kedy sa prvy raz narusila hranica
medzi objektmi ako predmetmi umenia apredmetmi ako ucelovymi vyrobkami. ,Duchamp bol jednym
z prvych, ktori dokdzali, Ze aj stroj mézZe byt krdsny, a voviedol priemyselny objekt do sveta umenia. Je to kapitalny
fenomén, ktory v dejinach umenia vytvoril novd dimenziu, paralelu s histériou klasického umenia(...). Je to ina tvar
umenia. Najdené objekty boli popularne v50-tych a 60-tych rokoch. V 80-tych rokoch je tu uz tretia generdcia
umelcov, ktori pracuju s najdenymi objektmi (Lavier, Koons, Mucha, Steinbach). Umelecky dizajn sa rozvija od
chvile, ked predstavuje isty typ ndjdeného objektu. V sticasnosti si musime zvyknut Zit' s dvoma tvarami umenia,

rovnako ako Zijeme v dvoch spdsoboch vyroby, v ktorych st dve hierarchie senzibility a afektivity“([11],32).
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GRAFIKA A AKTUALNE OTAZKY S NOU SPOJENE

GRAPHICS AND IT'S CURRENT CHALLENGES

MARTIN SEVCOVIC

Abstract

The presented text on the topic of graphics and the current issues associated with it, has an ambition to offer views of
selected experts on the issue of defining graphical media at present. It also offers a brief analysis of selected professional

publications dealing with the subject.

Abstrakt

PredloZeny text na tému grafika a aktualne otazky s fiou spojené ma ambiciu ponuknut nazory vybranych odbornikov
na problematiku definovania grafického média v sticasnosti. Rovhako ponuka stru¢ni analyzu vybranych odbornych

publikécii, ktoré sa predmetnej problematike venovali.
Key words
printmaking, imprint, classical graphic techniques, alternative graphic, trans-media
Klicové slova

grafika, odtlacok, klasické grafické techniky, alternativna grafika, transmedialita

Uvod

PredloZeny text na tému grafika a aktualne otazky s rou spojené ma ambiciu ponuknut nazory vybranych
odbornikov na problematiku definovania grafického média v stcasnosti. NaSou snahou bolo sledovat dva
rozdielne myslienkové postoje k predmetnej problematika a poukézat na opravnenost tvrdeni oboch prudoyv,
ak sa na problematiku pozrieme ako na celok. Vyznam obsahu textu vidime aj vo vyuZiti v eduka¢nom procese
pri vyucbe predmetov zameranych na grafické médium, ale aj inych predmetov, napriklad zameranych na

tedriu, ¢i histdériu umenia.

Grafika a aktualne otazky s hou spojené

Oblast skimania predlozeného textu sa zameriava na okruh sledovania experimentu a formovania nového
pohladu na grafické médium na prelome dvadsiateho a dvadsiateho prvého storocia. Toto formovanie
prebiehalo nezavisle od Slovenska aj v celosvetovom ponimani aotazkami k problematike definovania

a obohacovania oblasti grafiky boli predmetom vyskumu viacerych teoretikov zaoberajtcich sa spominanym
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fenoménom. Preto sme sa rozhodli venovat kapitolu dizertatnej prace porovnanim, ako vnimaju

transformovanie grafického média vybrani teoretici a praktici zaoberajuci sa touto problematikou.

.On vlastne Ziaden problém neexistuje, kym sa nejaky kritik, i historik nerozhodne, Ze si ho vytvori."[1] To sU
slova Richarda Noyce, vyznamného svetového odbornika zaoberajluceho sa problematikou grafiky. V podstate
moZeme s jeho vyrokom suhlasit, a vlastne vystihuje, ¢o sa vramci vyvoja grafiky dialo. Tvorcovia, ktori
realizovali svoje diela vyuZivali moznosti doby na ich realizaciu. Autonémne préce vznikali aich vypovedna
hodnota je legitimna. Problém nastal az pri snahe o ich zaradenie. Vznikla otazka, ¢i sa posunu hranice pevného
ukotvenia grafického média na remeselnom principe, alebo si grafika udrZi svoje medze a zostane médiom
stale viacej sa vzdalujucim od sféry chapania su¢asného vytvarného umenia. Pritom bolo uz rozhodnuté, lebo
tvorcovia vyuZitim novych pristupov, moznosti a otvorenim myslenia hranice vnimania grafického média

posunuli. Snaha o uchopenie tohto javu do teoretickych schém priniesla rézne nové definicie.

Jule Walter, grafik a profesor katedry grafiky na University of Alberta v Edmontone, Kanada, oznail
transformovanie grafického média pojmom hybridna grafika. ,.. . vysledkom stcasnych grafickych experimentov,
pri ktorych dochadza ku kombinacii modernych a klasickych technik (namiesto ich polarizacie) je akasi hybridna
grafika." [2] O hybridnych forméach grafiky a chapanie skimanej problematiky pise Richard Noyce ako o: ,dve
dvojice protikladov - digitdine/tradi¢né a vytvarné umenie/masova tvorba. Obe z tychto dvojic lezia na koncovych
bodoch dsecky aich priebeh sprevadzaju nespocitatelné varidcie. Usecky sa premietaju najréznejsimi spésobmi
amoéZu sa objavovat aj hybridné formy grafiky.... DoleZité je, Ze neexistuje sprdvna odpoved, Ziadna dokonald
kombinéacia faktorov." [1] Vyznam slova hybridné by sme mohli nahradit aj vyrazom transformované, ¢i
transmedidlne formy grafiky. O chapani pojmu transmedidlne piSe Igor Benca, jeden z autorov projektu
Transmedialny priestor grafiky, asimilacia vs. original, ktory bol zamerany na analyzu umeleckych vystupov
v médiu grafiky v obdobi 2006 - 2011 na Slovensku. Benca oznadil prave hybridné formy grafiky pojmom
transmedialne v zmysle ,...priepustnosti a premenlivosti grafiky ajej schopnost interakcie naprie¢ médiami.
Zdroveri jej schopnost adaptdcie a asimilécie s prostredim ostatnych umeleckych druhov. Pricom nemusi, ale aj
méze prist kasimildcii, ¢ize ksplynutiu sinymi médiami, atym k marginalizacii alebo strate niektorého, alebo
vsetkych signifikantnych znakov grafiky." [3] Napriek vyznamnému pokroku v chapani grafického média a jeho
viditelné vyuZitie vramci tvorivych programov, stile sledujeme nazory obhajujuce pdvodnu Struktiru
definovania grafiky ako takej. Svet, v ktorom si grafické umenie Zilo a aj nadalej Zije, pretrvava a grafici su
nadalej sustredeni v spolkoch aich prace su prezentované na svetovych prehliadkach zameriavajdcich sa na
formalne aspekty grafického média ako sme ho poznali. U¢ast na spominanych podujatiach je podmienena
velkostou formatu a technikou, ktord by mala spadat do mnoziny klasickych grafickych technik. Taktiez
zdruZovanie v spolkoch a komunikécia medzi grafikmi v rdmci nich méze byt len prinosnou a podnecujlcou
pre nové moznosti experimentu a obohacovanim média grafiky ako takého. Skér sme cheeli poukazat na
skutoc¢nost, Ze napriek rozsiahlym diskusiam na tdto tému, stéle sledujeme aktivity v rdmci vytvarného umenia,
orientujuc sa cisto na prezentaciu grafického listu, realizovaného v medziach klasickych grafickych technik,
nadvazujuc na tradiciu. Vyskytuju sa formy prehliadok, ktoré tato problematiku separujd do dvoch disciplin,
alebo projekty, ktoré sustreduju svoju pozornost prave na experimentalne polohy grafického média. Vratime

sa ale k otazkam, ktoré spustili vinu rozsiahlych diskusii na tému, ¢o mozno zaradit do oblasti grafiky. Oprieme
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sa pritom o dve tvrdenia, ktoré sformuloval k tejto problematike Richar Noyce. Jedna sa o odpozorovanie
a sformulovanie dvoch nazorovych linii, ktorou cestou by sa malo médium grafiky vybrat. ,Tvrdenie prvé:
Digitalna grafika si v skutocnosti nezaslizi, aby sme ju volali umenim, pretoZe jej kvalita celkom zdvisi od jej tvorcu.
Ten musi oviddat techniku a pracu s pocitacom, na rozdiel od Cisto umeleckej tvorivosti ¢i zru¢nosti v zachadzani
s tradicnymi ndstrojmi a materialmi." [1] Uvedené tvrdenie by sme zaradili do linie myslenia zastancov
tradicnych remeselnych postupov, tuZiacich po uzatvoreni hranic chapania grafického média, vzmysle
realizacie grafického listu, spifiajuceho vietky naleZitosti dohodnuté medzi grafikmi, teoretikmi atrhom.
Vymedzenie grafiky v rAmci vytvarného umenia do vlastnych sfér, vybudovanych prehliadok a osobnosti, ktoré
sU v rdmci tychto oceriované a vazene. UdrZanie normativnych kvalit a narokov na graficky list, s jednoducho
rozpoznatelnym vyuzitim jednotlivych klasickych, uznavanych grafickych technik a postupov, ¢o napoveda
0 miere ,majstrovstva,” Grovni grafika, vramci hierarchie remeselnych zru¢nosti a nasledne legitimnost
minimalnej stanovenej ceny na trhu. Problematickym je, Ze takéto zavery vymaruju grafické médium
z neustale sa formujuceho sveta vytvarného umenia, ¢o sme mohli sledovat v poslednych desatrociach. Nazor
Waltera Koschatzkeho, rakuskeho profesora, teoretika, historika umenia, emeritného riaditela grafickej zbierky
Albertina na otazku, ktoré udalosti na grafickej scéne 90. rokov povaZuje za najvyznamnejsie apreco?
Koschatzky sa odvolava sa na vysledky zasadnutia komisie vyznamného Bienale grafiky v Lublani, Slovinsko.
,V roku 1995 sme jednohlasne dospeli k definitivnemu rozhodnutiu, Ze najnaliehavejsim poslanim grafiky je
venovat sa klasickym technikdm - tlace z vysky, z hibky az plochy - v jej Cistej forme, lebo ruénd umeleckd prdca je
nenahraditelnd a nesmie byt zatienend technickymi trikmi alakavymi obrazmi." [4] A dalej pokracuje: ,ceny za
signdl obrovskému dosahu, ktory nepovaZujem len za nebezpelny azly, ale aj za znicenie vietkych kvalit
neprekonatelného umenia grafiky." [4] Prirodzene aj ndm ako grafikom sa tento nazor Waltera Koschatzkeho
zda byt relevantny a sthlasime s jeho snahou o vyzname zapojenia ru¢nej prace pri vzniku grafického listu, ale
nie pod podmienkou, zeby tato skutoénost obmedzila uznat iné slobodné vytvarné prejavy alen pre tato
obmedzenost by nebola ich legitimnost akceptovana. K najnaliehavejsim dlohdm preto bude patrit jasné
rozlisenie, spresnenie principov a hranic. To vsetko sa bude bezpodmienelne musiet uskutolnit, aby neprisio
k dplnému zdniku rucnych grafickych technik." [4] Rozumiem strachu pred hrozbou zaniku starocia budovanej
tradicie grafickych technik a remesla. Ale o tom, po ¢om v buducnosti tvorca siahne nemdze rozhodnut Ziadna
komisia. Co saV tejto problematike za poslednych 50 rokov udialo vystihuja slova teoreti¢ky a kriticky umenia,
v minulosti vedlcej grafickej zbierky Slovenskej narodnej galérie, Evy Trojanovej: ,Od obdobia pop artu
smerovala grafika kpauperizacii apotldéania vyznamu technického aspektu. DdleZitost a preciznost
technologického procesu, ktorého vysledkom bol perfektny odtlacok, limitovany vyskou ndkladu, stratila svoju
hegemoniu. " [5] Neradi by sme podceriovali vyznam technického aspektu, praveze ho pokladdme za dolezity
a taktiez potrebu vytvarat podu pre budice generécie, aby sa mohli s remeselnymi technikami aj v budicnosti
zoznamovat ana tychto poznatkoch dalej stavat. Podstatnym je ale nevyvySovat formu anormu nad
slobodnym autorovym prejavom reflektujacim dobu, v ktorej vytvarne pdsobi. , Trvat na nadradenosti jednej
formy nad druhou znamend nadalej stdle uchovdvatvynimocnost, ktorou sa v neddvnej minulosti zacala umeleckd

grafika vymedzovat ako mensinovd umeleckd forma.” [1] Po niekolkych rokoch od publikovania Waltera
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Koschatzkeho myslienok, médium grafiky absolvovalo spresnenie principov a definovanie otaznych grafickych
poldh a st akceptované a zaradované v stvislosti s niektorymi signifikantnymi znakmi grafiky. Analyzu obsahu
prvého tvrdenia moznej linie, ktorou sa moéze grafické médium v buddcnosti uberat by sme ukonili ndzorom
veduceho ateliéru grafiky na Univerzite Palackého v Olomouci, Ondieja Michéleka: ,...zrejme najvyraznejsou
vyzvou Vv stcasnej dobe je rozsirenie digitdinej tlace... Zvykli sme si na to, Ze sa obraz pri svojej premene v obraz
reprodukovany meni, pretoZe pouZitie grafickej techniky kladie urcity odpor. Ten odpor mdme radi, pretoZe
predstavuje jeden z pdvabu grafického remesla a tak trocha spoluvytvdra jeho zmysel. V pripade digitdinej tlace
tdto tazsia priechodnost techniky, vdaka ktorej vznikd Specifickd grafickd kvalita obrazu akosi chyba.” [6] Tieto
myslienky nadvazuja na ,Tvrdenie druhé: Kvdlita tradi¢nej hibkotlace atlace zvysky zdvisi na technikdch
a schopnostiach, ktoré mézu zvlddnut jedine ludia... Mimo toho sa v nich zaobchddza so zloZitymi a utajovanymi
znalostami, ako zvolené techniky funguju a ¢o sa s nimi dd urobit, s intuiciou, ktora vychadza z dlhodobej praxe
askisenosti, a aj s tradicnym pristupom, pretoZe sa Cas od Casu objavia nejaké experimenty.”[1] Uvedené tvrdenia
naznacuju nezainteresovanému Citatelovi v oblasti vzniku grafického listu, preco vlastne vznika tolko diskusii
na spominanu tému. PretoZe zavedenim digitalnych technolégii sa urcitd miera fyzického zapojenia tvorcu
preniesla do virtualnej oblasti pocitacovych softvérov, ¢o vyZzadovalo Uplne iné tvorcove mentélne nasadenie,
poznatky a zru¢nost v ramci spominanych technolégii. Preto rozumieme roz¢arovaniu grafikov a zrod kritiky
vodli realizacii grafického listu pomocou poditacovych technolédgii. Nakolko mohli pésobit ,laxne" voci
namahavo ruko-dielne vypracovanym grafickym listom, ktorych realizacia bola podmienena dlhou cestou
osvojenia si auchopenia remeselnych postupov v mnozine klasickych technik. ,Eurdpski vytvarnici vtomto
dynamickom obdobi hovéatorsky spracovavali tvorivé napady, reflektovali a akceptovali dihd a vynikajucu tradiciu
grafiky, a tak celili predsudkom voci sidobému umeniu obecne a zvldst tlacenému a publikovatelnému umeniu.”
[7] Preto sa dalo predpokladat, Ze Uzkostlivé nazory v oblasti grafiky budu odoldvat, ale nakoniec akceptuju
nové vymedzenie hranic. Noyce v odpovedi na obe nim sformulované tvrdenia hlada kompromis, pozitivhe
vhima vznik otazok, pretoze dali priestor k diskusii oboch stran a v ramci nej k ich vzajomnému obohacovaniu.
Toto ich vzijomné obohatenie méze vyustit do formy obsahujicej nekonecné moznosti dostupné pre
umelcov, ¢o znemoZni ich stagnaciu do buducnosti. ,vytvamé umenie a najmd grafika sdle maju moc presvedcit

Vo svete, v ktorom vécsina nasich Zivotov formuje a riadi umelecka tvorba." [1]

Vratime sa este k otdzke vnimania problematiky preniknutia pocitacovej grafiky do oblasti vytvarného
umenia. Nakolko sa bytostne dotkla otazky jedinecnosti a originality realizovaného vytlacku. Samozrejme, Ze
to vietko suviselo aj s problematikami inych technicky zdokonalovanych médii ako je fotografia a film. Tymito
otazkami, ako je nam zname, sa zaoberal nemecky kritik Walter Benjamin. Uz v predstihu vnimal
reprodukovatelnost ako revolu¢ny prvok oslobodzujici umenie od uctievania jedine¢ného ritudlu artefaktu.
Tvrdil Ze jedine¢né umelecké dielo ma svoju auru. Reprodukovatelna forma radikélne zasiahla do premeny
umeleckej tvorby, ale aj do trhu s umenim. [8] Ako naznacuju niektoré tedrie ,poslednich sedm dekad ukézalo,
Ze témér Zddnd z Benjaminovych hlavnich predpovédi se nepotvrdila. Aura rozhodné nezmizela, jak Benjamin
oclekdval; ve skutecCnosti si oblast uméni technické reprodukce spise podmanila." [9] Prave otazky jedinecnosti

a originality mali velky vplyv na problematiku zaradenia digitalnych postupov do oblasti vytvarného umenia.

Zavédzanie novych technolégii aich neprebadana oblast nekonecne sa javiacich moznosti prispela k zmene
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viacerych oblasti tykajucich sa vytvarného umenia a aj grafiky. O ¢om sved¢i aj vyjadrenie profesorky tedrie
a dejin vytvarnych umeni na Carnegie Mellon University v Pitsburgu, Elaine A. Kingovej: ,Existencia digitdlnych
procesov a moznost tvorby kvalitnych farebnych digitdlnych kdpii meni celkovy obraz sucasnej grafiky." [10] Ako
sme toho vietkého svedkami, vznik, rozvoj a najma dostupnost digitalnych technolégii zmenili fungovanie
celej spolo¢nosti, do ktorej prenikli. Ale nielen to, svet sa stal mensim adostupnejs$im. Rozvoj dopravy,
internetu, televizie, mobilnych sieti a socialnych sieti. Dostupnost informacii prispieva k neustadlemu pohybu
aprehodnocovaniu hodnoét abytostne sa dotykaju aj sféry vytvarného umenia. Tym, ¢im bola grafika
revolu¢nou pred 600 rokmi, schopnostou reprodukovat, stala sa niekolkonasobne sinejSou vdaka pocitatovym
adigitdlnym technikdm ahlavne vdaka schopnosti transformovat sa naprie¢ médiami. Stala sa médiom
popularnej kultdry a masovej kultury. Cim bola pri svojom vzniku, revoluénou metédou schopnou prinasat
informacie 3irsim vrstvam, stala sa vdaka pocitatovym technolégiam akoby uplnou. Uplnou v zmysle
naplnenia poslania reprodukovatelnosti. Nechceme tym povedat, Ze by prisla po svoje hranice, skor naopak,
jej hranice sa tak roz3irili a ponukli nespocetne vela novych moznosti aj pre tvorcov, Ze uvidime, kolko potrva
neZ nastane obdobnd situacia, ako zaCiatkom druhej polovice 20. storocia, kedy sa spolo¢nost zacala
konfrontovat s pocitacovymi technolégiami. Nase myslienky z Casti potvrdzuje aj vyrok historicky umenia Julie
Meszaroszoveyj: ,...prestali existovat akékolvek Zdnrové obmedzenia. Grafika sa méze objavit dpine kdekolvek,
v akomkolvek kontexte, stdva sa preklenovacim médiom. Co sa tyka formy, napomdhaju technolégie rozsireniu
ndsho obzoru do neuveritelnych rozmerov, vystupuja z plochy papiera do vnutorného priestoru, alebo uZivaju
plastické pozadie, rozmanité riesenia instaldcii a podobne. Co sa tyka obsahu, su rozsirenim reality az do reality
virtualnej a zdroverni pomdhaju grafike preniknut do kazdodenného Zivota.” [11] Obdobie 20. storocia a najma
jeho druhd polovica je priamo spaté s pojmom experiment a nielen v oblasti grafického média. Experiment ako
zakladna metdda poznavania bude stale stcastou tvorivych programov autorov. Inak by to viedlo k stagnacii,
k dosiahnutiu uspokojivého vrcholu a nasledovaniu uz viac krat v historii prekonaného nasledovania ideélu.
O tom, ¢o za posledné obdobie najviac ovplyvnilo médium grafiky piSe historicka umenia Catherine De
Braekleerova: ,hlavné zmeny v grafike slvisia snovymi technolégiami a novym smerom vyvoja, ktoré tieto
technolégie so sebou prindiajd. .. Posun nastal aj vo vyuZiti novych typov matric z rdznych materialov' [12] Co
pokladame za déleziti poznamku. Ako sme uz naznacovali, nové chapanie grafického média nesuvisi len
s otazkami elektronicky manipulovanej grafiky, ale aj s experimentovanim s réznymi novymi formami matric
a signifikantnych znakov grafiky. Je prirodzené, zZe tlak, ktory vyvinuli pocitacové technolédgie, nasmeroval
viacerych tvorcov k pévodnému zdroju hladania a to k prirode a prirodnym materialom. Ako reakcia na umely,
¢lovekom vytvoreny virtualny svet. To si vSima historicka umenia Elity Ansoneovej pri otdzke smerovania
grafického média. ,Vidim tu vyvoj dvoch odlisnych tendencii. Prvy suvisi s novymi moZnostami pocitacov, v novej
kombin&cii médii a v hladani a pouzivani modernych technik. Druhd tendencia naopak smeruje K ruénému papieru
a prirodnym materidlomvseobecne, ktoré st unikdtne predovsetkym neopakovatelhou ruénou manipuldciou."[13]
Na jednej strane ¢lovek, tvorca hlada odpovede tam, kde ich hladal od svojho vzniku ato v prirodzenom
prirodnom svete, na druhej strane sa uchyluje k vyuzivaniu svojho umelo vytvoreného virtudlneho prostredia,
ktoré neustdle zanasa novymi vrstvami ajednym z moznych spdsobov, ako sa medzi nimi pohybovat je
transformécia. Tato transformacia zasiahla aj svet vytvarného umenia, ktoré sa otvorilo a zacalo prenikat do

problematik inych vednych odborov, odkial zacalo cerpat nové témy. Vyrazny vplyv fotografie a filmu rozsiril
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hranice médii schopnych zaznamenavat asirit informacie Sirsim vrstvdm spoloc¢nosti, ¢o do ich vzniku bola
vacsinova uloha najméa média grafiky. ,Po grafike sa médiami masovej kultdry stali fotografia a film." [14] Obraz
sa stal este prirodzenejsou sucastou ludského Zivota, nositefom informécii a spdsobom komunikacie. ,Vizudina
kultdra - disciplina, vktorej sa prelinaju rézne teoretické aspekty spokrocilou technoldgiou. Nie je len
ikonografickym stadiom obrazov, ale zaujima sa aj 0 ekonomiku, energetiku, jazyk Ci socidlne pozadie... Tymto
spbsobom otvara svet intertextuality, vktorej sa obrazy azvuky apriestorovd réznorodost vrstvia na seba

aprelinaju." [15]

V predchadzajucich riadkoch sme sa zamyslali nad otazkami, ktoré do sveta grafického média vniesli nové
skuto¢nosti, ako vznik, rozvoj, zavedenie pocitacovych technolégii a inych postupov, ¢i stratégii. Ponukli sme
nazor vybranych teoretikov a praktikov vdanej oblasti. Ako mézeme sledovat, najma druha polovica 20.
storocia bola velmi podnetnd na prehodnocovanie anové vnimanie grafického média. Na jednej strane
prevlada realizacia grafickych listov pomocou klasickych grafickych technik, ktoré si obohacované orézne
nové experimentalne, autorské polohy. Na strane druhej je sféra vnimania grafického média obohatena
0 moZnosti vyufZitia elektronickej manipulacie a konceptudlneho chapania problematiky odtlacku. Sledované
stratégie vyustuju do realizacii, mimo obvykly ramec pévodného vnimania grafiky. Transformuju sa do
rozmanitych poléh azékladné signifikanty grafiky su viditelné aj v priestorovych objektoch, instalaciach
a akciach. Vyraznu zmenu po uplynuti necelych 30 rokov mézeme sledovat napriklad aj na vnimani grafiky
z pohladu teoretika Ludovita Petranskeho. V roku 1985 vydal prvu rozsiahla publikacia, ktord mapuje slovensku
grafick( tvorbu s ndzvom Moderna slovenska grafika. ,Chapeme ju ako osobitny umelecky odbor, ako druh
vytvarnej tvorby, pri ktorej sa vyhlbeny, vyryty, nakresleny alebo namalovany obraz zviditnym technickym
spbsobom otlacenia na papier v uréitom obmedzenom pocte rozmnoZi. KaZdy list autorom ocislovany a podpisany
si pritom udrZuje charakter pévodného umeleckého diela, zostdva origindlom (na rozdiel od mechanickej
reprodukcie realizovanej napriklad ofsetom alebo hibkotlacou), aj ked nie je unikdtom. To vsetko su zakladné
a charakteristické vlastnosti volnej grafiky, ktord je predmetom tejto prdce.” [16] Je dbleZité pripomenut, Ze praca
bola publikovana v dobe a podmienkach poznacenych politickou situaciou, kde priestor pre experimentalne
podoby grafiky, ale aj celkovo konceptudlne myslenie tvorcov neboli akceptované. Napriek tomu uz v obdobi
vydania publikacie datujeme existenciu alternativnych poléh grafiky. Spomeniem napriklad prace Mariana
Mudrochas ndzvom Konvergencie z roku 1976, ¢ Rudolfa Sikoru z roku 1979 s ndzvom Cierna diera - Biela diera,
alebo Autoportrét II. z cyklu Antropicky princip z roku 1985. Taktiez Daniel Fischer pracoval s technikou ofsetu
uz v roku 1981. Druhou rozsiahlou publikaciou vydanou Galériou Mesta Bratislava v roku 2007 je Slovenska
grafika 20. storocia, kde Zuzana Bohmerova v Kratkom diskurze k histdrii grafiky v publikécii Slovenské grafika 20.
storocia pise odolezitom faktore, ktory treba splnit, aby sa mohlo hovorit o grafike v plnom vyzname:
»Stvarnenie nAmetu v takom materiali, z ktorého mozno cielene zhotovovat isty pocet odtlackov - grafickych listov,
ndsledne Cislovanych asignovanych.” [17] a o pocitacovej ¢i elektronicky manipulovanej grafike, ako
,0 technikdch rozsirujucich moznosti grafickej tvorby o nové estetické dimenzie.” [17]V publikacii su uz zaradené
préace autorov takzvanej alternativnej scény, ktorych by sme v Luda Petranskeho Modernej slovenskej grafike
nenasli. Je vidiet pokrok vchapani grafického média, ale stdle zostadva vrovine dvojdimenzionalneho

signovaného grafického listu. Co bol asi aj zamer, 0 com sved(i citacia Zuzany Béhmerovej. Zaujem o realizacie
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a posuny vnimania grafického média za hranice dvojrozmerného grafického listu sledujem na pode Stdtnej
galérie v Banskej Bystrici, kde v koncepcii Aleny Vrbanovej v rokoch 1997 - 1998 bola zrealizovana vystava
Alternativna slovenska grafika. Statna galéria v Banskej Bystrici vydala vroku 2006 publikéaciu k jej stalej
expozicii Slovenskd grafika 20. storocia, [ 18] ktorej kuratorkou bola rovnako Alena Vrbanova. Su v nej zaradené
grafické listy aj prace alternativne pristupujucich autorov voci klasickym technikam, ale podobne ako pri Ilvana
Jan¢ara publikacii, nenachddzam prace mimo dvojdimenziondlneho radmca realizované na papieri.
Vysvetlenim je realizacia projektu na zaklade materidlu zo stalej zbierky Statnej galérie v Banskej Bystrici, ktora
zaradovala do svojich zbierkovych fondov len grafické listy realizované na papieri v dvojdimenzionalnom
formate. AZ neskér v roku 2011 v projekte Trans/medialny priestor grafiky, [3] kde sledujem radenie r6znych

poldéh a vnimania grafického média na Slovensku.

V predchadzajucom texte sme analyzovali vnimanie a zaradenie grafiky v piatich vybranych publikaciach.
Tieto rozsiahle publikacie mali ambiciu mapovat vyvoj grafického umenia na Gzemi Slovenska. Zamerali sme
sa najma na vyskyt inych foriem vyrazu grafického média, nez je graficky list realizovany podfa uznavanych
konvencii na papieri, spifajuci signifikantné znaky klasickych grafickych technik. Ako sme postrehli, zaradenie
alternativnych a experimentalnych pristupov chapania grafického média zac¢iname sledovat az zaciatkom 21.
storo¢ia svynimkou projektu Alternativna slovenska grafika, ktory bol realizovany do roku 1998. UpIné
vhimanie problematiky grafického média podla aktudlnych tendencii atomu prisp6sobeny vyber prac

registrujem az v roku 2011 pri realizacii projektu Trans/medialny priestor grafiky.

Zaver

Predlozeny text na tému grafika a aktualne otazky s riou spojené mal ambiciu poniknut nazory vybranych
odbornikov na problematiku definovania grafického média v stcasnosti. NaSou snahou bolo sledovat dva
rozdielne myslienkové postoje k predmetnej problematika a poukézat na opravnenost tvrdeni oboch prudoyv,
ak sa na problematiku pozrieme ako na celok. Zamyslali sme sa nad otadzkami, ktoré do sveta grafického média
vniesli nové skutocnosti, ako vznik, rozvoj, zavedenie pocitacovych technolégii a inych postupoyv, &i stratégii.
Ponudkli sme nézor vybranych teoretikov a praktikov v danej oblasti. Ako mézeme sledovat, najmd druha
polovica 20. storocia bola velmi podnetna na prehodnocovanie anové vnimanie grafického média. Tu
zac¢iname sledovat vyskyt novych alternativnych foriem realizicie odtlacku, ktoré vyustuju aj do realizacii,
mimo obvykly rdmec pévodného vnimania grafiky. Transformujd sa do rozmanitych poléh azakladné

signifikanty grafiky su viditelné aj v priestorovych objektoch, in3talaciach ¢i akciach.
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ATELIER V PRIRODE — SUCAST
VYTVARNEHO VZDELAVANIA

THE STAFF IN NATURE - THE FASHION OF THE FINE EDUCATION

PATRICIA BIARINCOVA

Abstract

The paper outlines students” artwork created during out of the studio study stays, between the yers 2014 - 2016. Out
of the studio has been annually organized by the department of Art Education in Ruzomberok in the snvironment of
children” s sanatorium in Zelezno (Low Tatras). The submitted paper presents art techniques and students’educational

outcomes resulting from the search of a balance between ovetrechnization and ecology through and education.

Abstrakt

Prispevok priblizuje vytvarné realizicie studentov, ktoré vznikli pocas mimo ateliérovych 3tudijnych pobytov v rokoch
2014 - 2016. Katedra vytvarnej vychovy v Ruzomberku v ramci pregradudinej pripravy Studentov do pedagogickej praxe
kaZzdoroéne organizuje mimo ateliérové tudium v prostredi Detskej ozdravovne v Zeleznom (Nizke Tatry). Nami
predloZeny prispevok prezentuje vytvarné postupy a umelecko-pedagogické vystupy studentov pri hfadani ciest medzi
pretechnizovanou dobou a ekolégiou cez umenie a edukaciu.

Key words

out of the study, art education, fine art, craft, countrryside

Klacové slova

mimo ateliérové studium, vytvarna vychova, umenie, remeslo, ekoldgia

Uvod

Tvorivé pristupy, vytvarné skimanie, objavovanie, experimentovanie alaborovanie zalozené na praci
svytvarnym avizualnym jazykom. Teoretické a praktické aktivity fungujdce na principe autorského
vyjadrovania to su atributy, ktorymi méZeme charakterizovat mimoateliérové stadium v Zeleznom.

Prevazna Cast vytvarnych aktivit pocas mimoateliérovych studii v rokoch 2014 - 2016 bola realizovana

v exteriéry. Priebeh jednotlivych plenérov bol zdokumentovany na fotografidch avideo zaznamoch. Nami

prezentovany prispevok ponuka nahlad akym sposobom studenti Katedry vytvarnej vychovy v RuZomberku
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uchopili problematiku tém : ,,Priroda v umeni — umenie v prirode” pre rok 2014, tému ,Priroda v umeni - ateliér

v prirode” pre rok 2015 a tému ,L-E-S /laborovanie/ - /femdcie/ - /sloboda/” pre rok 2016.

Fotodokumentécia v prispevku dokresluje charakteristicku atmosférou $pecifického miesta Zelezné s jeho
geniom loci a zaroven prezentuje autorské reakcie Studentov, interpretacie realizované svojskym spoésobom,

ktoré tvoria Cast spektra Studentskej tvorby a aj vytvarnej produkcie.

1Priroda v umeni - umenie v prirode 2014

Mimoateliérové studium v roku 2014 bolo realizované pod pedagogickym vedenim PaedDr. akad. mal.
Marty Boselovej, PhD. adoc. akad. mal. Pavla Rusku, ArtD. zamerané na techniky kosikarstva a jeho vyuZitie

v umeni, dizajne a vytvarnej vychove.

Hlavnym cielom aktivit na tému ,,Priroda v umeni - umenie v prirode” pocas mimoateliérového pobytu bolo
hladanie symbi6zy medzi humanitnou Zivotnou filozofiou, ekolégiou, umenim a edukaciou teda pokusit sa
uplatnit vo vytvarnej tvorbe ekologické aenvironmentélne pristupy k Zivotnému prostrediu. Prehibit
Studentom poznatky o prirodnych arecyklovatelnych materidloch ato na zaklade pouzitia techniky
kosikarstva pri tvorbe objektov zpritia. Specifickym ciefom bolo nauit $tudentov aktivne vnimat
a zaznamenavat podnety z prostredia, naudit ich vytvarat databazu nametov a vytvarnych problémov pre
edukacnu a tvorivu prax. Umoznit im nadobudnut skisenosti s klasickymi vytvarnymi/remeselnymi postupmi
anachadzat ich nové vyuzitie vsucasnom umeni avytvarnej vychove. Ziskat zru¢nosti avedomosti

prostrednictvom riedenia redlnych problémov vymedzenych pedagégom.

1.1 Realizacia témy Priroda v umeni - umenie v prirode

Vychodiskom vytvarnych Gloh a tvorivych pristupov pre studentov bolo kosikarstvo (zvlddnutie remesla,
techniky kosikarstva v spojeni s dizajnom) astratégia Eco-art (podpora udrZatelnosti Zivotného prostredia
pomocou umenia a kreativnych pristupov). Aktivity boli smerované k tradicii a revitalizacii, oZiveniu procesov

alebo fungovania nie¢oho uz existujuceho.

Ciel' bol zamerany na znalost prirodnych materialov, proporcie, estetiku, spojenie funkcie a dizajnu. Prvym
krokom, ktory absolvovali studenti v procese realizicie témy bolo nadobudnutie praktickej skdsenosti
s kosikarstva ato na baze tradicného pracovného postupu pletenia kosikov. Druhym krokom, ktory riesili
Studenti bolo najst nové vyuZitie pre zanikajice remeslo kosikarstvo v spojitosti s interierom a exteriérom,
Vv tejto suvislosti revitalizovat zanedbané zakutia konkrétneho exteriéru vytvorenim artefaktu z prirodnych

materialov linearneho charakteru na pomedzi dizajnu a volného umenia.

Pocas procesu tvorby studenti postupovali systémom vnimania prostredia, zberu informacii a vytvarnych
podnetov. Vytvarali texty, skice, denniky nametov, fotografie. Postupovali systémom koncept, navrhy,
realizcia artefaktu. V dalsej faze procesu prakticky pracovali s redlnym prirodnym materidlom - pratim, ktoré
sa nachadzalo varealy Detskej ozdravovne v Zeleznom (¢ast materidlu bola dovezend zinym zdrojov).
Nasledne vytvarali objekty tvorené technikou koSikarstva pre interiér vid. obr. 1- 4 acast objektov

vkomponovanych a zrealizovanych v krajine vid. obr. 5 - 9.

132



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

obr. 5 - 6 plenér 2014, technika kosikarstvo/revitalizacia prostredia, obr.7 objekt/technika kosikarstvo
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obr. 8 - 9 plenér 2014, technika kosikarstvo/revitalizacia prostredia

Po ukonceni pracovnych aktivit auloh Studenti prezentovali svoje vystupy zriesenej témy

prostrednictvom:

e pracovnych dennikov /zaznam z procesu,
e portféliom k praktickému vystupu (artefaktu),

e navrhom aplikacie ziskanych poznatkov do edukacnej praxe.

2 Priroda v umeni - ateliér v prirode 2015

Mimoateliérové stadium vroku 2015 bolo realizované pod pedagogickym vedenim Mgr. art. Patricie

Biarincovej, PhD. zamerané na textilny odpad, recyklaciu a environmentalne pristupy.

Hlavnym cielom aktivit na tému ,,Priroda v umeni - ateliér v prirode” po¢as mimoateliérového pobytu bolo
pokusit sa uplatnit v si¢asnosti preferované pristupy k zivotnému prostrediu, prehibit $tudentom poznatky
o prirodnych a recyklovatelnych materialoch a to na baze tvorby ekologickych objektov. Jednym z praktickych
cielov, ktoré sme si stanovili, bolo sprostredkovanie aktivnych spdsobov vnimania azaznamendvania

podnetov z prostredia, vytvaranie dennikov, ndmov a vytvarnych problémov pre vzdeldvaciu a vytvarna prax.

Klacovy ciastkovy ciel bol orientovany na nazorné cvicenia s pouzitim zelenych technoldgif, spolu so
sucasnymi tendenciami navratov k prirode prostrednictvom stratégii land artu, ktoré prispievaju k zmene
pristupu k prirode a novému/ekologickému preciteniu krajiny. Praktickym ciefom témy ,,Priroda v umeni -
ateliérv prirode” bola tvorba artefaktu/objektu v konkrétnom vytypovanom exteriéry, vytvoreného z textilnych
odpadovych materidlov, prirodnych materidlov a miestnych obnovitelnych zdrojov. Pri realizovani témy
Studenti nadobudli praktickd skisenost s pouzivanim tradi¢nych a netradi¢nych pracovnych postupov, pri

vyuZziti zdrojov z krajiny pre umenie v krajine.
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2.1 Realizécia témy Priroda v umeni - ateliér v prirode

Vychodiskom vytvarnych Gloh atvorivych pristupov pre Studentov sa stali uz spominané umelecké
stratégie land art®®, konceptualne umenie® a umenie recyklacie®. Studenti Katedry vytvarnej vychovy v krajine
skimali/mapovali konkrétny exteriér, vytvarali kresliarske a maliarske z&znamy z naturalnych podnetov.
Uplatiiovali stratégie tvorby z prirodnych materidlov obr.15-17. Tvorili artefakty zrecyklovanych surovin
prevazne s textilného odpadu obr.18-21 a miestnych zdrojov nachadzajlcich sa v arealy Detskej ozdravovne
v Zeleznom. Pocas procesu vzniku artefaktov/produktov Studenti vytvérali digitdlne fotografické
zaznamy. Tymto spésobom si vytvorili vizualny zapis z procesov tvorby na baze vzajomnej kontinuity vstupov

a vystupov medzi jednotlivymi médiami (kresba, malba, socha, fotografia).

Realizacia vytvarnych prac priamo v krajine, dala moZnost studentom pouzit spektrum vytvarnych stratégii,
napriklad variant vyfatia, doplnenia obr.12-14, privlastnenia, manipulovania, pripadne premodelovania Casti
v priestore/krajine obr.10-11, obr.22-23.Tieto postupy/stratégie im umoznili pracovat s dostupnym lokalnymi
materialmi, ktoré ich obklopovali. Miestna ponuka krajinnych zdrojov urcila moZnosti prirodzenej recyklécie
zdrojov, ekologické a environmentalne pristupy, ¢o eliminovalo pouZitie novych materidlov. Objekty, ktoré

vytvorili $tudenti v Zeleznom, sa stali aj vdaka citlivému pristupu ku krajine jej harmonickou su¢astou.

D\

obr. 10-11 plenér 2015, premodelovanie Casti krajiny, priestoru v krajine

38 | and art (angl. land krajina, zem, pdda, pevnina, pozemok, art umenie). Jedna z vytvarnych tendencii - umenia v krajine, ktora sa
sformovala na americkej scéne v 2.pol. 60. r. a je charakteristicka vytvaranim diel v krajine, pdsobenim umelcov v prirodnom prostredi &i
pracou s prirodnymi materialmi. GERZOVA, J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia.
Bratislava: Profil, 1999, s.154. ISBN 80-968283-0-4.

39 Konceptualne umenie (angl. conceptual art, concept art, concept pojem, art umenie), syn. projektové umenie, informa¢né umenie
Medzinarodné hnutie vznikajlce v pol. 60. r. na péde USA, ktoré povysilo na naj doleZitejsi aspekt umeleckej prace myslienku, alebo
koncept autora. GERZOVA,J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storoéia. Bratislava: Profil, 1999,
5.145. 1SBN 80-968283-0-4.

40 Umenie recyklacie (ang. art recycling, to recycle znovu uviest do obehu, znovu vyuZivat) vytvarna metéda uprednostiujica
vztvaranie artefaktu z uz existujlcich prvkov v ich materialnej (znovupouzitie najdenych predmetov) alebo duchovnej podobe
(vyhladavanie zabudnutych idei, ich oZivenie a navrat do kultdrnho obehu).Gerzov3, J., Hrubanicova,l.: KIticové terminy vytvarného
umenia druhej polovice20. storodia. Bratislava: Profil, 1998, s.106. ISBN 80-88675-55-3.
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Obr. 15-17 plenér 2015, objekty v krajine, praca s prirodnymi materialmi
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Obr. 18-21 plenér 2015, technika obalovania
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Obr. 22-23 plenér 2015, technika manipulovanie, premodelovanie v krajine

Po ukonceni pracovnych aktivit auloh Studenti prezentovali svojevystupy zrieSenej témy

prostrednictvom:

e pracovnych dennikov /zdznam z procesu, kresby, malby,skice, fotografie,
e portfdliom k praktickému vystupu objektu/artefaktu,
o fotografické zd&znamy realizovanych prostredi,

e navrhom aplikécie ziskanych poznatkov do edukacnej praxe.
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3 L-E-S/laborovanie/ - /emdcie/ - /sloboda/ 2016

Mimoateliérové studium v roku 2016 bolo realizované pod pedagogickym vedenim prof. akad. mal. Jonom
Kudlickom, ArtD. a PaedDr. akad. mal. Martou Boselovou, PhD. zamerané na papier, prirodné prostredie

amagiu lesa.

Hlavnym cieflom aktivit na tému ,L-E-S /laborovanie/ - /emécie/ - /sloboda/” pocas pobytu v krajine bolo
hladanie skrytych bytosti v magickom lese, objavovanie skrytého v lese - pribehové koncepty, ekoldgia.
Studenti sa snaZili uplatnit ekologické aenvironmentélne pristupy vo vytvarnej tvorbe. Mali si prehibit
poznatky o prirodnych arecyklovatelnych materidloch a to na zaklade pouZitia a prace s papierom rézneho
druhu, lesného prostredia a fragmentov lesa. Specifickym ciefom bola tvorbas podtextom rozpravkového lesa,
tajomného lesa, fantaskna, fantazijnych bytosti v lesnom prostredi (in situ). Vytvaranie abstraktny bytosti (in
situ), aktivne vnimanie a tvorba zaznamov z podnetov z lesného prostredia. Ciastkovym ciefom bolo naucit
Studentov ako si vytvarat databazu nametov a vytvarnych problémov pre edukaénu a tvoriva prax. Ziskat

zru¢nosti a vedomosti prostrednictvom rieSenia redlnych problémov v konkrétnom zadefinovanom prostredi.

3.1 Realizécia témy L-E-S /laborovanie/ - /emdcie/ - /sloboda/

Realizécia objektov priamo v areéli Detskej ozdravovne v Zeleznom bola podmienena lesnym prostredim
a fragmentami lesa. UmozZnila $tudentom pracovat na tvorbe pribehovych konceptov in situ. Rozpravkovy les,
fantazia, magia lesa alesnych bytosti, vytvaranie artefaktov na podstate emécii aslobody vychadzajicej
z krajiny alesa. Na technicku realizaciu vytvarnych préac, objektov a prostredi boli pouzité vytvarne techniky
apostupy spajané s papierom. Spektrum vytvarnych stratégii ako obalovanie, viazanie, kolazovanie,

kombinované techniky boli aplikované v lesnom prostredi alebo pri vyriatych fragmentoch lesa.
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Obr. 24 plenér 20186, sloboda, kombinované technika
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obr.25 plenér 2016, viazanie/pletenie obr. 26 kombinovana technika

\

i

obr.27 plenér 2016, technika obalovanie, fantazijna bytost v lesnom prostredi
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obr.28 plenér 2016, technika obalovanie, fantazijna bytost v lesnom prostredi

obr.29 plenér 2016, technika obalovanie, fantazijna bytost v lesnom prostredi
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obr.30-31 plenér 2016, kresba, krajina

Obr. 32 plenér 2016, kombinovana technika, fantazijna bytost

Po ukonceni pracovnych aktivit auloh Studenti prezentovali svojevystupy zrieSenej témy

prostrednictvom:

e pracovnych dennikov/zaznamov z procesu, v ktorych boli zdokumentované inspira¢né zdroje pre tvorbu
objektov,

o fotografické zd&znamy realizovanych prostredi v lese,

o fotografické zdznamy realizovanych diel (in situ),

e navrhom aplikacie ziskanych poznatkov do edukacnej praxe.
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Zaver

Mnohé prace existuju len urcity ¢asovy Usek. PouZitim recyklovanych materidlov v exteriéri o¢akdvame
procesudlne zmeny na materialoch, ktoré prebiehaju v ¢ase a v krajine. Nezvratné procesy odzrkadluju aktivnu
¢innost prirody, ktora posobi na prirodny material rovnako ako aj na recyklovany. Dokumentovanie procesov

azmien prispieva k utvoreniu predstavy, zobrazenia atmosféry ¢i konkrétnych priestorov/objektov v krajine.

Forma prace priamo v teréne priniesla studentom novu skusenost, ako reagovat na podmienky dané
priestorom v krajine. Ako citlivo a environmentalne pracovat v krajine a s krajinou vytvarnymi prostriedkami.
Umoznila im rozsirit si praktické a pedagogické zru¢nosti, obohatila ich o tvorivé pristupy, ktoré mézu

perspektivne zurocit vo svojej pedagogickej praxi.
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SEBAREFLEXIA V PRIPRAVE BUDUCICH UCITELOV
VYTVARNEJ VYCHOVY AKO JEDNA Z KLUCOVYCH
STRATEGII ROZVOJA KRITICKEHO MYSLENIA

SELF-REFLECTION IN THE PREPARATION OF THE FUTURE FINE ARTS
TEACHERS AS ONE OF THE KEY STRATEGIES OF THE DEVELOPMENT

OF STUDENTS' CRITICAL THINKING

JANKA SATKOVA

Tato praca bola podporovana Agentirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade Zmluvy ¢. APVV-15-0368.

Abstract

The self-reflection of the micro-hour implemented within the framework of the didactic disciplines of the study
program "Fine Arts Teaching in Combination" at the Department of Creative Arts and Art Education of Faculty of Education
at Constantine the Philosopher University in Nitra is an important part of the preparation of the future teacher of fine arts
education as one of the key strategies for the development of students' critical thinking. The student has the opportunity
to reflect his or her output verbally as soon as it is implemented, as well as with atime gap in written self-reflection.
Structured self-reflection becomes the part of a seminar work, which describes the preparation, documents motivational
presentation, and includes the photo documentation of the process of the micro-hour. Thus, the students get atool to
learn the key competences of afuture teacher through the principles of methodology aimed at their personal

development.

Abstrakt

Sebareflexia mikrohodiny realizovanej vramci didaktickych disciplin $tudijného programu "ucitelstvo vytvarného
umenia v kombindcii" na Katedre vytvarnej tvorby a vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
je doleZitou sucastou pripravy buddceho ucitela vytvarnej vychovy ako jedna z klicovych stratégii rozvoja kritického
myslenia §tudentov. Student ma moznost vlastny vystup verbalne reflektovat ihned po jeho realizovani, ako aj s Casovym
odstupom v pisomnej sebareflexii. Struktirovana sebareflexia sa stava sicastou seminarnej prace, ktora opisuje pripravu,
dokladuje motivaénl prezentaciu afotograficky dokumentuje priebeh mikrohodiny. Studenti tak ziskavaju nastroj
k osvojeniu si klicovych kompetencii budiceho ucitela prostrednictvom principov metodiky zameranej na rozvoj ich

osobnosti.

Key words

fine arts education, methodology, self-reflection, critical thinking, future teacher
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Klaéové slova

vytvarna vychova, metodika, sebareflexia, kritické myslenie, buduci ucitel

Uvod

Jednymi z kli¢ovych kompetencii ucitela su nepochybne schopnost byt tvorivy nielen vo vytvarnej oblasti,
ale aj v oblasti praktického Zivota, schopnost kriticky vnimat svoje okolie aj informacie, ako aj schopnost
kriticky mysliet a vyhodnocovat situaciu ¢i vysledok vlastnej a cudzej aktivity. Na3 pedagogicky pristup vyuziva

slovnu aj pisomnu sebareflexiu Studentov na rozvijaniu prave takychto kompetencii.

1 Teoretické vychodiska

Podla Gogolovej [1] je zazitkové ucenie zamerané na iniciovanie emocionalnych zaZitkov,
prostrednictvom ktorych ¢lovek ziskava skudsenost. Patria sem napr. aktivity v prirode, vyuZzivanie vietkych
druhov umenia a 3portov. Cinnost nie je priamo zamerana na naucenie sa nie¢oho - aktivity s hravé a hra
strhava ucastnikov Kksilnym zazitkom, prostrednictvom ktorych sa spontanne ucia. Ulia sa aj zo
usmerfovanou pedagégom sa zazitok transformuje do podoby skusenosti, ktora je vyuzitelnd v praxi. Medzi
najvyraznejdie v alternativnych systémoch patri Rogersov humanisticky pristup orientovany na ¢loveka,
uplathovany v Skolstve, kde je konkretizovany ako "vychova zamerana na osobnost”, zndma ako koncepcia
P-C-E. Vztah ucitel-Ziak, motivacia a sebarozvoj sa buduju na Styroch zakladnych principoch: a) kongruencia -
ucitelova autenticita, pravdivost, Uprimnost a otvorenost; b) akceptécia Ziaka; c) empatia; d) sebahodnotenie.
Autoevaluacia sa chape ako zéklad osobnostného rastu, lebo redlne uskutoénené sebahodnotenie ma viest
k pozitivnej motivacii prekonania negativ osobnosti a uci tolerancii a porozumeniu ostatnych ludi [2]. Podla
Cimermanovej a Strakovej [3] mikrovyucovanie poskytuje priestor Studentom na to, aby si v bezpe¢nom
prostredi mohli overit vybrané postupy a techniky pouzivané vo vzdelavacom prostredi. Tento pristup dava
Studentom priestor, v ktorom sa mézu spoznat ako uditelia a pozorovat seba i svojich kolegov a aj za cenu

vytvorenia simulovaného prostredia.

2 Aplikacia teoretickych vychodisk do praxe

V duchu koncepcie zaZitkového vyucovania si Studenti "ucitelstva vytvarného umenia v kombinacii"
vyskusali vyucovanie prostrednictvom realizovania mikrohodiny. Vyucovanie prebiehalo v ucebni alebo
v aredli koly, zacinalo rozohrievacou aktivitou v podobe hry a jednoduchej fyzickej alebo psychickej aktivity,
vzdy viak v nadvaznosti na tému a ciel hodiny. Nasledovala motivacna, zvacsa obrazkova prezentacia, zadanie
Ulohy, jeho opakovanie, vysvetlenie nedorozumeni, kone¢ne jeho pochopenie, samostatna vytvarna praca,
ana zaver vyhodnotenie. Toto sa dialo okamzite po skonceni hodiny ako plnohodnotna sucast vyucovania
ahodnotili ako studenti/ucitelia, tak studenti/Ziaci. Vduchu koncepcie PCE boli nasdi Studenti vedeni

k sebahodnoteniou, k rieseniu problémov viastnymi silami (rieSenie nevychadza z ucitela). Kazdy Student
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vystpil pred triedu, prezentoval svoju pripravu, vyjadril viastny nazor, viedol diskusiu. Studenti mali moZnost

sa slovne aj pisomne vyjadrit k priebehu hodin, k atmosfére, k vysledkom svojej préace.

3 Vyskum sledovania prvkov kritického myslenia v sebareflexidch $tudentov

Nds kvalitativny vyskum skima spolocnost zpozicie humanitnej paradigmy, ktord sa zaujima o kvalitu
spololenskych situdcii. Podla Plichtovej [4] je dblezitejsie dosiahnut uzito¢né a hlboké poznanie len jedného
prostredia, neZ vyvodzovat vieobecnosti (zakony), ktoré platia pre celd populéciu. Podla Straussa a Corbinovej
[5] kvalitativny vyskum slUzi na odhalenie podstaty javov, na ziskanie novych informécii, alebo na ziskanie
novych nazorov na zndme javy. Na zaklade toho vyskumnik nemusi mat hypotézu. Jusczyk [6] nepovazuje za
podstatu kvalitativnych analyz vysvetlovanie javov alebo odhalenie kauzalnych spojeni, ide skoér o chapanie
ainterpretaciu javov. Udaje maju charakter textu, texty sa zbieraju a preformuju do inych textov. Vyskum
prebieha v prirodzenom prostredi (napr. v prednaskovej sale) askimani sa vyberaju na zaklade urcitého
konceptu. Kvalitativny vyskum sa podla Jusczyka [6] predstavuje v narativnej alebo esejistickej forme a spociva
v analyze javov, odkryti suvislosti, interpretacii zmyslu. Prihliadnuc na potreby sucasnej edukacie v oblasti
zvysovania kompetencii buducich ucitelov, je v naSom zaujme spoznat spdsob, akym 3Studenti vnimaju

edukéciu.

Cielom nasho kvalitativneho vyskumu bolo identifikovat prvky kritického myslenia v sebareflexiach

Studentov.

V kvalitativnom vyskume je podla Gavoru [7] vyber vzorky vizdy zdmerny, preto nadou vzorkou boli
Studenti ucitelstva vytvarného umenia v kombinécii, konkrétne 8 studentiek a 1 $tudent, ktori navitevovali
seminare povinne volitelného predmetu Alternativne vytvarné vychovy. Ziskali sme tak 9 sebareflexii ako
poslednu sucast seminarnej prace, ktora opisuje pripravu, dokladuje motiva¢nu prezentaciu a fotograficky
dokumentuje priebeh mikrohodiny. Casovy harmonogram bol vnasom pripade dany Struktdrou
akademického roka. Udaje sme ziskali po¢as vyu¢ovania na Katedre vytvarnej tvorby a vychovy PF UKF v Nitre,
podla aktudlneho rozvrhu v letnom semestri Skolského roka 2016/2017, spracovali sme ich koncom maja 2017.
Struktura sebareflexii bola dana vyucujicou a mala 4 body: 1. Opis hodiny, 2. O¢akéavanie versus realita, 3.

Hodnotenie: pozitiva a negativa hodiny, 4. Planovanie buducej pedagogickej ¢innosti.

Metddou ziskavania Udajov bol struktirovany sebareflexivny pedagogicky dennik studenta

a metédou spracovania dat bola jeho obsahové analyza.

Hupkové [8] uvadza presvedcenie, Ze kvalitu skoly mozno zvysit vtedy, ak sa zvysi doéraz na ucitefovu
pripravu ako ucit, ajednou z metéd moze byt aj sebareflexia edukacnej €innosti. Sebareflexia zahfia
opisovanie, analyzovanie, hodnotenie, usporiadanie, zovseobecnenie, zdokonalovanie svojej edukacnej praxe,
schopnost riadit vlastni buducnost a profesionalny rast, zvysovat efektivnost edukacie. Uvadza tieto fazy
sebareflexie: 1. Nastartovanie procesu. 2. ZhromaZdenie a usporiadanie informdcii. 3. Analyza a interpretécia

v kontexte predchadzajucich skisenosti. 4. Vytvaranie planu buducej pedagogickej ¢innosti.
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Z moznosti druhov obsahovych analyz sme si pre potreby vyskumu zvolili tri z&kladné spdsoby préace
sdatami: popis, analyzu a interpretéciu, ktoré sa nevylucuju, pretoze hranice medzi nimi sU neostré, dalej
postupy diskurzivnej ainterpretativnej analyzy. Diskurznd analyza podla Miesslera [9] jednotky nedefinuje
dopredu, ale zistuje ich aZv priebehu analyzy, vdaka comu nevkladd do analyzovanych textov viastné vyznamy, ale
sustreduje sa na vyznam textov. Cielom interpretativnej analyzy textu nie je podla Plichtovej [4] kategorizécia

jeho jednotiek, ale jeho pochopenie, odkrytie jeho vyznamovych rovin.

3.1 Analyza sebareflexii

Podla Janouska [10] by mal vysledok analyzy dokumentov odpovedat na otazky: Co tento dokument
predstavuje a aké ciele sa sledovali pri jeho tvorbe? Aky je jeho kontext? Kto je jeho autorom a aké zavery sa
daju o om urobit? Aka je vierohodnost a fakticky obsah dokumentu? Aka je hodnotiaca zlozka dokumentu

a aké zavery z nej plyna? Odpovedame na tieto otazky.

Uvedenych 9 sebareflexii $tudentov vzniklo na pokyn vyucujucej, ktord chcela oboznamit Studentov
s touto metoédou sebahodnotenia ucitela. Studenti dostali 4-bodovu Struktiru sebareflexie a rozsah bol uréeny
od pol strany do jednej strany A4. Ciastkové ciele sebareflexii vyplynuli z jednotlivych bodov. Vyuéujica mala
na pamati, ze tento text je mozné vyskumne skiimat a vyhodnotit, ¢im sa zaroven ocitla v pozicii vyskumnicky,
¢o je v kvalitativnom vyskume vitané, kedZze nemohlo doéjst k skresleniu dat nepresnostami v komunikacii
medzi vyskumnikom azadavatelom ulohy. Autormi reflexii su 3tudenti ,ucitelstva vytvarného umenia
v kombinacii”, ktori navitevovali semindre povinne volitelného predmetu Alternativne vytvarné vychovy.
Studenti si sami vyberali témy, vyucuijlca proces pripravy a realizacie mikrohodiny facilitovala, a ak mal $tudent
zaujem, aktivne mu pomahala s pripravou. Vyucujuca vnimala vybrané témy ako naro¢né, aviak akceptovala
ich. Na z&klade textov je mozné vyvodit zavery tykajluce sa schopnosti Studentov kriticky vnimat, kriticky
mysliet, hodnotit a planovat. Vierohodnost dokumentu je vysokd, pretoze studenti mali k vyucujucej kladny
vztah a atmosféra na hodinach bola uvolnend, pricom Studenti uz mali vyskisané z minulého semestra, Ze
Vv prostredi vyucovania tohto predmetu je bezpecné vyjadrit svoj nazor, aj ked je iny ako nazor skupiny ci
vyucujucej. Hodnotiaca zlozka dokumentu je najsilnejsia v druhom a tretom bode sebareflexie. Pre potreby
tohto prispevku budeme analyzovat iba druhy, treti astvrty bod reflexii, a to 2. Ocakavanie versus realita,

3. Hodnotenie: pozitiva a negativa hodiny, 4. Planovanie buducej pedagogickej ¢innosti.

3.2 Vysledky vyskumu

Prva studentka (téma Sny) napriek ,prvotnému stresu a obavdm z neuspechu” hodnoti hodinu ,velmi
pozitivne”. Prizndva, Ze ,mnoZstvo dostupnej literatury” jej ,komplikovalo efektné selektovanie délezitych
informacii”, nasdtastie sa jej ,podarilo vybrat tie najvhodnejdie”. NajdoleZitejsSim bolo podla Studentky
suvolnenie atmosféry”, ¢o sa jej ,podarilo velmi rychlo a hladko, vdaka prijemnému kolektivu studentov a ich
zaujmu o sny a snivanie”. Studentka je ,rada, Ze Ziaci vedeli bezprostredne reagovat a zapajat sa do aktivit uz
od tzv. zahrievacej aktivity, formou otvorenych otazok, ktoré ziakov prinutili rozmyslat o danej problematike
snov”. Na konci samostatnej prace, pocas ktorej ,Ziaci vytvarne stvarnovali lubovolnou technikou viastny sen”,

LH

Studentka konstatuje, Ze ,prace boli velmi zaujimavé”, pricom ,prevladali prave tie zIé sny”. Studentka oceriuje,
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Ze ,Ziaci vedeli otvorene rozpravat 0 svojich snoch, nebdli sa riedit aj neprijemné podoby snov a ich mozny
vyklad“. Nedoslo tu sice k hibsej sebareflexii, kedze Studentka v podstate len hodnoti ciastkové Uspechy
hodiny, avsak spravne nazyva svoje vyucovacie metddy a na zaklade vlastnej skusenosti dokaze posudit svoj

vplyv aj vplyv spoluziakov na atmosféru v triede a celkovy priebeh hodiny. Sebareflexia tak splnila svoj ucel.

Druha studentka (Téma Duchovno) si uvedomuje ze jej ,o¢akavania boli prili$ vysoké... ¢o sa tyka témy
vyucovacej hodiny”, ktorou bola duchovna vytvarna vychova. Problém spocival v nejasnostiach ,duchovnej
sféry Zivota“, a vtom, ze ,Ziaci velmi nechceli hovorit 0 svojej duchovnej stranke, akoby ju eSte neobjavili”.
Suhlasi (sama so sebou), ,Ze sa na tuto tému tazko komunikuje a edte tazsie si moze ¢lovek predstavit svoju
dusu vo farbach”, ¢im vysvetluje neulspech. Pozitivum Studentka vidi vcelkovej atmosfére hodiny
a v rozohrievacej aktivite, pri ktorej citila ,harméniu zo vzajomného prepojenia tvorby ziakov, ktori pritom
pracovali kazdy zvlast”. Za negativum hodiny povaZuje spojenie atraktivnej a efektnej techniky mramorovania
stémou hodiny, pricom ,technika ohurila Ziakov natolko, Ze zabudli na tému anechali sa unasat...
experimentom”. Do buducna by studentka ,velmi rada vyuzila techniku mramorovania®, avsak duchovnej
téme by sa ,rad3ej vyhla alebo ju volila v inej forme”. Studentka kriticky a realisticky odhaduije svoje schopnosti
aj schopnosti Ziakov a snaZi sa hladat (interpretovat) priciny ¢iastkovych neudspechov. Studentka citlivo vnima
atmosféru hodiny. Sebareflexia prebehla v stlade s jej cielom, po identifikacii pozitiv a negativ nasleduje snaha

o identifikaciu pricin a rozhodnutie o daldom postupe.

Tretia Studentka (Téma Strach) konstatuje, Ze hodina prebehla ,takmer podla jej ocakavania“.
K pozitivam by ,zaradila vytvorenie prijemnej a uvolnenej atmosféry za pomoci svieCky... aréznorodost
spracovania témy” ziakmi (niektori zobrazili strach abstraktne, ini konkrétne). Negativum vidi v tom, Ze Ziaci
,neuvaZovali nad tym, z ¢oho maju strach v sucasnosti a automaticky zobrazovali minulost”. V budicnosti by
suviedla menej prikladov negativnych bytosti, aby ziaci viac premyslali“, a zvolila by fubovolny vyber techniky,
»aby boli prace uvolnenejsie a pdsobili vytvarnejsie”. Do takejto tazkej témy by sa ,v budulcnosti sama
nepustala“. Studentka citlivo vnima atmosféru na hodine, viima si spdsob zobrazenia vytvarnych diel
$tudentov, nachadza moZnu pricinu Ciastkového netuspechu a rozhoduje sa pre iny, presne uréeny postup pri
tvorbe prezentéacie. Sebareflexia splnila svoj ucel, pretoze Studentka kriticky odhaduje svoje schopnosti

arozhodla sa viac aktivizovat Ziakov a tieZ poskytnut viac slobody v duchu nedirektivneho vyucovania.

Stvrta studentka (téma Mandala) o¢akavala, Ze sa ukazu... ,skryté ¢rty osobnosti”, a Ze niektori Ziaci budu
preciznejsi aini ,rychlejsi”, o sa jej potvrdilo. Celkovo sa jej ,hodina velmi pacila, bola uvolnend” pre Ziakov aj
pre fu. Bola ,spokojna s pracou ziakov” atesi sa, Ze to ,celé dopadlo na vybornd” (tu si Studentka v rdmci
spontanneho sebahodnotenia dokonca navrhuje znamku). Pozitivom bolo, si Ziaci chceli zobrat domov svoje
prace, negativom bolo malo ¢asu. Preto si vbudicnosti chce na hodinu vyélenit viac Zasu. Studentka

obsahovo chudobng, avsak smeruje od identifikacie problémov k hladaniu rieseni a tak splnila svoju funkciu.

Piaty Student (téma Teritorium) ocakaval, Ze ziaci budu malovat tak, aki ma ,o nich predstavu®, ¢o sa
potvrdilo (Studenti sa poznali uz Stvrty rok Studia). Hodinu povaZuje za velmi vydarenu atiez si navrhuje

jednotku. Za pozitivum hodiny povazuje ,skupinovu pracu Ziakov, ktoru si... uZivali, zabavali sa“, dalej vidi ako

148



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

pozitivnu moznost pre ,diagnostiku socidlnych vztahov a postavenia Ziakov v triede, ¢o by mohlo napoméct
dalSiemu edukacnému procesu”. Ako negativum vidi ,moZné nezhody medzi ziakmi pri sipereni 0 teritérium®,
aj ked sa na hodine ni¢ také neodohralo. Uvedomuije si, Ze aktivita by nemusela byt prijemna pre introvertov,
preto v buducnosti musi najskér poznat triedu. Student vidi vo vytvarnej vychove Siroké moznosti rozvoja
osobnosti Ziaka a uvaZzuje uz 0 ,eduka¢nom procese”, ¢o naznacuje nadhlad nad jednotlivou hodinou. Uvadza
zaujem ovelmi atraktivnu diagnostiku Ziakov, aj ked vyucujica opakovane zddéraziuje nevhodnost
psychologickej diagnostiky neskolenym ucitelom, neodbornikom. To dokazuje jednak, Ze atraktivnost
skimania ludskej psychiky je tak vysoka, Ze prevazi varovania, a tiez, Ze Student sa zaujima Specidlne o tdto
oblast. Na zaklade niektorych podobnych formulacii so 3tvrtou 3tudentkou predpokladame, ze tito dvaja
Studenti pisali reflexie spolo¢ne, aviak tieto obsahuju dostatok Specifickych informacii na relevantné

vyhodnotenie textu. Sebareflexia je povrchng, vieobecng, avsak splnila hodnotiacu funkciu.

Siesta itudentka (téma Relaxécia) si myslela, Ze relaxacia nebude pre Ziakov zaujimava, aviak nakoniec
sa jej zdalo, Ze by privitali aj dlhsiu. Pozitivne hodnoti ,zodpovedny a ochotny pristup Ziakov k jednotlivym
aktivitam” a atmosféru - ,pokojna a prijemna“. Negativom hodiny bolo ,Casové obmedzenie” preto vraj
posobila dojmom, Ze sa ponahla. V buducnosti sa bude snaZit ,menej stresovat pred aj pocas vyucovacej
hodiny*, kedZe ziaci boli ,nad3eni a aktivni“. Stuperi sebareflexie tu nadobuda vyssiu Uroven, kde Studentka
pripusta svoj perfekcionizmus a nazera nan ako na vyznamnu vnutornu prekazku v jej UspeSnom vyucovani.
Aktivne sa rozhoduje pre zmenu vlastného pristupu. Jej pozitivny opis hodiny koreSponduje s jej vyberom
témy a navodzuje tak predstavu o niektorych aspektoch jej osobnosti, ¢im sebareflexia jednoznacne splnila
svoj ucel.

Siedma Studentka (téma Odpustenie) povaZuje za pozitivum ,z umeleckého hladiska... zaujimavé,
vystihnuté a pochopené” diela zZiakov. Za negativum povaZuje ,nedostatok materidlov na tému
sebaodpustenie”, aviak tu musi vyucujuca konstatovat, Ze 3$tudentka pripravu voébec nekonzultovala,
uspokojila sa s ciasto¢nym oboznamenim sa s problematikou, a obsahovo chudobnd reflexia tento pocit
upevriuje. Studentka nenazrela kriticky na seba ana svoju pripravu, ale svoj problém externalizovala.

Sebareflexia v tomto pripade nesplnila svoj Ucel, ostala v rovine opisu a vyhovoriek.

Osma studentka (téma Véne) ocakavala, Ze jej ,prezentovanie bude bez chyb a rozohrievacka bude pre
Ziakov zadbavnejdia“, v skutocnosti viak bola ,dost nervézna“ a ,robila chyby”. Pri rozohrievacke boli Ziaci
zméteni asama sa dostala ,do kritickej situacie”, ktord nakoniec spolu vyriesili (je tu zjavny princip
nedirektivheho vyucovania). Ocakavala, Ze sa Ziakom bude pé&cit hlavna aktivita atak to aj bolo. Po
»nadobudnutych skusenostiach z hodiny” by prezentaciu lepsie spracovala a snaZila sa ju lepsie podat, ,viac si
nacvicit vystup pred Ziakmi a eliminovat stres a nervozitu*. Dalej by lepsie premyslela rozohrievacku, aby Ziaci
hned pochopili, €0 od nich chce. Studentka na seba pozera kriticky (moZno az privelmi), uvedomuije si vlastné
pochybenia pripisané neskusenosti, a hned aj navrhuje mozné rieSenia vzniknutych problémov. Sebareflexia
je hlbsia asmeruje k jasnému rozhodnutiu nielen o dal3ej vyucovacej aktivite, ale aj o celkovom pristupe

autorky k podobnym, pre ru stresovym, situaciam.
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Deviata studentka (téma Muzikomalba) konstatuje, Ze ,prvym sklamanim” bola pre rfiu rozohrievacia
aktivita, ktora, napriek tomu, Ze ju robila uz velakrat, nevysla dobre. Dévodom moze byt nizky pocet Ziakov
a to, ze ju dobre nevysvetlila. Napriek tomu to “Ziakom velmi neprekazalo”. V prezentacii ziakov bavili najma
spodivné hudobné nastroje”. Studentka je vdacna za ,externu indpiraciu” (navrh vyucujucej, aby sa nenaroéné
hudobné aktivity uvaddzané v prezentéacii okamzZite realizovali) a konstatuje, Ze to bolo ,zabavné” a vhodné do
praxe. Pocas prezentacie sa jej motivacia vratila a nechala sa ,strhnut nadSenim”, ked si niektori Ziaci
Jpokyvkavali hlavami a ticho pospevovali“. Konstatuje, Ze zZiaci aktivitu hodnotili pozitivne, ako negativum
vnima malo ¢asu. Nabuduce by volila va¢3iu variabilitu a mnozstvo skladieb a ako rozohrievaciu aktivitu by
,vyuZila nie¢o z novych indpirécii, ktoré vznikli pri prezentacii”. Studentka je schopna cerpat indpiréciu
z bezprostrednej skdsenosti a kriticky vybrat z dvoch variant tu, ktord vysla lepsie, ¢o dokazuje absenciu
rigidného, strnulého myslenia. Studentka tieZ citlivo vnima preZivanie Ziakov, ¢o je v ucitelskej praxi viac nez
Ziaduce. Studentka si tieZ uvedomuje, Ze ta ista aktivita moze byt vnimana inak ucitefom ainak Ziakom
acitlivo vnima zmenu vatmosfére hodiny aaj zmeny vlastného preZivania hodiny, ¢im sebareflexia

zjavne splnila svoj ucel.

3.3 Zavery vyskumu

Osem z deviatich 3tudentov kriticky analyzovalo svoju mikrohodinu, jedna Studentka tento potencial
dennika/sebareflexie nevyuzila. Skimani studenti porovnali svoje o¢akavania s realitou hodiny, hodnotili svoj
vystup aj pristup spoluziakov v tlohach Ziakov, a na zdklade predchadzajucich myslienkovych procesov sa
rozhodli pre zmeny v pristupe k planovaniu buducej, podobnej, aviak vylepsenej hodiny. Studenti boli
sebakriticki aj kriticki, avsak z pozicie vyucujicej mézem povedat, Ze navzajomk sebe (,Ziaci“ k ,ucitelom”) boli
velmi akceptujuci a ohladuplni, ¢o poukazuje na dobré vztahy v skupine a na uvedomenie si pozitivnej sily
pochvaly. Studenti si boli vedomi toho, Ze ziskavaju skdsenosti, a predpokladame, Ze niektori si to uvedomili
prave pocas pisania dennika/sebareflexie. Takmer vsetci boli schopni vysledky svojich pozorovani
zovéeobecnit a nahliadnut na seba kriticky v zmysle uvedomenia si prekazok, ktoré si sami stavaju niektorymi
vlastnostami, cinmi a domnienkami (perfekcionizmus, nepripravenost, neprimerané o¢akéavania od seba alebo
od spoluZiakov). Jedna sebareflexia bola prinosna len v oblasti rozvoja emocionalnej inteligencie Studentky,
ktora sa zamerala na preZivanie ¢asti hodiny z hladiska svojich pocitov. Niekedy sa sice Studenti rozhodli tému
neopakovat z dévodu jej zloZitosti, za pozitivum viak povaZujeme, Ze si latku nastavili vysoko (aj ked mozno

niekedy nevedome).

Vyskum dostatocne preukazal prospesnost vyuZitia sebareflexivneho pedagogického dennika na
ziskavanie novych kompetencii ucitela v priprave studentov. MéZeme konstatovat, Ze to, ¢i hodina dopadla
,dobre” alebo ,menej dobre”, nemalo vplyv na prospednu ulohu dennika. Samotni Studenti pocas jeho pisania
videli, Ze kazda hodina obsahuje pozitiva aj negativa, a ze z oboch sa da poucit. V niektorych pripadoch Gstna
zaverecna sebareflexia ziakov mala pozitivny vplyv na celkovy dojem z hodiny, ¢o potvrdzuje prospesnost

sebareflexii pre vyucovanie.
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3.4 Odporicania pre prax

Na zéklade vysledkov vyskumu ndm neostava iné nez odporucat Ustnu aj pisomnu sebareflexiu ako Ucinny
nastroj ziskavania kli¢ovych kompetencii budiceho uditela, hlavne jeho schopnosti kriticky mysliet, hodnotit
priebeh aj vysledok procesu, ako aj premyslene azodpovedne planovat budicu pedagogicki ¢innost.
Mikrohodina sa tiez ukazala ako efektivny prostriedok pripravy buduceho ucitefa. Osvedcilo sa ndm urcit
relativne 3iroky rozptyl rozsahu dennika, aby studenti nepisali mechanicky len na zapInenie riadkov, napriek
tomu nie v3etci Studenti pracovali samostatne - dvaja z nich zjavne od seba preberali formulacie (av3ak iba
vieobecng, takze to nemalo negativny vplyv na analyzu). Studenti uvadzali v reflexiach aj prvky nedirektivneho
vyucovania (spolo¢né riesenie problému, uvolnena atmosféra, moznost slobodného vyberu techniky), ¢o
naznacuje efektivnost snahy vyucujicej aplikovat jeho principy do zazitkového vyucovania a dokazuje realny

transfer sklsenosti z hodin na studentov.

Zaver

Nasa metodika aplikovand do metodickych a didaktickych disciplin uz svojim charakterom implikuje
u Studentov transfer ziskanych skusenosti do ich buducej pedagogickej praxe vyu¢ovania vytvarnej vychovy
avytvarného umenia na 2. stupni Z5, na SS ana ZUS, a umoZzfuje im rozvijat u svojich buducich Ziakov

tvorivost a kritické myslenie.

Tieto schopnosti su v3ak rozvijané aj na inych predmetoch, napriklad vramci discipliny ,Analyza
ainterpretacia vytvarného diela”, pricom Récka [11] vychddza z predpokladu, Ze vieobecne pouZitelné
posolstva vyjadrujice rozmanité, zrozumitelné obsahy pre vietky umelecké prostriedky stvorenia, su trvalymi
pokladmi kultdry ludstva. Kognitivna aestetickd znalost tychto hodnét méze pozitivne ovplyvnit vyvoj

kognitivnych a emoc¢nych vlastnosti, moze inspirovat tvorivé myslenie.

Vyssie uvedenymi spdsobmi sa napina myslienka komplexnej vychovy umenim atym je prirodzene
rozvijand osobnost $tudenta, budiuceho ucitefa. Takdto osobnost sa stadva schopnou ziskané schopnosti
odovzdavat Ziakom prostrednictvom pedagogickej praxe, ¢o je aj hlavnym poslanim vytvarnej edukacie na

nasej katedre.
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PRIPRAVA A PRAX VYTVARNEHO PEDAGOGA

PREPARATION AND PRACTISE OF ART EDUCATION TEACHER

MARTIN KRATOCHVIL

Abstract

This article outlines the problem of preparation and practise requirements for art education teacher. It deals with
documents defining areas of student’s work. This text points out various problematic passages in these documents,
compares them and analyse facts resulting from them. Author states diverse questions concerning problematic situation

in nowadays preparation and practice of art education teacher in Slovakia.

Abstrakt

Clanok réamcovo nadrtéava problematiku pripravy a poZiadaviek praxe ucitelfov vytvarného vzdelavania. Zaobera sa
dokumentmi, ktoré uréuju oblasti ich pripravy. Text poukazuje na viaceré Uskalia vyplyvajice z porovnavania tychto
dokumentov a dosledkov, ktoré z nich vyplyvaju. V texte si formulované viaceré otazky poukazujice na problémovi

situéciu pripravy a praxe vytvarnych pedagégov na Slovensku.

Key words

art education, visual culture, visual art, teacher of art education
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vytvarna pedagogika, vizudlna kultura, vytvarné umenie, vytvarny pedagog

Uvod

Tento text je prispevkom do diskusie tykajlcej sa pripravy buducich ucitelov vytvarnej vychovy, resp.
pripravy studentov S3tudijného odboru ucitelstva umeleckych avychovnych predmetov v Slovenskej
republike. Je potrebné sa vyrovnat s tradiciou v pomenovani. Studijny program spomenutého odboru na PF
UKF v Nitre je pomenovany ako Ucitelstvo vytvarného umenia v kombindcii. Vytvarna vychova je predmet na
zakladnej skole a ucitel tohto predmetu je ucitefom vytvarnej vychovy. Ale absolvent studijného programu sa
mobze stat aj ucitefom inych umeleckych predmetov, napriklad ucitel modelovania, malovania, kreslenia atd.
Tieto predmety moZzu byt na zakladnej umeleckej skole. Alebo mézZe byt ucitelom predmetov na strednej
umeleckej 3kole (vytvarna priprava, figurdlne kreslenie, digitdlna grafika, animacia atd'). Preto je lep3ie
zjednotit pojmy a nazvy hned v tvode. Ucitel vytvarnej vychovy je ucitel na ZS. Ucitel vytvarného umenia je

ucitel na ZUS alebo SUS.
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Tu sa ndm odkryva problematika ako sa stat ucitefom vytvarnej vychovy ¢i vytvarného umenia.
Najjednoduchsi sposob je absolvovat odbor ucitelstva umeleckych a vychovnych predmetov na niektorej
z pedagogickych fakult na Slovensku. Dalsi sposob je vystudovat vysoku 3kolu umeleckého odboru (na
Slovensku VSVU, VSMU, AU, FU TU) a absolvovat doplfujuce pedagogické $tudium (DPS) tzv. pedagogické
minimum. Rozdiel je len v tom, Ze absolvent DPS by nemal u¢it na ZS. Tu vznika otazka odbornych spésobilosti
a kompetencii takychto dvoch rézne vyskolenych ucitelov. Jeden by mal mat pedagogické spdsobilosti ako
sprostredkovat obsahy a formy vytvarného umenia, druhy by mal mat zas spdsobilosti poznat a produkovat

tieto obsahy a formy. Dobry ucitel by mal mat sposobilosti jedného i druhého. Ale ako to dosiahnut?
1 Dokumenty

Jedna vec je predstava druha je redlna prax. Predstavu o tom, aké spésobilosti by mal mat uéitel,

nachadzame v opise jednotlivych $tudijnych odborov a programov.

Na webovej stranke PortalVS.sk ndjdeme jednotlivé studijné odbory. Kvéli zjednoduseniu sa budeme zaoberat

len prvym stupiiom studia. V opise nachadzame tieto formuldcie [1];

Absolvent 3tudijného odboru ucitelstvo umeleckych a vychovnych predmetov (Bc.) je predovietkym
pripraveny tak, aby mohol UspeSne pokra¢ovat vstudiu tohto odboru na 2. stupni vysokoskolského
vzdeldvania. M& v3eobecny rozhlad aovlada zakladné zru¢nosti a hodnoty v odbore svojej predmetovej
$pecializacie, sucasne chape Sirdie suvislosti vychovy a vzdeldvania. Svoje odborné zru¢nosti a vedomosti, ako
aj pedagogické vedomosti vie vyuzivat pri planovani arealizacii edukacného procesu najma v oblasti
zaujmovych a volnocasovych aktivit. Ovlada zakladné zru¢nosti pedagogickej komunikacie a je schopny sa

orientovat v organiza¢nych podmienkach institucionalneho vzdelavania.
Teoretické vedomosti absolventa 1 stupia

e poznaa chape zakladné historické a teoretické aspekty svojej predmetovej $pecializacie,

e ma zakladné relevantné poznatky o vychove avzdeladvani vsirsom filozofickom a psychologickom
kontexte

e pozni institucionalny socializacny proces

e ovlada principy tvorby aprojektovania pedagogického prostredia vprimarnom asekundarnom
vzdelavani

® pozna organizacné charakteristiky skolského systému a institucionalne pravidla Skoly

e je pripraveny ziskat uplnu ucitelsku sposobilost formou 2. stupina vysokoskolského studia

Praktické schopnosti a zru¢nosti absolventa 1. stupia

o disponuje zakladnymi strukturdlnymi zru¢nostami (¢i uz vrovine intelektudlnej, motorickej, tvorivo-
senzorickej) vo svojej predmetovej Specializacii

e je schopny spolupracovat pri rieseni odbornych projektov v oblasti predmetovej Specializacie

e je schopny rozobrat a reflektovat vieobecnopedagogické vlastnosti vychovy a vyucovania v Skolskej praxi

e orientuje sa v skolskej legislative a v skolskych dokumentoch
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e je schopny organizovat ¢innost Ziakov najma v mimovyucovacich skolskych a mimoskolskych aktivitach

Pozn.: V tomto SO mimoriadne postavenie maju prislusné schopnostia zruénosti.
Dopliiujuce vedomosti, schopnosti a zru¢nosti absolventa 1. stupia

e vie prezentovat svoje schopnosti a zru¢nosti vo svojej predmetovej Specializacii

e ovlada zmysluplné vyuzitie modernej didaktickej technolégie

e ovldda zdklady pedagogickej komunikacie, individuadlnej atimovej prace pri rieseni odbornych
a pedagogickych problémov

e vie organizovat vlastné ucenie a svoje permanentné vzdelavanie

Vymedzenie jadra vedomosti (1. stupeni)
Nosné témy jadra vedomosti sU viazané na;
Socialnovedny zaklad odboru:

e zaklady filozofického myslenia aich vplyv na rozvoj odboru
e socialny a politicky kontext vychovy a vzdelavania

Pedagogicko-psychologicky kontext odboru:

e psychologicke a biologické zaklady vyvinu jedinca
e tedrie vychovy a vzdelavania

e telriaa prax primarnej a sekundarnej edukacie

e oOrganizacia-

¢ alegislativa Skolského systému a Skoly

Predmetovy kontext odboru (podla Specializacie $tudijného programu)

o zakladné systematické oblasti predmetu Specializacie v primeranom podiele teoretickych, praktickych
a tvorivych sposobilosti

Dalsie témy jadra:

e alternativne pedagogické koncepcie
e 3pecializované poznatky z predmetovej Specializacie
e technologicka podporavzdelavania

V predchadzajucej citacii opisu som zvyraznil poznamku, ktord upozorfiuje na mimoriadne postavenie
prislusnych praktickych schopnosti a zru¢nosti SO viazanych na svoju predmetovu $pecializaciu. Prva odrazka
odkazuje na strukturalne zru¢nosti, mam za to, Ze su to zru¢nosti odboru vytvarného umenia. Druha odrazka
by sa rovnako mohla vztahovat na projekty vytvarného umenia ako aj na projekty vytvarnej pedagogiky. Tretia

a stvrtad odrazka odkazuje na vseobecné pedagogické spdsobilosti. Piata je metodického charakteru.

Odkaz na odbornost predmetovej Specializacie, resp. na samotny odbor vytvarného umenia nachadzame

v Castiach Predmetovy kontext odboru a Dal3ie témy jadra.
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Opis studijného odboru by mal byt reflektovany v profile absolventa a nésledne v struktdre premetov
pripravy ucitela. Pozrime sa na profil absolventov tak ako ho formuluje dokument na Pedagogickej fakulte

Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

V dokumente Profili absolventov pre Ucitelstvo vytvarného umenia (v kombinécii) Studijny odbor 1.1.3
Ucitelstvo umelecko-vychovnych avychovnych predmetov a1.1.1 Ucitelstvo akademickych predmetov

uverejnenom na webovej stranke Pedagogickej fakulty UKF v Nitre si pre¢itame [2]:

Absolvent v studijnom programe ucitelstvo ma vedomosti o kultdrnych a socialnych savislostiach vychovy,
pozna zékladné psychologické podmienky vychovy a vzdelavania, dokéze aplikovat pedagogické a didaktické
programy prislusnych vychovnych institacii a pozna organiza¢né zazemie prislusnych vychovnych zariadeni. Je
schopny sledovat nové poznatky v rychlo sa rozvijajucich disciplinach svojho odboru a pribuznych odborov.
Absolvent poznd achape koncept socializatného avychovného procesu vsirdich socidlno-vednych
suvislostiach, ovlada psychologickd interpreticiu vyvinu avychovy deti, poznaju principy tvorby
a projektovania pedagogického prostredia pre deti prislusnych vekovych kategérii, poznaju aktualnu skolsku
legislativu a v jej zmysle realizuje edukacnut Cinnost. Absolvent je spdsobily metodicky spracovat konkrétne
pedagogické programy, ako aj navrhovat a realizovat Specifické programy pre jednotlivé Easti obsahu vychovy
avzdeldvania. Obsah stadia je orientovany tak, aby absolvent ziskal vedomosti azrucnosti v oblasti
pedagogicko-psychologického asocialneho aspektu edukécie v odborno-vednom ametodickom rozmere
Studovanej kombindcie predmetov a schopnosti reflexie teoretickej bdzy do edukacnej reality. (.18) (kurziva autor

textu)

Koncepcia predmetovej Struktdry bakaldrskeho stupria [4] by mala reflektovat poziadavky opisu ako aj
naplfat profil absolventa. V profile ako aj vopise nachadzame akcentaciu pedagogického, metodicko-
didaktického aspektu. Je paradoxom, Ze v predmetovej strukture nenachadzame Ziaden predmet didaktiky ci
metodiky. Nie som si celkom isty, ¢i predmet Pedagogicka hospitacna prax bez predchadzajicej pripravy
a naslednej reflexie poskytne to ¢o od tohto predmetu ocakdvame, ¢ize aby student ziskal vedomosti a zrucnosti
v oblasti v metodickom rozmere studovanej kombindcie a schopnosti reflexie teoretickej bdzy do edukacného
procesu. TieZ mi nie je jasné ako na zadklade absencie odborovej metodiky ¢i didaktiky dokaze absolvent
aplikovat pedagogické adidaktické programy prislusnych vychovnych institicii ¢i ako je spOsobily metodicky
spracovat konkrétne pedagogické programy, ako aj navrhovat a realizovat specifické programy pre jednotlivé Easti

obsahu vychovy a vzdelavania.

K hib3ej analyza a komparacii predmetovej struktury, profilu absolventa a opisu Studijného odboru by bola
potrebna samostatna studia. Na tomto mieste sa uspokojime len z par postrehmi, ktoré by mali podporit
otvorenie diskusie o poZiadavkach, predstavach a moznej realizacie pripravy ucitela vytvarnej vychovy

a ucitela vytvarného umenia.

2 Presahy

Pribuznym studijnym odborom k odboru ucitelstva umeleckych a vychovnych predmetov st odbory zo

sustavy Studijnych odborov, ktoré predstavuju obsahovy zdklad prislusnych predmetovych 3pecializacii.
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Rozdiel je v tom, ze prisludné odbory sa nedotykaju problematiky pedagogického sprostredkovania odboru.
V konkretizacii pre odbor 1.01.03 Ucitelstvo umeleckych a vychovnych predmetov v Specializacii ucitelstva

vytvarného umenia to je studijny odbor 2.02.01 Vytvarné umenie.

Co to vlastne znamena byt v pribuznym 3tudijnym odborom? Znamena to, Ze absolventi Vytvarného
umenia by mohli pokracovat v studiu na ucitelskom odbore? Alebo, Ze absolventi ucitelského odboru mézu
pokracovat v studiu v odbore Vytvarné umenie? V opise odboru Vytvarné umenie sa neuvadza ako pribuzny
odbor, ziadny ucitelsky. V praxi sa stretdvame skor sjavom, ked viaceri absolventi ucitelského odboru,
pokracuju v studiu v odbore Vytvarné umenie. Za svojej viac ako 15 ro¢nej vysokoskolskej pedagogickej praxe
som sa s opacnym javom nestretol. Asi to bude aj preto, Ze absolventovi odboru Vytvarné umenie staci
absolvovat doplnkové pedagogické studium aje kompetentny vyucovat na ZUS a SUS. Dostavame sa tu
k zaujimavej konfrontécii dvoch réznych vysokoskolskych priprav ucitela zakladnej umeleckej 3koly vo

vytvarnom odbore.
Ak si dokladne pozrieme opisy jednotlivych Studijnych odborov zistime zna¢né rozdiely.

V opise uctitelstva umeleckych avychovnych predmetov sa kladie déraz na zru¢nosti aschopnosti
pedagogického charakteru. Vo vztahu k odboru v opise pre prvy stupenn nachiadzame kon3tatovanie, ze
Student mad mat vseobecny rozhlad aovldda zdkladné Strukturdine zruénosti ahodnoty vodbore svojej
Specializdcie. Tieto zakladné zru¢nosti a hodnoty uz nie su v opise konkrétne rozvedené, aj z dévodu 3irokého
zaberu odboru do ktorého spadaju obsahové zaklady predmetovych 3pecializacii (hudobné, dramatické,
tane¢né vytvarné, audiovizualne umenie, telovychova a Sport). Pre nase potreby je potrebné poznat, ¢o sa

konkrétne skryva pod formulaciou zakladnych zrué¢nosti a hodnot vytvarného umenia.

Ak sa drZzime opisu odboru ucitelstva nachddzame este tieto formulacie odkazujuce na odbor predmetovej
Specializacie.

Absolvent

-pozné a chpe zakladné historické a teoretické aspekty svojej predmetovej Specializdcie

-disponuje zdkladnymi Strukturdinymi zrucnostami (i uZ vrovine intelektudlnej, motorickej, tvorivo-

senzorickej) vo svojej predmetovej Specializdcii
- je schopny spolupracovat pri rieseni odbornych projektov v oblasti predmetovej Specializdcie [1](s.3)

Dalej sa jeho znalosti viazu k predmetovému kontextu odboru, ktoré su 3pecifikované ako ,zakladné
systematické oblasti predmetu Specializdcie vprimeranom podiele teoretickych, praktickych atvorivych

74

sposobilosti”a k dalsim témam jadra ako ,Specializované poznatky z predmetovej Specializdcie”[1](s.4)

Opis Studijného odboru by mal byt smerodajny pre koncipovanie predmetovej Struktdry Studijného
programu. Ak vychadzame z opisu, tak by mali byt v predmetovej Strukture zastupené predmety dejin umenia
a teodrie resp. filozofie umenia. Problémom sa javi formulécia zdkladné strukturdine zrucnosti. Pre pochopenie
Strukturalnych zru¢nosti predmetovej Specializicie sa treba pozriet do opisu Vytvarné umenie [3]. Urcujucimi

by mali byt nosné témy jadra znalosti tak ako su definované pre 1. stuperi vysokoskolského Studia.
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e ateliérovatvorba

e interdisciplinarna priprava
e technologické kurzy

e  kurz kreshy

e dejiny umenia

zaklady tedrie umenia a estetiky (s.3)

Ako vidime dejiny umenia a zaklady te6rie umenia aestetiky by mali byt zékladom teoretickej pripravy.
V ucitelskych programoch st zastupené dejiny umenia v dostatocnej miere. Menej priestoru je venované teorii
umenia ¢i filozofii umenia zameranych na koniec 20. storo¢ia a sucasnost. Vo viacerych pripadoch zabezpecuje
celu oblast dejin umenia od praveku po stcasnost jeden teoretik umenia. Diskutabilny je aj pristup k vykladu
dejin umenia na zaklade chronologickej postupnosti. Je otazne, ¢i by pre pochopenie problematiky dejin
umenia nebolo prospednejdie pristupovat ktejto problematike zo systematického aspektu. Je fakt, Ze
systematické alebo problémové spracovanie vykladu dejiny umenia je vodbornej literatdre zatial malo.
V sucasnosti sa stretdvame skritikou dejin umenia, ktord vycita tomuto odboru zviazanost so starymi
metodoldgiami, preferovanie limitovaného kanonu umelcov aumeleckych diel, nezaujem o umelecké
problémy sucasnosti Ci pretrvavajucu akcentéaciu estetickych kategdrii Ci elitarstvo institucionalizovaného
vysokého umenia. Osobne zastdvam stanovisko, Ze problémovy vyklad dejin umenia by viac prispel
k pochopeniu vyznamu jednotlivych etap dejin umenia ako sucast premeny uvazovania o svete alebo ako
rozne spbdsoby vizudlneho myslenia. Prikladom méze byt spdsob uvaZzovania o priestore v dejinach fudstva.
Priestor ako vytvarny fenomén je prierezovym problémom naprie¢ dejinami ako aj naprie¢ druhmi vytvarného
umenia. Z aspektu pripravy ucitela, ktory ma mat prehlad v kultdrnych a socialnych suvislostiach nielen
vychovy ale aj vlastnej predmetovej Specializacii, by bolo vhodné orientovat sa na vizudlne $tudia, tak ako su

definované po roku 2000. [5]

Vratme sa k nosnym témam jadra vytvarného umenia. V uvedenom odkaze na nosné témy jadra znalosti,
ktoré maju tvorit obsahovy zaklad aj pre koncipovanie predmetovej struktury ucitelského odboru dalej

nachadzame kurz kresby.

Je diskutabilné i tento kurz kresby ma byt koncipovany ako kurz pre pochopenie podstaty kresby ako
vytvarného vyjadrovacieho média alebo ako sp&sob mimetického zobrazovania skuto¢nosti (vecna kresba,

$tudijna kresba, kresba figury, portrét).
Zastavme sa e$te pri technologickych kurzoch a ateliérovej tvorbe.

V strukture vzdelavania a pripravy studenta odboru vytvarné umenie su tieto kurzy a ateliér viazané na
vybrané studijné programy (napr: VSVU v Bratislave ma tieto: Maliarstvo; Grafika ainé média; Socha, objekt,
instaldcia; Fotografia a nové médid; Intermédid; UZitkové umenie) a na dalSie $tudijné odbory a programy (Dizajn,

Textilnd tvorba, VizudlIna komunikdcia; Architektonickd tvorba; Restaurétorska tvorba).

Ak chceme aby wcitel vytvarného umenia vedel ucit svoj predmet, mal by ovladat zdkladné Strukturdine
zrucnosti vietkych spomenutych programov a odborov. To znamena, Ze by mal absolvovat zaklady vietkych

dotknutych vytvarnych médii (kresba, malba, socha, grafika, fotografia, intermédia, dizajn, textil, vizualna
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komunikécia, architektdra, a v rdmci UZitkového umenia material ako je sklo, kov, hlina, papier, textil, drevo,

kameri). Ale kto je kompetentny kvantifikovat a kvalifikovat zaklady toho ktorého média?

3 Otazky
Z predchadzajliceho textu ndm vznikaju viaceré otazky do diskusie.

Su poziadavky praxe kladené na ucitela vytvarnej vychovy na zakladnej skole iné ako poziadavky na
zakladnej umeleckej skole? Je rozdiel medzi poZiadavkami na kompetencie ucitela zakladnej skoly, zékladnej
umeleckej skoly astrednej odbornej skoly? Mala by byt priprava ucitela vytvarnej vychovy avytvarného
umenia rovnaka? Ak akceptujeme dvojakost pripravy ucitela vytvarného umenia nemala by ich priprava byt

analogicka?

Je mozné zabezpecit adekvatnu pripravu uditela v rdmci ¢asovej dotacie bakalarskeho stupna, ak ma mat
aj kompetencie z rozsiahlej oblasti vytvarného umenia, pedagogiky a metodiky? Bakalarsky stupen vytvarného

umenia je rozvrhnuty spravidla na 4 roky studia, bakalarsky ucitelsky je koncipovany na 3 roky.

4 Navrhy a tskalia

Mali by sme 3$pecifikovat rozdiely kompetencii a pripravy ucitela pre ZS5, ZUS a SUS. Ak su tieto rozdiely
podstatného charakteru, je potrebné zvazit, &i ide stale o ten isty Studijny program. Je doéleZité urcit, &i ide
0 kompetencie pedagogického odboru alebo o0 kompetencie umeleckého odboru. Na tomto zaklade mdzeme

posiliovat jednu alebo druhu kompetenciu.
Niektoré navrhy si vyZzaduju zmenu opisu studijného odboru ucitelstva umelecko-vychovnych predmetov.

Napriklad méZeme zmenit profilaciu absolventa bakalarskeho a magisterského stupna Studijného odboru,
kde bude jednoznacne definované jeho uplatnenie. (Kombina¢né studium Vv predmetovej 3Specializicii je
vhodné len pre ucitela ZS. Problémom su strené odborné $koly, kde priprava ucitelov akademickych
predmetov je rozdielna zrejme len v odborovej didaktike. Vo vytvarnom umeni ide hlavne o obsahovy rozdiel.
Na strednych Skolach vytvarnd vychova ako vseobecny predmet absentuje. Ak ju najdeme, tak len ako
$pecializovany predmet strednej odbornej skoly, ktory vyZaduje Specializovaného pedagéga s kompetenciou
v odbore (napr: graficky a priestorovy dizajn, odevny dizajn, propagacna grafika, propagacné vytvarnictvo,

scénické a kostymova tvorba, animovand tvorba, fotograficky dizajn, exteriérovy a interiérovy dizajn, atd).)

Dal3im navrhom je zaviest stvorrocné bakalarske stidium umelecko-vychovnych predmetov a zamerat sa
hlavne na rozvoj zdkladnych strukturdlnych zru¢nosti. Je tu problém nekompatibility v rdmci kombina¢ného
studia predmetovej $pecializacie. Alebo tuto poZiadavku zaviest iba pri jednopredmetovom $tudiu, atym

jednoznacne rozdelit kompetencie u¢itela pre vieobecnu ZS a pre ZUS a SUS.

Tu v3ak vznikaju otazky vo vztahu uéitelstva a 3pecifickosti ZUS, ktora je zamerana na vekovu kategériu od
predskolakov aZ po dospelych. Zdalo by sa, Ze uplatnenie na ZUS by teda mohli mat aj ucitelia predskolskej
a elementarnej pedagogiky, ucitelia vytvarnej vychovy a uitelia vytvarného umenia. Ak sa pozrieme na ZUS
ako na instituciu podobnu ZS a ako vzorovi méZeme uviest ZUS IWK v PovaZskej Bystrici, kde na vytvarnom

odbore pdsobi 17 pedagogickych pracovnikov, tak si vieme prestavit, Ze tu mdzu uplatnit svoje kompetencie
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ucitelia réznych vysokoskolskych priprav. Ale mame ZUS, kde vytvarny odbor zabezpecuju dvaja pedagdgovia

napriklad v Banskej Stiavnici a tu uz vidim realizaciu komplexnosti vytvarného vzdelavania ako problematicku.

Pri prileZitosti vedenia workshopu a prednasky pre ucitefov ZUS [9] sa rozdiskutovala otazka pripravy
a praxe vytvarnych pedagédgov. Diskutujuci sa rozdelili do dvoch skupin podla pévodu svojho vzdelania. Na
otazku, ak by to bolo v ich kompetencii, komu by dali prednost pri prijati do zamestnania ako svojho kolegu
odpovede boli jednozna¢né. Absolventi pedagogickej skoly by dali prednost svojim kolegom vytvarnym
pedagégom aabsolventi vysokej skoly vytvarného umenia zas absolventom umeleckej skoly. Diskusia
pokracovala i vzmysle adekvatneho osvojenia si vietkych druhov vytvarného vyjadrovania jednym
pedagégom. Na pedagogickych skolach sa o takyto model pripravy 3tudentov snaZia programovo. Na
vysokych skolach umeleckych odborov takyto model nie je. Tam si Student s interdisciplindrnymi presahmi

prehlbuje svoje poznanie viac menej v jednom druhu vytvarného vyjadrovania.

4.1 Analégia

Je zaujimavé, akym tlakom musi odoldvat ucitel vytvarného vzdeldvania. Na jednej strane je to kratka
a plytka priprava pocas studia, na druhej strane je to smrst informacii v ramci i mimo odboru. Podobne to
vyjadril profesor Jevgenij Ir3ai v rozhovore pre SME.sk. ,Co sa éudujeme, ked vychovdvame ludi Uragdnom?” [7]
Tlak vznika aj z poziadaviek na realizaciu ucebného kurikula vytvarnej vychovy. Samotny autori tychto
materidlov predpokladaju, Zze ucitel umozni svojim Ziakom realizovat svoje aktivity vo vietkych druhoch
vytvarného vyjadrovania (kreslenie, malovanie, priestorova tvorba, grafickad tvorba, architektura, fotografia,
video, kombinacia technik, elektronické média, instalacia, akcia, performancia) [8] Kazdy jeden druh
vytvarného vyjadrovania v sebe zahffia mnozstvo moznosti formalno-obsahového charakteru. Kazdy druh by
mohol byt predmetov samostatného studia anie len vramci umeleckych studii ale aj vramci metodiky
sprostredkovania tychto druhov umenia. Z diskusie na spomenutom seminari boli formulované aj navrhy
moznej zmeny. Bolo navrhnuté aby sa studium arealizicia vyucovania vytvarného umenia koncipovala
analogicky ako je koncipované studium hudobného umenia. Pri koncepcii hudobného vzdelavania sa
jednotlivé umelecké odbory ¢lenia na oddelenia. Napriklad oddelenie strunovych nastrojov, oddelenie
klavesovych nastrojov, oddelenie dychovych nastrojov. V stathom vzdeldvacom programe dokonca
nachadzame rozpracované uc¢ebné osnovy pre jednotlivé nastroje (flauta, zobcova flauta, klarinet, viola, husle,
klavir, keyboard, hudba a pocita¢ atd.) Netreba ist do extrémov a vypracovavat linie osnov pre jednotlivé
vytvarné techniky. Stacilo by realizovat oddelenia skupin pribuznych druhov vytvarného vyjadrovania
(oddelenie plosnych médii, oddelenie priestorovych médii, oddelenie elektronickych a technickych médii).

MozZnosti je viac.

4.2 Mlynské kamene

Navrhované zmeny by mali mat dopad i na pripravu buducich ugitelov. Studijné programy pedagogickych
fakult by mali byt programovo formované tak aby reagovali na dokumenty, ktoré urcuju profil ich absolventov.
Je to opis jadra Studijného odboru ale aj kurikuldrne dokumenty cielovych skupin, ize u¢ebné osnovy

astandardy vytvarnej edukécie pre ZS, ZUS aSUS. Na jednej strane by mal $tudent absolvovat zéklady
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jednotlivych vytvarnych médii a na druhej strane by ich mal vediet rozvijat v rdmci podnetov z inych umeni
(literatura, hudba, divadlo) ¢i z prirodnych vied a mézeme to rozsirit na podnety z ekondmie i politiky. Ak si
vsetky tieto dokumenty dame dohromady musime sa opytat, ¢i naozaj vieme pripravit kvalitného vytvarného
pedagdga, ktory by vietky poziadavky vyplyvajuce z tychto dokumentov naplnil. Mohol by niekto ukazat

prstom na realny existujuci prototyp takéhoto ucitela?

Cielom zmeny by malo byt na jednej strane odlahcit zatazenie Studentov ucitelstva umeleckych odboroy,

na druhej strane skvalitnit ich pripravu vo vybranom druhu vytvarného vyjadrovania.

Jednou z moznosti ako dosiahnut zelany vysledok je umoznit $tudentom uditelského programu aby sa
pocas svojho Studia 3pecializovali a vyprofilovali sa, napriklad zavereCnou pracou, vo vybranej oblasti
vytvarného umenia. Takto by zaverecné praca nadobudla na via¢som vyzname a mala by dopad na buducu
prax vytvarného pedagoga. Na PF UKF v Nitre je zavere¢na praca Studentov vytvarného umenia koncipovana
ako teoreticka praca, praktické realizacie su len moznym doplnkom teoretickej Casti. Ale ak sa pozrieme na
skladbu predmetov 3tudijného programu zistime znacny nepomer medzi teoretickymi a praktickymi

disciplinami. [4]

Moznost 3pecializacie studenta by mal dopad na zabezpelenie jeho pripravy, Cize aj na jeho Skoliace
pracovisko. Nemyslim si, Ze by kazdé pracovisko, pripravujuce budtcich ucitelov malo zabezpecovat vietky
oblasti vytvarného umenia. Viem si predstavit, Ze sa pracoviska pripravujuce buducich ucitelov vyprofiluju
podla svojich silnych stranok. Viem si predstavit, Ze student pdjde na vandrovku nie len do sveta cez Erazmus,

ale aj po Slovensku.

TieZ by bolo prinosné uvazovat 0 mozZnostiach postgradualneho 3tudia v niektorej Specidlnej a Specifickej

oblasti s konkrétnym zameranim napriklad, animécia, strih a montaz videa, digitdlna fotografia atd.

4.3 Bozie mlyny

V mlynskych kamerioch su aj organizacie zabezpecujucu pripravu buducich ucitelov. Existuje tlak na
pedagégov aby akademicky garantovali studijné programy, aby boli porovnatelni so zahrani¢nymi kolegami,
aby mali svetové vystupy. A to vietko za nasich Slovenskych podmienok. K rieseniu tejto otazky pristipim
utopicky. Viem si predstavit, aby bol akreditatnou komisiou odobreny aschvaleny jeden Studijny odbor
ucitelstva vytvarnej vychovy, ktory by sa realizoval a zabezpecoval na viacerych pracoviskach. Pracoviska by
mohli mat pravidelné stretnutia, kde by sa vymienali skisenosti a riesili problémy. Prikladom je kazdoro¢na
vystava vysledkov prac 3Studentov vytvarného umenia pedagogickych 3kol, ktord sa vyprofilovala
70 studentskej vedeckej odbornej aumeleckej cinnosti (SVOUC). Je predobrazom takychto stretnuti,
kompardcii a vymeny skisenosti. Slovensko je mala krajina s malym poctom obyvatelstva a s velmi malym
poctom odbornej garancie na Urovni profesor ¢i docent. Ved kolko mame na Slovensku profesorov a docentov
vytvarnej pedagogiky? Kolki su habilitovani ainaugurovani v odborovej didaktike? Existuje na Slovensku
habilita¢né pracovisko vnasom odbore? Slovensko zotrvava vo svojej akademicko-historickej tradicii
viazanosti ¢i zavislosti na okolitom svete. Problémom Slovenskej vytvarnej pedagogiky je a asi aj neustéle

bude, Ze skér najdeme garantov odboru vyprofilovanych zradov umelcov, nez zradov absolventov
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pedagogickych 3kél. Ved aj autori kurikularnych dokumentov pre ZS a ZUS vytvarného umenia su z radov

umelcov. Preco je tomu tak?

Pozrime sa na vytvarného pedagéga. Na jednej strane by mal vediet sprostredkovat formy a obsahy
vytvarného umenia ale na druhej strane by ich vietky mal poznat na zaklade teoretickych ale hlavne
praktickych skusenosti. Mal by teda byt vytvarnikom a zaroven pedagégom. Mal by vediet reflektovat svet
umenia ale aj svet edukacného prostredia. Myslim si, Ze komplexnost umenia realizovana v praxi jednotlivych
médii vytvarného umenia, je predsa len o nieco jednoduchsia ako komplexnost vychovy avzdelavania
realizovana v pedagogickej praxi. Vkazdej komplexnosti je privela interdisciplinarit avariabilit. Je
komplikované obsiahnut akukolvek komplexnost vindividudlnom poznani jednotlivca. Je nemozné
porovnavat produkciu umelca aprodukciu ucitela. Ved pre mnohé aktivity ucitefa ani nie su zavedené
kategdrie ich hodnotenia. Zaujimavym javom vo vytvarnej pedagogike su Studentské vystavy, pripadne
spolo¢né vystavy pedagdgov aich Studentov. Vsetci sa zhodneme, Ze tieto aktivity su nevyhnutné v rdmci
pripravy buducich pedagdgov umeleckych predmetov. Problémom je fakt, Ze sa takato aktivita neda zaradit
ani do umeleckej ani do publikacnej ¢innosti. Vystava studentov takto v ramci evalvacie pracoviska vyznieva
do prazdna a ak sa o vystave nenapise asporni ¢lanok do ¢asopisu, tak takato vystava akoby oficialne ani nebola.
Je lahsie produkovat a reflektovat umelecké artefakty ako edukovat a reflektovat generacie deti. Svet umenia
je napriek svojej neustalej premene a navrsujucej sa kvantifikacii postihnutelnejsi nez bytie ¢loveka. Svet

umenia je presa len podmnozZinou sveta ¢loveka. Tu sa dostavame k problému vztahu umenia a kultdry.

Dnes su aktudlne otazky pre vieobecné vzdelavanie, tie, ktoré formuluju nie Dejiny umenia ale Vizudlne
studia ¢i Vizualna kultura. Je otazne, ¢i by nebolo vhodné v prostredi zakladnej Skoly predmet vytvarnej
vychovy smerovat viac k Obrazu a jeho 3irokej palete prejavov. Pod pojmom Obraz mam tu na mysli mapa,
komix, film, fotografa, mikroskopicka ardntgenova fotografia,internetova stranka, vzhlad vyrobku ajeho
obalu, cize graficky a priestorovy dizajn, ale aj verejné a sukromné priestory cize architektura, interiérovy
a exteriérovy dizajn, komunika¢ny dizajn, oblecenie a vizaz ludi. Obraz, ktory okrem svojej vizualnej kvality, ma
aj obsah politicky, socidlny ¢i ideologicky s technickym rozmerom svojho vzniku a pouzivania. Obrazy je mozné
takto vnimat ako znaky v sieti semiologickych vztahov prostredia a kultary, ktoré ich v ramci tychto nestalych

a otvorenych vztahov spatne ovplyviuju. [5]

Je tu nastolend otazka nového ucebného predmetu na zakladnej skole (podobne ako Medidlna vychova)
ateda aj $tudijného programu ucitelstva pre ZS. Nazvime ho napriklad Vizualna kultura. Predmet, ktory by

saturoval poZiadavky Vytvarnej vychovy a Medidlnej vychovy. To je vsak komplexnd a problematicka uloha.

Zaver

Vela problémov sa riesi z pozicie zotrvavania v status quo. Mladi fudia prahnu po zmenéach, lebo zmeny su
vyjadrenim ich moci menit svet. Starsi sa snazia udrziavat svet v tradicii ktort sami vytvorili alebo si ju prisvojili.
Je to vyjadrenie ich moci menit svet. Riesenie problémov vidim v otvorenej komunikécii a v moznostiach menit
konzervativne prostredie, akymi institucie vychovy a vzdelavania su, na prostredie reflektujice spolocensky
pohyb vo vietkych otazkach fudského zivota. Ak pristupujeme k vizuélnej realite ako ku forme kultdrneho

prejavu a spolocenskej komunikacii, mame zmysluplny predpoklad skimat a menit poznatky z tejto oblasti. Je
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povinnostou vieobecného vzdeldvania umoznit Ziakom vyskum aktudlnych spolocenskych premien
a umoznit vymenu poznania na zéklade vlastnej skdsenosti za asistencie kvalifikovaného a kompetentného
vedenia. Na druhej strane je povinnostou vzdeldvacich institucii zachovavat hodnoty odkazujice na Zivoty

nasich predkov. Mohli by sme to charakterizovat ako pokrok v tradicii ¢i tradicia pokroku.
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UCITEL ANGLICKEHO JAZYKA
V KONTEXTE UMELECKEHO VZDELAVANIA

ENGLISH LANGUAGE TEACHER IN THE CONTEXT OF ARTS EDUCATION

MARTA KOPCIKOVA

Abstract

The paper depicts methods of arts as a prerequisite of an English language teacher. We describe the role of English
language teachers at pre-primary and primary level of education, their competences and qualities. The focus is put on the
artistic aspect of teacher’s personality, requirements put on the English language teacher in the context of artistic activity.
At the same time, the paper portrays methods of arts used in English language classes, distinctive for pre-school and
primary school age. We clarify the methods of storytelling, songs, dramatization, and arts and crafts in close-up. The paper
especially characterizes the method of CLIL, the possibilities of its use in arts education at primary level of education.
Moreover, we define the steps a teacher has to accomplish in order to plan the CLIL lesson. The conclusion of the paper

stresses the importance of arts education in English language classes.

Abstrakt

Prispevok pojednava o umeleckych metédach ako nevyhnutnej vybave uditela anglického jazyka. Vykreslujeme tlohu
ucitela anglického jazyka na predprimarnom a primarnom stupni vzdelavania, jeho kompetencie a kvality. V prispevku sa
zameriavame na umeleckd stranku osobnosti ucitela, poZiadavky kladené na ucitela anglického jazyka vkontexte
umeleckej ¢innosti. Zaroven priblizujeme umelecké metédy na hodinach anglického jazyka, $pecifické pre predskolsky
arany $kolsky vek. BlizSie popisujeme metédu pribehu, piesne, dramatizacie, vytvarného umenia a ru¢nych prac. Tento
prispevok sa osobitne venuje metdde CLIL amozZnosti jej vyuZitia v rdmci umeleckého vzdelavania na prvom stupni
zakladny 3kol a vymedzuje kroky, ktoré ma ucitel vykonat pri pldnovani CLIL hodiny. V zavere prispevku zdérazfujeme

vyznam umeleckého vzdelavania na hodinach anglického jazyka.

Key words

English language teacher, methods of arts, CLIL method, pre-primary and primary level of education
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Uvod

V sucasnosti prevldda vseobecné presvedCenie, Ze anglicky jazyk ako lingua franca predstavuje
nevyhnutnu vybavu pre Zivot v dnednej multikultirnej a globalnej spolo¢nosti. Ovladanie anglického jazyka je
potrebné na vietkych uUrovniach fungovania, od beznych kazdodennych cinnosti az po odborné
a kvalifikované aktivity. Na tieto poZiadavky reaguje aj vzdelavacia politika nasej krajiny, ktorad v poslednych
rokoch ¢oraz viac a jednozna¢ne zdérazriuje vyznamné postavenie cudzojazyéného vzdelavania. Pod vplyvom
globalizacie, multikulturality a multilingvalnych tendencii, znalost cudzich jazykov, konkrétne anglického
jazyka, sa tak stala prioritou vo vzdelavani. Ako dosledok mozno vnimat stic¢asné trendy posuvania zaciatkov
vyucby anglického jazyka do raného veku dietata, do obdobia predskolského a mladsieho skolského veku. Od
ucitefa anglického jazyka sa ocakava, Ze dokaze profesiondlne aodborne naplnit tieto potreby, ato

s prihliadanim na Specifika nizkeho veku jeho Ziakov, teda deti navitevujicich materské a zakladné skoly.

1 W¢itel'anglického jazyka a jeho kompetencie

Zmeny, ktoré sa udiali posledné roky na zakladnych skolach, konkrétne zabezpecenie vyucby anglického
jazyka povinne od 3. ro¢nika a volitelne formou zvy3enej dotacie na predmet uZ od 1. ro¢nika, vyzaduju
zabezpecenie ucitelov vzdelanych v oblasti cudzich jazykov. Ako uvéddza Zelina [1], cudzojazycné vyucovanie
ma disponovat dostatkom aprobovanych ucitelov pre 1. stupef ZS v prislushom odbore. Legislativne zmeny
vsak nezasiahli materské Skoly, tam bola vyucba anglického jazyka ponechand na rozhodnuti riaditela,
ovplyvnenom prevazne zaujmom rodi¢ov. V pripade dostato¢ného zaujmu 0 vyucovanie anglického jazyka
v ramci vzdeldvacej aktivity ako formy dennej ¢innosti, skola musi zabezpecit kvalifikovaného ucitela alebo

lektora anglického jazyka.

stupnioch vzdelavania. Siroka nekvalifikovanost ucitelov cudzich jazykoyv, a to hlavne v ramci anglického jazyka,
sa prejavila rovnako na 1. stupni ZS ako aj na urovni materskych $kol. Nekvalifikovanost ugitefov cudzich
jazykov sposobovala velké rozdiely v kvalite vyucby cudzich jazykov medzi jednotlivymi skolami. Dosledkom
vysdie spomenutych poziadaviek bolo, Zze pedagogicki pracovnici sa zacali orientovat na vyucbu cudzich

jazykov a v prechodnom obdobi si rozsirovali kvalifikaciu tidiom cudzich jazykov pre 1. stupefi ZS [2].

Kvalifika¢né podmienky pre vyucovanie cudzich jazykov vymedzuju Farkasova a kolektiv [3]. Podla nich,
Lcudzi jazyk mézu ucit iba ucitelia, ktori maju primerana kvalifikdciu, tj. dobre oviddaju dany jazyk slovom aj
pismom (reCové zrucnosti, sprdvna vyslovnost, atd.) a sicasne maju adekvdtne pedagogické schopnostia znalosti.”
Ako je navy$e uvedené v dokumente Vzorovy $kolsky vzdelavaci program pre 1. stupef Z5- ISCED 1 [4], pri
vyucovani cudzieho jazyka sa ma vyucujuci oboznamit s vekovymi osobitostami Ziakov mladsieho skolského
veku a Specifikami prace pri vyucovani cudzieho jazyka na 1. stupni zakladnych $kél. Na zaklade tychto

poznatkov nasledne dokaze kvalitne sprostredkovat cudzojazynu skusenost.

Sucasna legislativa, respektive absencia metodickych principov v oblasti vyucby cudzieho jazyka na

astratégii. Nikolovova aCurtainova [5] konstatuju pritomnost akéhosi vseobecného konsenzu v otazke
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zakladnych metodickych principov pre vyu¢bu cudzieho jazyka v predskolskom a mladSom Skolskom veku.
Uvadzaju zameranie na obsah, integriciu jazykového vyucovania s ostatnymi predmetmi (Content and
Language Integrated Learning- CLIL), pristup zaloZeny na ulohach ¢i obsahovych témach, potrebu zabavy
a pocitu Uspechu a rozvoj u¢ebnych stratégii veducich k autonémii Ziaka. Hoci existuju urcité odporacania ¢o
sa tyka vyberu metéd vyucby anglického jazyka, volba konkrétnej metodiky zavisi od ucitela a jeho preferencii,

resp. preferencii danej Skoly. Je teda na ucitelovi, ktoré metddy zvoli pre dosiahnutie vzdelavacich cielov.

2 Umelecké metddy na hodinach anglického jazyka

Zakladnym principom vyberu vhodnych metéd pre vyucbu anglického jazyka je, ze ucitel vychadza
z vekovych charakteristik svojich Ziakov. Kanadsky pedagédg Egan [6] ponuka ucitelom tedriu vrstvenia, aby im
pomohol porozumiet vekovym charakteristikdm Ziakov. Ucitel by mal chapat, Ze v tzv. ,mytickej” vrstve, tj. vo
vekovom obdobi 5-10 rokov, emécie hraju hlavni Ulohu vuceni sa. Deti davaju veciam zmysel
prostrednictvom emocionalnych a moralnych kategorii. Vnimaju koncepty ako dobro verzus zlo, vesely verzus
smutny. Ucitel dokaze vtiahnut deti do aktivity jednoducho s pouZitim poldrnych opakov, ktorym deti prisudia

absolutne vyznamy (zlomyselna bosorka je zI4, odvazny princ je dobry).

Deti predskolského a raného Skolského veku Ziju v pritomnosti. Tok ¢asu preZivaju v rytmoch dna, tyzdna
aroku. Nepotrebuju rozumiet abstraktnému pojmu reprezentovanému ruci¢kami na hodinkach. Svoj pocit
istoty, systému, poriadku asucasne nezavislosti zakladaju na konzistentnych, déslednych vzorcoch vich
dennom rozvrhu. Rytmus, denné ritualy a opakovanie vnimaju deti predskolského a raného Skolského veku
ako svoje bezpecné utocisko. Opakovane zaZivaju pocit istoty a kontroly pri preZivani opakujuceho sa rytmu
skolského dria, zucastrhovani sa na Specialnych tradicidch pocas tyzdna a oslavovani kazdoro¢nych sviatkov [7,
8]. Ucitel anglického jazyka by mal zaroveri upevriovat tento pocit istoty pracou na hodinach. Deti miluju
predvidatelnost, ktorti nachadzaju v repeticiach pribehov, piesni a aktivit. Tesia sa rymovackam, metrickej
stope a aliteracii v reci. To poskytuje priestor vyuzivaniu Specifickych umeleckych metéd, akymi su pribehy,

piesne, dramatizécia, vytvarné umenie ¢i ru¢né prace.

Pribehy zaujmu pozornost a poskytuju detom kontext pre vyuZivanie a ucenie sa jazyka. Obrazkové knihy
su skvelou prileZitostou pre ucitela na rozvijanie slovnej zasoby asyntaxe udeti. Adekvatnym vyberom
pribehov pre danu vekovu kategériu ucitel zabezpedi vytvaranie zakladnych lingvistickych schém, akymi su
slovosled, ¢asovanie alebo pravidla pouzivania pripony -s v anglickom jazyku. Deti porozumeju pribehom
jednoduchsie, ak ucitel vyuziva opakovanie, vykonava aktivitu v sulade s pribehom a pyta sa Ziakov otazky

pocas rozpravania pribehu.

Dal3ou z umeleckych metéd ¢asto vyuZivanych ucitelmi anglického jazyka su piesne. Jednym z hlavnych
znakov piesni je opakujlci sa text a vyrazny rytmus. Deti sa ich fahko naucia a velmi rychlo si ich oblubia,
pretoze su zabavné a motivacné. Ucitel pomocou piesne podporuje ucenie sa anglického jazyka v dietati
prirodzenom prostredi hudby, najma osvojovanie si anglickych struktur a slovnej zasoby. Piesne posilfiuju
pamat a sustredenie, dokonca precvicuju telesnu koordinaciu, ak su spojené s vykonavanim urcitych pohybov

pocas spievania [9].
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Dramaticka vychova si taktiez nasla uplatnenie vo vyucbe cudzieho jazyka. Deti predskolského a raného
Skolského veku su majstrami hrania. Prostrednictvom dramatizicie deti vyjadruju seba samé, vyuZzivaju
sUcasne predstavivost, pohyb ahlas. Hranie adramatizacie je vtomto veku prirodzenou, ba priam
nevyhnutnou aktivitou. Ako zdérazruje Brown [10], deti preferuju dramatizaciu, hranie ainterakciu pred
pasivnym ucenim sa. Predskolsky a mladsi Skolsky vek su idedlnym obdobim pre ucitela anglického jazyka na
vyuZivanie tejto metody, pretoZe deti s ochotné zapoijit sa, nepocituju hanbu z prezentovania nacvi¢eného
diela. Dramatizécia poskytuje detom kontext, priestor, kde méZu okrem iného rozvijat dolezité cudzojazycné
zru¢nosti, ktoré by len tazko precvicovali v 3trukturovanejsom formate. Precvi¢uju dialégy, porozumenie
hovoreného, ucia sa spravnu intonéciu, vyslovnost a prizvuk v anglickom jazyku, a to vsetko v hravej forme. Je
preto ulohou ucitela anglického jazyka, aby podporoval dramaticku vychovu a Specidlne vyuzil jej vyhody na

dosiahnutie konkrétnych vychovno-vzdeldvacich cielov v kontexte anglického jazyka.

K umeleckym metdédam na hodinach anglického jazyka patria aj vytvarné umenie a ru¢né prace (arts and
crafts), ato v podobe kreslenia, obkreslovania, vymalovania, vystrihovania, lepenia, apod. Tieto metody
obohacuju zaZitok z ucenia, Ziaci nadobudaju skisenost s cudzim jazykom spdsobom im blizkym. Okrem toho,
Ze ucitel tymito aktivitami zabezpedi zdbavu na hodine, pomaha detom ulit sa, ato vdaka rozvijaniu
sebakontroly, vytrvalosti a trpezlivosti. Van't Hul [11] dodava, Ze vytvarna tvorba stimuluje mozog arozvija

zru¢nost riesenia problémovych tloh, ¢o sa v kone¢nom désledku odzrkadli v celom eduka¢nom procese.

Jednotlivé umelecké metddy sa vzajomne prirodzene doplfaju. Ucitel moze napriklad s detmi vyrobit
masky a kostymy, ktoré vyuziju pri dramatizacii rozpravky. Vietky vy33ie spomenuté metédy stimuluju rozvoj
dietata po vietkych strankach, tj. rozvoj v kognitivnej, afektivnej, socialnej i motorickej oblasti. V tomto
vekovom obdobi ma byt u¢enie sa anglického jazyka zdbavou a hrou. Ucitel dokaZze motivovat deti aktivitami,
ktoré su zAbavné a zaujimavé. Zaroven predstavuje pre deti vzor, takze do aktivit sa musi aktivne zapajat. Ak
ucitel odhodi zabrany a spieva nahlas, deti budu taktiez spievat nahlas. Zvedavost a predstavivost su dalsim
z dolezitych hnacich motorov deti. UCitel by mal preto planovat hodiny aaktivity tak, aby vyuZil detsku

kreativitu. Mal by vediet, Ze deti sa ucia najlepsie, ak su aktivhe zapojené, ucia sa skisenostami s prostredim.

3 Metéda CLIL

V kontexte umeleckého vzdeldvania ma Specidlne postavenie metdda CLIL. Ide o koncept vytvoreny
v 90tych rokoch minulého storocia a predstavuje jednu z najpreferovanejsich metéd vyucby anglického jazyka
v materskych azakladnych 3kolach. Metéda CLIL (Content and Language Integrated Learning), teda
integrované ucenie obsahu ajazyka, prezentuje prepojenie cudzieho jazyka sdalsim nejazykovym
predmetom. Deti sa stretavaju s rdznymi situaciami, riesia ich v cudzom jazyku a zaroven vyuZivaju poznatky
z nejazykového predmetu. Ide o nenésilné budovanie slovnej z&soby v danom jazyku, ako aj o pripravu na
reagovanie v jednotlivych situdciach v redlnom Zivote, kde prave pomocou tejto CLIL metédy dokaze Ziak
pohotovo zareagovat [12, 13]. S pouzitim metddy CLIL, deti si osvojuju obsah ajazyk simultdnne. Ako
napoveda termin integracia v nazve metddy, nejazykovy predmet sa nevyucuje vcudzom jazyku, ale

s aprostrednictvom cudzieho jazyka [14].
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Priprava CLIL hodiny je znacne naro¢na. Strakova [15] definuje ulohy ucitela pri planovani CLIL hodiny: 1)
preskimat dany obsah a najst v Aiom moznu pribuznost, zhodu s obsahom vyucovania, 2) rozdelit si danu
tému na niekolko vyucovacich hodin, ktoré mézeme prepajat s jednotlivymi predmetmi, 3) preskimat
materialy k danej téme, ktoré su dostupné pre ucitela a vyselektovat ich pre jednotlivé témy a hodiny, 4)
spravne zadefinovat ciele z hladiska obsahu jazykového ako aj z hladiska obsahu nejazykového predmetu, 5)
zadefinovat spravne klucové slova a terminy a budovat na tom, ¢o uz Ziaci ovlddaju, z ¢oho maju zakladnu
vedomost, 6) vyhladat vhodné ¢lanky a materialy, ktoré koresponduju s danou témou a su primerané veku
Ziakom, 7) prisposobit, alebo navrhnut nové materidly vhodné na vyuZitie pocas CLIL hodin, 8) postavit hodinu

tak, aby viedla Ziakov k napIneniu nami zadanych cielov na zaciatku.

Vyucovanie pomocou metddy CLIL v predprimarnom a primarnom vzdeldvani mozno dvoma sp&sobmi:
spolupracou ucitela anglického jazyka s predmetovym (triednym) ucitelom alebo, ¢o je preferovang, triedny
ucitel je zaroven kvalifikovanym ucitelom anglického jazyka. Umelecké predmety su velmi vda¢nymi
predmetmi na prepojenie s anglickym jazykom. Pomocou metédy CLIL méze ucitel prepéjat predmet anglicky

jazyk s hudobnou aj vytvarnou vychovou.

Ako uvéadza Janekova [13], hudobné vychova sa da aplikovat aj v CLIL aktivitach, kde nejde len o vyucbu
pesniciek, ale aj orozsirenie slovnej zasoby vtomto predmete, napriklad opomenovanie jednotlivych
nastrojov, s ktorym sa ziaci na hodinach hudobnej vychovy v primarnom vzdelavani stretdvajd. Na hodine
vytvarnej vychovy zas ucitel méze deti naucit 3iroku paletu farebnych odtieriov, s ktorymi sa budu stretavat

v roznych situéciach, ako napriklad pri nakupovani, opisovani réznych predmetov, predpovedi pocasia a pod.

Zaver

Povolanie ucitela anglického jazyka v materskej a zakladnej skole vyzaduje komplexnt osobnost. Okrem
znalosti anglického jazyka na vysokej urovni, ucitel musi byt aj skvelym pedagdégom. To znamen3, Ze ucitel
musi dokazat zvolit vhodné metddy, formy a prostriedky na dosiahnutie stanovenych cielov, s prihliadnutim
na vekové osobitosti a charakteristiky deti. Umelecké metédy sa javia ako najlepsia volba pre danu vekovu
skupinu. Hodina anglického jazyka vskutku poskytuje Siroky priestor pre vyuZzitie mnohych umeleckych metéd.
Bohata predstavivost deti vtomto vekovom obdobi umoziuje ucitelovi pracovat s metédami ako pribehy,
piesne, dramatizacia, vytvarné umenie a ru¢né prace. Z ucitela anglického jazyka sa tak na hodine ¢asto stava

dramatik, vytvarnik, rozpravac a hudobnik.

Vyznam umeleckého vzdelavania na hodinach anglického jazyka je nesmierny. Je moZné mu jednoducho
porozumiet, ak pochopime doleZitost vztahu medzi emdciami, pozornostou a ucenim sa. Kennedy [16]
popisuje tento vztah ucitefom cudzich jazykov, s dérazom na zapéjanie viacerych zmyslov naraz a vyuzivanie
obohateného prostredia: 1) deti vyuzivaju emdcie ako napoved toho, o je dblezZité naucit sa a zapamatat si; 2)
emacie vzbudzuju pozornost; 3) pozornost vzbudzuje ucenie sa a pamat. V zavere dodava, Ze opakovanie je
dolezité, no treba tu prihliadat na originalitu, inovativhost. Mensie obmeny v aktivite s postacujice na
vytvorenie priestoru pre nové vzbudenie zaujmu u deti. Aktivita sa ozvlastni, ak ju namiesto ucitela povedie

jedno z deti alebo sa deti budu striedat. Ak si bude ucitel anglického jazyka vedomy moZnosti, ktoré mu
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umelecké vzdelavanie ponuka, vytvori v triede kreativne prostredie a v kone¢nom désledku detom umozni

napredovat v anglickom jazyku im prirodzenou cestou.
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UCITEL MATERSKEJ SKOLY A GRAFOMOTORIKA

PRESCHOOL TEACHER AND GRAPHOMOTORICS

BLANKA LEHOTAYOVA

Abstract

The paper presents a view of graphomotorics and the correlative categories related to it. There is a dilemma of the
possibilities for developing of graphomotorics in children of pre-school age.

Abstrakt

Prispevok prezentuje pohlad na grafomotoriku a suvstaznych kategérii s fiou sivisiacich. Dilemou sa stavaju moznosti
pre rozvijanie grafomotoriky u deti predskolského veku.

Key words

teacher, preschool age, graphomotorics, teaching, strategy

Klicové slova

ucitel, predskolsky vek, grafomotorika, vyucba, stratégia

Uvod

V materskych skolach je opodstatnenou poziadavkou realizovat systematicki grafomotorickt cinnost
pocas celej dochadzky dietata do materskej skoly. Nie je mozné, aby dieta dosiahlo svoje vlastné limity
prirodzene, na zaklade vlastnej ¢innosti a bez vhodného edukacného pbsobenia. Okrem uvolihovacich cvi¢eni,
spravnosti Uchopu kresliaceho (pisacieho) nacinia a spravneho sedenia, ucitel dba pocas tohto obdobia na

realizaciu hravého sp6sobu vytvarnej edukacie.

Vychodiskom pre zvySovanie kvalitativnych vztahov v detskej kresbe ako i pociatoc¢ného pisania sa javi
v cielenom a systematickom rozvijani grafomotoriky udeti v predskolskom veku didakticky vhodnym
pristupom ucitela. Ciasto¢né priblizenie rie3enej problematiky so zameranim na vyucovanie ucitela pri

rozvijani grafomotoriky deti predskolského veku prezentujeme prostrednictvom ukazky vyskumného Setrenia.

1 Vyskumny problém

Na zaklade profesijnych skdsenosti sme koncipovali vyskumny problém v azkom prepojeni s riesenou
problematikou. Problém definujeme na zéaklade identifikovania aspektu nedocenenia moznosti rozvijania

grafomotoriky u deti prostrednictvom vytvarnych ¢innosti volnym zaznamenavanim grafickej stopy. Vyucba
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grafomotoriky u uciacich sa subjektov - deti predskolského veku sa vyrazne zuZuje na vyplhovanie
predznatenych tvarov Vv pracovnych listoch (zoditoch). Schopnost deti napodobriovat tvary
v grafomotorickych listoch nie je zavisld na opakovanom napodobrovani predznacenych tvarov. Zavisi na
arovni vyvoja psychiky a motoriky dietata izrelosti centralnej nervovej suUstavy. Systematické rozvijanie
grafomotorickych zru¢nosti deti prostrednictvom vytvarnych Cinnosti sa preto javi ako najprijatelnejsi sposob
ako dosiahnut primerané grafomotorické zru¢nosti suvisiace so spdsobilostou pisat v zakladnej Skole. Na
zéklade vyssie uvedeného sa domnievame, Ze ak ma ucitel Uspesne realizovat rozvijanie grafomotoriky u deti
predskolského veku, mal by predovietkym porozumiet zakladnym pojmom: grafomotorika, kresba,
grafomotorické navyky a zru¢nosti, poznat vychodiska, principy a postupy uplatiiované v procese rozvijania
grafomotoriky, stanovovat kritérid pedagogického diagnostikovania urovne grafomotoriky, akceptovat

postupnost rozvijania grafomotorickych vzorov a pod.

2 Subjekty vyskumu

Subjektmi vyskumu boli ucitelia predprimarneho vzdelavania sukonéenym stredoskolskym
a vysokoskolskym vzdelanim, ktori disponuju skusenostami z vlastnej pedagogickej praxe a pésobia v réznych
materskych 3kolach na Slovensku (Bratislavsky kraj, Trnavsky kraj, Trenciansky kraj a Zilinsky kraj). Vyber

ucitelov bol realizovany dostupnym vyberom.

Vyskumnu vzorku tvorilo 93 witelov pre predprimarne vzdelavanie s réznou dizkou ucitelskej praxe (od 2

rokov po viac ako 25 rokov praxe).

Navratnost dotaznika dosiahla 93%, ¢o je pre nas akceptujicim faktom pre potvrdenie jeho platnosti.

3 Metodolégia skimania s pouzitim vyskumného nastroja dotaznik

Dotaznik bol vo vyskume zaradeny ako pomocnd, doplriujuca metéda. Celkova obsahova koncepcia
poloziek v dotazniku bola pre nas vstupom k odkryvaniu riesenej problematiky na Urovni pedagogického
myslenia ako iprezentovania vlastnej didaktickej praxe. Uvedomujeme si, Ze dotaznik so zatvorenymi
polozkami je obmedzujucim vyskumnym nastrojom, pretoZze ponuka vopred stanovené moznosti odpovedi,
z ktorych respondent vybera, pripadne dopisuje. V nasom pripade to bol zdmer zdbévodu ziskania
primeraného poctu odpovedi v podobe najpreferovanejsich nazorov respondentov tykajucich sa nielen
poznania predmetnej problematiky, ale aj uplatnenia tohto poznania vo vlastnych stratégiach vyucby.
Zamerom bolo ziskat fakty a preferencie vzhladom k cielu vyskumu ,/dentifikovat spésob vyulby ucitela pri
rozvijani grafomotoriky u deti”. Domnievame, Ze prostrednictvom odpovedi respondentov sme ziskali
vyskumné déata tykajlce sa pedagogicko-didaktického myslenia a konania ucitela v problematike rozvijania

grafomotoriky.

Na zaklade toho, Ze pre nas vyskum sme nemali moznost pouZit dotaznik z iného vyskumného projektu,
vytvarali sme dotaznik vlastny. Postup pri konstrukcii findlnej podoby dotaznika predchadzal pouzitiu sondaze
a predvyskumu. Z toho dévodu sa zameriame na prezentovanie vlastnych postupov pri jeho tvorbe a spésob
transforméacie poloziek do findlnej podoby dotaznika ukdzkou analyzovania akategorizacie s naslednou

transformaciou poloZiek v dotazniku pouzitého vo vyskume.
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3. 1 Postup pri konstruovani dotaznika

Konstrukcii findlnej podoby dotaznika predchadzalo pouZitie sondaze. Vzorku respondentov v sondazi

tvorili u¢itelia materskych 3kol posobiacich v meste Bratislava, Myjava a Trencin v pocte 25 subjektov.

Sondaz sme aplikovali vo vyzname zistovania informacii azbierani faktov o prislusSnom jave (napr.:
porozumenie zakladnym pojmom suvisiacich s grafomotorikou, pedagogickym diagnostikovanim jeho
urovne, poznanie zakonitosti aspecifik ucenia sa dietata predskolského veku, principov apodmienok pri
rozvijani grafomotoriky). Takéto zistovania sa zameriavali na prakticky Ucel, neskimali vztahy medzi
premennymi, ich cielom bolo poznanie existujiceho stavu. Analyzou otvorenych poloziek vo vyjadreniach
respondentov sme identifikovali zakladné pojmy tykajlce sa poznania a porozumenia stratégiam ucitela pri
rozvijani grafomotoriky u deti, teda zistenie sucasného stavu didaktickej erudovanosti ucitelov tykajuce sa
rozvijania grafomotoriky. Odpovede ziskané v sondézi boli transformované do poloziek findlnej podoby

dotaznika.

3.2 Ukazka analyzy odpovedi Vv sondazi

Priklad formulacie otvorenej polozky vsondazi: ,Pokuste sa viastnymi slovami charakterizovat pojem

grafomotorika?”
Priklad kategorizéacie ziskanych odpoved::

Do prvej kategérie, ktort sme nazvali ,jemna motorika“ patria odpovede respondentov, ktori pod pojmom
grafomotorika chapu napr.: ,Precvicovanie jemnej motoriky formou hry sréznorodym materidlom™ toto
chapanie grafomotoriky by bolo vyrazne nelogické. Jemna motorika predstavuje schopnost manipulacie
s drobnymi predmetmi, nie je grafomotorikou. Dal3im prikladom je odpoved: ,Oviddanie grafického materidlu
v suvislosti s rozvijanim jemnej motoriky” tdto odpoved ciastocne suvisi s rieSenym problémom, ale je velmi

zjednodusenym ponatim. Domnievame sa, Ze respondentom pojem grafomotorika nie je jasny.

V druhej kateg6rii charakterizuju respondenti grafomotoriku ako ,spravny Uchop grafického nastroja“. Ako
priklad vyberdme: ,Precvi¢ovanie ruky, tchop ceruzky, precvi¢ovanie zdkladov pisania*;, To, ¢o dieta napise, najmdé
¢i md sprdvny Gchop ceruzky”. Takéto chapanie povaZujeme za nedostatocné, pretoze uchopovat adrzat
ceruzku, viest liniu, zachovat spravny pritlak na podlozku apod. st konkrétne grafomotorické navyky

a zru¢nosti.

V tretej kategérii chape viacero respondentov grafomotoriku ako ,pisanie a pripravu ha pisanie v $kole”.
Uvadzame ako priklad niektoré z najc¢astejSich vyjadreni: ,Pisanie réznych linii a tvarov”; ,Uvolfiovanie ruky
s ndcvikom pisma“; ,Pociatolné pisanie deti v predprimarnej edukacii - detské cmdranie a motivovany graficky
pohyb“. Vyjadrenia tohto typu jednoznacne deklaruju to, Ze respondenti chapu grafomotoriku iba ako pisanie,
¢i pripravu na pisanie. V detskom vytvarnom prejave, sa odraZa Uroven grafomotorickych zru¢nosti. Kresbu ako
najcastejsie vyuzivanu vytvarnu techniku v materskej skole s liniou, ¢i inou kresbovou stopou v stvislosti
s grafomotorikou neuvadzaju. V odpovedi: ,Predpokiad pre ndsledné pisanie” respondent mozno mysli na

vnutorny - vrodeny program dietata podla nativistického pristupu v predskolskej edukacii. Grafomotorika vsak

neznamena ,predpoklad pre pisanie”.

173



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Vo Stvrtej kategdrii sme chapanie pojmu grafomotorika identifikovali ako ,kreslenie, pripadne vytvarny
prejav”. Vyjadrenia respondentov su nasledovné: ,Rozvijanie sprdvnej techniky kreslenia a pouZivania grafického
materidlu®;,,Detsky vytvarny prejav - kresba, pracovné listy”. Kresba je istym zobrazenim plochy pomocou linif, ¢i
inych kresbovych stép. Linia, ktorej kvalita zavisi od tlaku apohybu ruky je zakladnym vyjadrovacim
prostriedkom kresby. Na zaklade toho sa domnievame, Ze respondenti uviedli tuto zjednodusent a nelplni

charakteristiku grafomotoriky.

Piatu kategoriu sme nazvali kreslenie a pisanie”. Ako priklad uvadzame niektoré z odpovedi respondentov,
ktoré tato kategériu charakterizuju: ,Vytvarny prejav a ndsledné zdklady pisania“;,,Cmdranie, kreslenie, pisanie”;
.Kreslenie, pisanie, ¢mdranie, graficky znak, zapis vlastnej skisenosti — predstavy”. Tieto odpovede su nelplné
anedostatoCne definované, neposkytuju odpoved, ktori moZno akceptovat ako porozumenie pojmu
grafomotorika. Grafomotorika nie je ¢innost, napriek tomu, Ze tato kategéria prezentuje, Ze respondenti chapu

v ¢om sa grafomotorika prejavuje.

Do poslednej Siestej kategdrie, ktorti sme nazvali ,suhrn pohybov pri kresleni a pisani” tvoria odpovede
respondentov, ktori uvadzaji odpovede ako napr.: ,Pohybovd grafomotoricka spésobilost — kreslenie, pisanie”;
.SU to psychomotorické Cinnosti, ktoré sa podielaji na pisani a kresleni”; ,Zrucnosti stvisiace najméd s motorikou
prejavujuce sa v kresleni, pisani“. Velmi zaujimavu odpoved uvadza jeden z respondentov, ktory charakterizuje
grafomotoriku ako: ,Uroveri pohybovej spésobilosti pre graficky vyraz — kreslenie apisanie”. Pofatie pojmu
grafomotorika respondentmi v tejto kategérii povaZzujeme z hladiska predskolskej edukacie za vyhovujuce. Uz
samotny pojem ,grafomotorika” napoveda na zdklade zloZenia slova jeho vyznam - grafo (pismo, znak, tvar...)

a motorika (pohyb).

Siedmu kategériu odpovedi sme oznacili ako ,jednoznacéné nepochopenie”, kde respondenti opisali pojem

i, i,

grafomotorika nasledovne: ,Publikdcia: Medzi nami pastelkami”: ,Vnimanie tvarov, linie”; ,Postupnost
apravidelnost”, ,Pracovné listy, pracovné zosity”; “Velké formdty papiera®; ,Subor zrucnosti’; ,Zobrazenie”, Aby
sme poukazali na jednoznacné nepochopenie pojmu grafomotorika, uvadzame este dalsie jeden nazor: ,Pre

mna velmi blizke a aktudine”.

Z odpovedi respondentov sme na zaklade vykonanej sondaze obdobnym spdsobom vy3pecifikovali pojmy
a kategodrie, ktoré boli pouzité v polozkach a moznostiach odpovedi, ktoré mali v dotazniku formu zatvorenych

poloziek.

Na zédklade uskutocnenej analyzy a kategorizécie, uvddzame priklad transformécie do podoby zatvorenej

polozky vo findlnej podobe dotaznika:
.Ako sa dd chdpat pojem ,grafomotorika“? (Oznacte len jednu odpoved).

e Jemna motorika.

e  Spravny Uchop grafického materialu.
e Pisanie a priprava na pisanie v skole.
e Kreslenie.

e Kreslenie a pisanie.
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e Suhrn pohybov pri kresleni a pisani.

Vo vysokej miere respondenti zaradeni do sondaze oblast suvisiacu s rozvijanim grafomotoriky u deti
chapu ako mechanické realizovanie ucebnych situécii s vopred stanovenymi externymi pravidlami v podobe
uplatriovafiovanim pristupu vo vyucbe s cielom rozvijania grafomotoriky, ktory o.i. pozostava predovietkym
na ponuke pracovného listu agrafického nastroja. Domnievame sa, Ze absentuje poznanie vychodisk
a opodstatnenosti pedagogického diagnostikovania pri rozvijani grafomotoriky, uplathovanie systematického
a cieleného postupu rozvijania grafomotorickych zru¢nosti, ponuky dostatocného priestoru, spatnej vazby, Ci

dostatku ¢asu na realizaciu grafomotorickej Cinnosti detmi.

Uvedené zistenia nas podnietili komplexne uvazovat o spdsobe vyucby ucitelov aich celkovej didaktickej
erudovanosti v sledovanej oblasti. Na3 pévodny zamer identifikovat moznu suvislost medzi detskou kresbou
a pociatocnym pismom (s prioritnou orientaciou na dieta predskolského veku) bol na zéklade identifikovania
skuto¢ného stavu didaktickej reality zamerany naskdmanie ucitelovej erudovanosti v predmetnej

problematike.

4 Vysledky a interpretacia vyskumnych dat

Prostrednictvom vyskumnych dat ziskanych pouzitym vyskumnym nastrojom sme identifikovali atributy
prezentujuce sposob vyucby pri rozvijani grafomotoriky u deti, ¢&im sme dosiahli naplnenost stanoveného
vyskumného ciela azodpovedali na jednu z vyskumnych otazok: ,Ako ponimaju ucitelia materskych 3kol
grafomotoriku a moZnosti jej rozvijania u deti?”. Ziskané vyskumné déta v jednotlivych polozkach boli pre nas
predovsetkym nastrojom odkryvajuciminterpretacie poznania, ¢iastocne i chapania grafomotoriky a moznosti
jej rozvijania vo vyucbe.

Samotny pojem grafomotorika spravne chdpe ako stihrn pohybov pri pisani a kresleni 32% respondentov

vyskumnej vzorky.

Z&sadnou ¢innostou, ktora rozvija grafomotorické zru¢nosti deti je graficky zdznam v pracovnom liste. Tato
odpoved preferuje az 85% respondentov vyskumnej vzorky. Napriek tomu, Ze v odpovediach boli v réznych
kombinaciach uvidzané aj iné ¢innosti, zistenie je dékazom, Ze uplathovanym pristupom vo vyucbe s cieflom
rozvijania grafomotoriky pozostava predovsetkym v ponuke pracovného listu. Zaujimavym zistenim bolo, ze
uchop grafického materialu je pre 79% respondentov vyskumnej vzorky najdélezitejSim principom pri rozvijani
grafomotorickych zru¢nosti. Pre Uchop grafického materidlu platia isté odporucania, ktoré by mali byt
dodrzané. No exaktne trvat na vzorovom Uchope, ak dieta nasledne nedokaze uvolnit svalstvo, ¢im sa istota

linie a pritlaku na podlozku straca, je podla nas nevhodnym pristupom.

Suvislost medzi grafomotorikou adetskou kresbou 52% respondentov vyskumnej vzorky chdpe ako
rovnocenné kategoérie. Tato odpoved nie je spravna, pretoze Uroven grafomotoriky sa odraza v Urovni detskej

kresby.
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74% respondentov vyskumnej vzorky preferuje rozvijanie grafomotorického znaku - vertikalna,
horizontdlna alomena linia. Preferencia tohto znaku sa objavuje vréznych kombinéciach. Vyberom iba
jedného grafomotorického znaku zameraného na rozvijanie grafomotoriky, bez zaznamenavania inych znakov
avzorov, ktoré su prirodzené pre detsky vytvarny prejav, by bolo prezentaciou nekomplexného rozvijania

grafomotorickych zru¢nosti u deti predskolského veku.

V polozke tykajlcej sa realizicie pedagogického diagnostikovania pocas celej dochadzky dietata do
materskej Skoly, sme u65% respondentov zaznamenali spravnu odpoved. Uskuto¢riovanie pedagogického
diagnostikovania ako neodmyslitelného predpokladu pre Uspedné napredovanie v uceni sa dietata je

v didaktickej praxi pri rozvijani grafomotoriky nevyhnutné.

56% respondentov vyskumnej vzorky spravne vo svojich odpovediach uviedlo, Ze pri diagnostikovani
grafomotoriky a detskej kresby mozno vyuzit identické kritérid. V polozke tykajucej sa vyberu konkrétnych
kritérii vSak respondenti neuviedli vetky vhodné kritéria, ale 50% respondentov prezentovalo ako
najpreferovanejsie kritérium - zobrazenie postavy. Domnievame sa, Ze toto kritérium je ucitelmi v materskych
Skolach pouzivané k diagnostikovaniu Urovne kresby. St zname charakteristiky a znaky, ktoré by zobrazena

kresba ludskej postavy mala vzhladom k veku deti obsahovat.

Priaznivym zistenim bolo prezentovanie 66% odpovedi, kde respondenti vyjadrili, Ze diagnostické zistenia
vyuzivaju k individudlnemu pristupu k dietatu. Akceptacia individudlnych moznosti dietata je pre optimalny

rozvoj dietata ziaduca.

V polozke zistujucej, ako respondenti realizuju vyucbu v pripade, ak pedagogické diagnostikovanie
nevykonavaju, 56% respondentov prezentuje, Ze postupuje podla Metodiky rozvijania grafomotorickych
zrucnosti deti v materskych Skolach. [1] Toto zistenie pravdepodobne odkryva skutocny pristup k realizacii
grafomotoriky, ktoré je zalozené na danej postupnosti pausdlne pre vietky deti, bez pedagogického

diagnostikovania jej Urovne.

Chapanie pojmu das, priestor aspatna vazba ako nevyhnutné sucasti realizacie vyucby, prezentovali
respondenti v pomerne vyrovnanom zastUpeni. Priestor spravne chape 48% respondentov ako prileZitost

graficky s vyjadrit.

Spatnu vazbu povazuje 44% respondentov ako motivaciu pre dieta. Z nasho pohladu méze byt motivacia,

pripadne demotivacia désledkom spatnej vazby.

Cas vprocese vyutby je pre 53% respondentov danou postupnostou realizéicie vykonavanych
grafomotorickych vzorov podla odporucani v Metodike rozvijania grafomotorickych zru¢nosti deti
v materskych skolach. Chapanie casu tymto spdsobom, nie je akceptujice vzhladom kvekovym
aindividudlnym osobitostiam vyvinu dietata. 69% odpovedi respondentov prezentuje jednu zo spravnych
moznosti odpovede tykajlcej sa akceptacie vekovych osobitosti vyvinu dietata ako jednej z podmienok pri

rozvijani grafomotoriky.
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83% respondentov vyskumnej vzorky preferuje prirozvijani grafomotoriky postup od bodu, cez liniu, obluk,
kruh, vinovku, slu¢ku, osmicku. Tato postupnost je uvedend v Metodike rozvijania grafomotorickych zru¢nosti

u deti v materskych skolach. [1]

Zaver

Ucitel' v materskej skole ma moznost vyberu akym spésobom bude realizovat rozvijanie grafomotorickych
zru¢nosti u deti. Respektujeme ,inakost” apreto aj rézne pristupy ucitefov uplathované vo vyucbe
grafomotoriky u deti. Na zdklade spracovanych vysledkov vyskumu moZno vyslovit urité zavery, ktoré su
$pecifické pre danu vyskumnu vzorku. Riadili sme sa aj otazkami, ktoré sa podla P. Gavoru tykaju porovnania
ziskanych dat, moznych suvislosti, odchylok, smerovania, inych vyskumov a moznosti overenia vyskumnych

zisteni v kvantitativnom skdmani. [2]

Pri interpretacii vyskumnych déat v jednotlivych polozkach dotaznika sme zaznamenali ndhodnu orientéciu
ucitelov v predmetnej problematike. Domnievame sa, Ze viaceri respondenti vyskumnej vzorky realizuju
vyucbu grafomotoriky bez poznania a pochopenia opodstatnenosti rozlisSovania zékladnych pojmov, s ktorymi
by mali suvisiet overené aadaptované didakticky a metodologicky vhodné postupy. Proces vyucby pri
rozvijani grafomotoriky sa javi, Ze je zalozeny na intuicii a prakticizme. Smerovanie vyucby pri rozvijani
grafomotorickych zru¢nosti u deti na zaklade viacerych indikatorov ukazuje, Ze respondenti vyskumnej vzorky
realizuju vyucovanie mechanicky, sfixovanou postupnostou a orientaciou na prakticky vystup v podobe

grafického zaznamu dietata v pracovnom liste.

Vyskum prostrednictvom pouzitého vyskumného nastroja — dotaznik prispel k ziskaniu urcitej sady udajov,
ktoré boli v ndslednom skdmani transformované do podoby kvalitativnych pojmov a kategérii ako moznej

interpretécii ich kvality. [3]
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LIMITY STUDIJNYCH MATERIALOV V RAMCI PRIPRAVY
UCITELOV VYTVARNEJ VYCHOVY V KONTEXTE
PREDMETU DEJIN VYTVARNEHO UMENIA

LIMITS OF STUDY MATERIALS IN PREPARATION OF ART TEACHERS

IN THE CONTEXT OF THE HISTORY OF FINE ARTS SUBJECT

MILOSLAVA MICHALCOVA BOROSOVA

Anotécia:

Prispevok bude venovany kritickému zhodnoteniu studijnych materidlov, ktoré sa vyuZivaju v ramci pripravy ucitelov
vytvarnej vychovy v kontexte predmetu Dejin vytvarného umenia na Slovensku. Vychadzame z osobnych pedagogickych
skisenosti, ako aj skisenosti viacerych kolegov - pedagégov. Okrem materidlov vyuZivanych vramci formalneho
vzdeldvania bude pozornost zamerana aj na materidly v kontexte neformalneho vzdeldvania, kde je radena edukacna
¢innost muzei a galérii. Na zaver bude prispevok venovany problematike $tudijnych materidlov v ramci rozvijajlcej sa

pamiatkovej pedagogiky.

Annotation:

The article is devoted to the critical evaluation of the study materials used in the preparation of art teachers in the
context of the History of Fine Arts subject in Slovakia. Text is based on personal pedagogical experience as well as the
experience of several colleagues - educators. In addition to materials used in formal education, attention will also be paid
to materials in the context of non-formal education, where the educational activity of museums and galleries is included.
The conclusion deals with the issue of study materials within the framework of the emerging pedagogy of the National

Monuments.
Klacové slova:
Dejiny vytvarného umenia, vytvarna vychova, muazejné a galerijna pedagogika, pamiatkova pedagogika.

Key words:

History of fine arts, art education, museum and gallery pedagogy, monumental pedagogy.

Téma prispevku je Uzko 3pecifikovang, zamerana na zmapovanie konkrétnych studijnych materidlov, ktoré
sU vyuzivané vramci pripravy ucitelov vytvarnej vychovy v kontexte predmetu Dejin vytvarného umenia.

Indpirdciou pre spracovanie tejto problematiky je osobna pedagogickd skusenost azvy3ujuca sa kritika
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obdobnych $tudijnych materidlov v Ceskej republike*l. Pre spracovanie teoretickej analyzy predmetnej
problematiky bola porovnana odporucanad literatira z jednotlivych Informacnych listov predmetu Dejiny
vytvarného umenia (podla obsahu), ktoré vnimame ako dokumenty oficidlnej povahy, tzn. materialy

formalneho vzdelavania z pedagogickych fakult na Gzemi Slovenska®?.

Vzdeldvanie na vysokych skolach je vo vieobecnosti stile aktualnou témou, ktord je prezentovana

na réznych odbornych konferenciach, ¢i seminaroch a publikovana vo vedeckych zbornikoch, resp. v odbornej

tlaci®®. Vacsina diskurzov je zamerand na analyzu kompetencii ucitefov, & metéd aforiem vyuZivanych

v procese vysokoskolskej edukacie*®. Vrdmci oblasti vytvarnej vychovy je ¢asto poukazované na vysoko
pozitivny potencial predmetu Vytvarna vychova vstrukture vyucovanych predmetov z hladiska
interdisciplinarnych presahov a rozvijania multikultdrneho pristupu v rdmci globalizacie (rovnako v savislosti
s pojmami kultdrnej identity)*. Na druhej strane sa objavuju texty, ktoré analyzuju konflikt vztahu medzi

6

umenim - vytvarnou edukéciou - asUcasnym kultarno-spolo¢enskym kontextom®®, pricom je &asto

poukazované, Ze predmet vytvarnd vychova je ,degradovany’ na volno-Casové, relaxa¢né (nanajvys
psychoterapeutické) aktivity. Hodnotenie vy3die uvedeného vsak nie je predmetom prispevku, tvori len

shranice kultirneho rdmca“ pre zhodnotenie ,potrieb” vo vyucbe buducich ucitelov vytvarnej vychovy.

Problematika Studijnych materidlov vyuzivanych v rdmci pripravy uditelov suvisi jednak s hodnotou kvality

v edukécii*’ a zaroveh aj profesionalnou pripravenostou pedagégov vytvarat potrebné skriptd a pomocné

41 WOLLNER, J.: [dysam, polok a rejdymejd] - Co sa dozvime o modernim uméni ze stiedoskolskych ucebnic a skript? In: Art & antiques.
04/2017, Vyd. Ambit Média a.s., ISSN 1213-8398, s 42-47. MAKOVSKY, M. — SVOBODOVA, E.: Analyza vybrané didaktické literatury pro
piedmét vytvarna vychova na Z5. In: Vytvarna vychova, ISSN 1210-3691 (v recenznom konani).

42 Katedra vytvarnej kultdry - PdF Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica, Katedra pedagogiky vytvarného umenia - PdF Trnavskej
univerzity v Trnave, InétitGtu hudobného a vytvarného umenia — Pre3ovska univerzita v Presove, Katedra vytvarnej vychovy — PdF
Univerzity Komenského v Bratislave, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy - PdF Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre a Katedra vytvarnej
vychovy - PdF Katolickej univerzity v Ruzomberku.

43 KOSOVA, B.: Vysokoskolské vzdelavanie ucitelov na Slovensku. In: KOSOVA, B. a kol.. Vysokoskolské vzdeldvanie ucitelov. Banska Bystrica
: PdF UMB v Banskej Bystrici, 2012, ISBN 978-80-557-0353-4, KOSOVA, B. a kol.: Profesijnd praktickd priprava budticich ucitelov. Banska
Bystrica : Belianum, 2015, ISBN 978-80-557-0860-7, online dostupné: https://www.minedu.sk/data/att/8032.pdf.

44K tejto problematike sa vztahuje mnozstvo odbornych publikacii, vo velmi tizkom vybere uvddzame publikaciu Marianny Sirotovej
(2014), ktora eviduje starsiu literatiru k problematike a zaroveri aktualne vyhodnocuje prax z prostredia vysokych $kol. Okrem osobnosti
ucitela prezentuje aj metddy a skimaniu podrobuje aj osobnost vysokoskolského studenta v procese formovania jeho hodnotovej
orientacie — vid.: SIROTOVA, M.: Vysokoskolsky ucitel' v edukacnom procese. Trnava : Univerzita Cyrila a Metoda v Trnave, 2014, ISBN: 978-
80-815-563-8.

4 K problematike existuje mnozstvo zdrojov, napr.: Chalmers, F. G.: Celebrating pluralism: Art, education, and cultural diversity. Los
Angeles, The Getty Education Institute for the Arts, 1996. Online: http://www.getty.edu/publications/virtuallibrary/0892363932.html
alebo tiez: Miller, A. L., Berlo, J. C., Wolf, B. J.: American Encounters: Art, History, and Cultural Identity. Pearson/Prentice Hall, 2008. ISBN
0130300047.

46 Na ilustraciu uvadzame napr.: NAVRATIL, J.: Konflikt vo vztahu medzi umenim, vytvarnou edukéciou a st¢asnym kultdrno-
spolo¢enskym kontextom a z toho vyplyvajuce dosledky na rozvoj a podporu vytvarne nadanych deti. In: Kreativne vzdelavanie: zbornik
prispevkov z elektronickej konferencie CREA — AE 2013 / Creative Reflexive Emotional Alternative Art Education/, Univerzita Komenského,
Bratislava — Zohor : Virvar, 2014, ISBN 978-80-89693-03-0, online, s. 28-29.

47 Problematikou kvality vo vytvarnom vzdelavani rozpracoval Martin Kratochvil — vid.: KRATOCHVIL, M.: Hodnota kvality vo vytvarnej
edukacii. In Kreativne vzdelavanie: zbornik prispevkov z elektronickej konferencie CREA — AE 2013/ Creative Reflexive Emotional Alternative Art
Education/, Univerzita Komenského, Bratislava — Zohor : Virvar, 2014, ISBN 978-80-89693-03-0, online, s. 104- 110, VERESOVA, M.-ZILOVA,

180


https://www.minedu.sk/data/att/8032.pdf

Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

materialy*®. Podla jednotlivych Informacnych listov je moZné konstatovat, Ze témy z Dejin umenia su

Strukturované vo vsetkych pripadoch podlaklasického linedrneho, chronologického ¢lenenia vyvoja

vytvarného umenia. Jednotlivé ,bloky” (podla historickych obdobi) zodpovedaju adekvatnemu semestru.
Nezavisle od rozloZenia obsahu uciva vjednotlivych semestroch®® je na zaklade komparacie mozné

konstatovat, Ze v odporucanej literature je v ,taZiskovych” kunsthistorickych publikaciach 100% zhoda.

Pre starSie dejiny umenia (od praveku po barok, resp. po koniec 19.storocia) su zhodne uvadzané ako

,taZiskové” publikécie J. Pijoana (1986)%°, A.Chatelet - B. P. Grosliert (1996)°*, séria publikécii v edicii Pallas®
(70. roky 20.storocia), alebo publikicie B. Mréza (1997)° aE. H. Gombricha (1992)°*. Pre podporenie
terminolégie st zvacsa odporicané lexikény®® a encyklopédie®®, kde si memorované stru¢né charakteristiky

pojmov. Ojedinele je v odporicanej literatire uvadzany aj M. V. Alpatov (1976)°". Z dne$ného pohladu je
datovanie prvych vydani niektorych titulov (nie realizovaného prekladu) uz takmer spred 40-50-tich rokov.
Putavé st hlavne bohatou obrazovou prilohou. Z odborného umelecko-historického pohladu ide o publikacie
koncipované s chladom na spolocensko-historické suvislosti, ktoré podavaju komplexny pohlad na vyvoj
umenia v eurépskom, resp. svetovom kontexte, avsak bez vyvoja umenia na Gzemi Slovenska. V minimalnej

miere su vyuzivané novsie publikacie, ktoré prindsaju aktualnejSie zhodnotenia a zaradenia pamiatok, ¢asto

R.-VOZAR|.: Kvalita vzdelavania na UKF v Nitre: monitoring a vyhodnotenie implementécie eurépskych noriem a smernic (ESG). UKF
v Nitre : Nitra, 2012, ISBN 978-80-558-0175-9. [online] dostupné na:
https//www.ukf.skddokumentydKvalitaintranet/vzdelavanie/KVALITA_VZDEL_UKF_2012.pdf.

48 PRUCHA, J.: U¢ebnice: teorie a analyzy edukaZniho média: pirucka pro studenty, ucitele, autori u¢ebnic a vyzkumné pracovniky. Brno :
Paido, 1998, Edice pedagogické literatury. ISBN 80-859-3149-4.

49 RozlozZenie obsahu uciva pri predmete Dejin vytvarného umenia (resp. Dejiny umenia) je na PdF $kolach rézna, cirkuluje od 1-4 (¢o
zodpoved4 roz¢leneniu uciva do 4 po sebe opakujicich sa semestrov v bakalarskom stadiu - realizované napr. na PdF UMB v Banskej
Bystrici a PdF UKF v Nitre), az po 1-8 (¢o zodpoveda roz¢leneniu uéiva do 8 po sebe opakujtcich sa semestrov v bakalarskom

a magisterskom stadiu - realizované na PdF KU v Ruzomberku). Naj¢astejsie rozlozenie je 1-6 (¢o zodpoveda roz¢leneniu uéiva do 6 po
sebe opakujlcich sa semestrov - realizované v Institute hudobného a vytvarného umenia - Presovska univerzita v Presove, PdF
Trnavskej univerzity v Trnave).

50 PIJOAN, J.: Dejiny umenia l. — X. Praha : Odeon, 1986 — 1988.
51 CHATELET, A. - GROSLIER, B. P. a kol.: Svetové dejiny umenia. (Larousse) Praha : Cesty, 1996, ISBN 80-7181-056-8.

52 Z edicie Pallas ide najma o nasledujuce tituly: STRONG, D.: Antické umenie. Praha: Artia, 1970, LASSUS, J.: Umenie krestanskej a byzanskej
éry, Praha: Artia, 1970, KIDSON, P.: Stredoveké umenie. Bratislava : Pallas, 1974, MARTINDALE, A.: Renesancia. Bratislava : Pallas,
1976,KIDSON, A.: Barok a rokoko. Bratislava : Pallas, 1972.

53 MRAZ, B.: Dejiny vytvarné kultdry . - Il. Praha : Idea servis, 1997.

54 GOMBRICH, E. H.: Piibéh uméni. Praha : Odeon, 1992, ISBN 80-207-0416-7 (v sti¢asnosti — tzn. v roku 2017 vydany aj v slovenskom
jazyku).

% Pre poznanie architektury je napr. najéastejsie uvaddzana publikacia: KOCH, W.: Maly lexikon architektdry. Bratislava : Tatran, 1975, alebo
HEROUT, J.: Staleti kolen nas. Praha : Panorama, 1981.

5 Napr. pre poznanie maliarstva je najéastejsie uvadzana publikacia dvojice autorov: MRAZ, B. - MRAZOVA, M. Encyklopedie svétového
malifstvi. Praha : Academia, 1988, k vytvarnému umeniu vo vieobecnosti su najcastejSie uvadzané publikacie: TROJAN, R. - MRAZ, B.:
Maly slovnik vytvarného uméni. Praha : SPN, 1990, BLAZICEK, J. O. - KROPACEK, J. : Slovnik pojmii z dejin uméni. Praha : Odeon, 1991, ISBN
80-207-0246-6, BALEKA, J.: Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Praha : Academia, 1997.

57 ALPATOV, M. V.: Dejiny umenia 1-4. Bratislava : Tatran, 1976.
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doplnené grafickou vizualizaciou. Popri uvedenych tituloch sa na Informacnych listoch sporadicky objavuju aj

publikacie, ktoré st vyuzivané vo vzdelavani na strednych umeleckych $kolach®®,

Od obdobia gotiky st reflektované uz aj ,domace tituly” editované D. Buranom (2003)*°, I. Rusinom (1998,

2009)%, ale aj starsimi historikmi umenia, napr. A. Petrovou - Pleskotovou (1966, 1983)%!. Na zaklade

pedagogickej praxe je nutné podotknut pri uvedenych publikacidch (hlavne editované D. Buranom al.
Rusinom), Ze svojou odbornostou Casto ,presahuju hranice vnimania“ studentov PdF, resp. tieto publikacie by
vsak mali byt volené s ohfadom na ¢asovu dotaciu Studia. Z hladiska komplexného odborného pohladu na

vyvoj vytvarného umenia na Uzemi Slovenska (prehladne spracovaného, aj pri kratSej casovej dotécii
zvladnutelného obsahu) je mozné vyuzivat publikacie ,Umenie na Slovensku - struéné dejiny obrazov“?
a ,Architektira na Slovensku“®2. Pri $irfom porovnani je zrejmé, Ze v ramci odporicanej literatdry st k umeniu

na uzemi Slovenska vyuzivané skor aktualnejsie poznatky.

Podobne to plati aj pri dejinach umenia od zaciatku 20.storocia. V rdmci odporucanej literatury je
vseobecne uvadzana publikacia ,Uméni po roce 1900" (2007)%* od autorov okolo vplyvného ¢asopisu October,
ktora vyznamnym sp&sobom rozsiruje poznatky k modernému umeniu 20. storocia, so zohladnenim dobovej
spishy, vystavnych projektov ako aj teoretickych prac kvytvarnému umeniu (umelcov alebo teoretikov
umenia). Tato publikacia nahradila starsiu publikaciu od K. Thomasovej (19948, Napriek skorsiemu vydaniu
ostavaju stale aktualne publikacie M. Lamaca (1964, 1989)%, ktora obsahuje dobové vypovede jednotlivych

maliarov osebe asvojich dielach, ako aj ovzajomnych kontaktoch. Aktualne umenie je v uvedenych

58 |de napr. o publikéacie: HOFFMANN, T. R.: Jak je pozndme? (od umenia egyptanov — po umenie secesie) Praha : Knizni klub, vydavané

v rozmedzi rokov 2004 -2006, MRAZ, B.: Dé&jiny vytvané kultury 1- 4. Praha : Idea servis, 1995 — 2014 (pri¢om posledny diel bol vydany

v spolupréci s M. Cernou, autorkou samostatnej publikacie: CERNA, M.: Dgjiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012, ISBN 978-80-
85970-74-6. Tieto publikacie su, okrem beznych textov prezentujlcich vyvoj vytvarného umenia (na zaklade vyznamnych pamiatok
arovnako prezentujtcich aj najvyznamnejsich umelcov), doplnené o prehladne spracované chronologické tabulky, maji spracované
prehlady vyznamnych postav z mytolégie (gréckych a rimskych bohov), sakralneho umenia (vyznamnych svétcov a svétic), stru¢ny
slovni¢ek a v pripade publikacie M. Cernej (2012) aj slovnik vyslovnosti mien umelcov. Tymto uéebniciam je viak vy¢itané, Ze sa
obsahom zameriavaju na starsie dejiny a zhodnotenie stiicasného umenia takmer absentuje. Wollner (2017) uvadza, ze ,novo vydavané
skriptd s len nekritickymi kompildciami predchddzajdcich textov ... formou telefonickych zoznamov”. In: WOLLNER, J.: [dy$am, polok
arejdymejd] - Co sa dozvime o modernim uméni ze stiedoskolskych u¢ebnic a skript? In: Art & antiques. 04/2017, Vyd. Ambit Média a.s.,
ISSN 1213-8398, s 42-47. Z hladiska odbornej erudovanosti je rovnako diskutabilné vyuZzivanie diela ,Pribeh umenia” od E. H. Gombricha
(1992), ktoré je rovnako skor preferované na strednych skolach.

59 BURAN, D. (ed.): Dejiny slovenského vytvarného umenia - Gotika. Bratislava : SNG, 2003, ISBN 80-8059-080-X.

80 RUSINA, I. (ed.) a kol.: Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok. Bratislava : SNG, 1998, ISBN 80-8059-014-1. RUSINA, I. (ed.) a kol.:
Dejiny slovenského vytvarného umenia. Renesancia. Bratislava : SNG, 2009, ISBN 978-80-8085-940-4.

61 PETROVA — PLESKOTOVA, A.: Maliarstvo 18.storocia na Slovensku. Bratislava : VEDA, 1983, resp. starsia autorkina publikacia: PETROVA -
PLESKOTOVA, A.: Slovenské vytvarné umenie obdobia narodného obrodenia. Bratislava : SAV, 1966.

62 KOLEKTIV AUTOROV: Umenie na Slovensku — strucné dejiny obrazov. Bratislava : Slovart, 2007, ISBN 978-80-8085-435-5.
63 MORAVCIKOVA, H.: Architektdra na Slovensku. Bratislava : Slovart, 2005, ISBN 80-8085-079-8.

64 FOSTER, H. (ed.) a kol.: Uméni po roce 1900. Praha : Slovart, 2007, ISBN 978-80-7209-952-8.

6 TOMASOVA, K.: Dejiny vytvarnych §tylov 20.storocia. Bratislava : Pallas, 1994, ISBN 80-7095-020-X.

8 | AMAC, M.: Maliari o sebe a svojom diele. Bratislava : SVKL, 1964, LAMAC, M.: Myslenky modernich mali¥i (od Cézana po Daliho). Praha .
Odeon, 1989, ISBN 80-207-0087-0.
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publikaciach prezentované len schematicky. Novsie publikacie®” si do Informacnych listov uvedené len
sporadicky®, aj ked' v ramci prednasok, seminarov ¢i konzultécii si vyuZivané. Z domécich titulov je zhodne
uvadzané dielo ,Vytvarna moderna Slovenska” (1997)%° od J. Abelovského aK. Bajcurovej, ako aj prace Z.

Rusinovej (2000)° a J. Gerzovej (1999, 2006)"*.

jazyku, ale v ¢estine’?. Vo vztahu k umenovednym akunsthistorickym poznatkom ide o literatdru réznej
kvality, ktora nie vzdy obsahom zodpoveda narokom kladenym na VS $tudium - mame na mysli publikécie
urcené pre stredné skoly, pri ktorych velkym limitom je Ciernobiela (Casto miniaturizovana &i prekreslend)

obrazova priloha’. Na druhej strane je nutné uviest, Ze jedine v tejto literatire sa nachadzaju prehladové

tabulky, slovniky, zakladné hesl4 pre vnimanie a pochopenie zobrazenych scén a postav’.

Od obdobia praveku - po polovicu 20.storocia je pomerne dobre obsiahnuty vyvoj vytvarného umenia,
najma na eurdpskom kontinente, resp. vo svete. Vyvoj vytvarného umenia na Uzemi Slovenska od obdobia
gotiky po barok je prezentovany rozsiahlymi publikaciami. Z pedagogickej skusenosti vyplyva, ze pokial je
vyucba predmetu Dejin vytvarného umenia realizovana iba v 4 po sebe nadvazujucich semestroch, studenti
nie su schopni absorbovat taky rozsah vedomosti s ich upevnenim (o vyuzivani poznatkov ani nehovorime).
Studenti skizavajui k memorovaniu fraz bez pochopenia hibsich suvislosti, ktoré mali vplyv na vyvoj vytvarného
umenia na uzemi Slovenska (v nadvaznosti na spoloc¢ensko-politické a ndbozenské pomery, vojenské udalosti

apod.).

Najvacsie limity uvedenej literatdry je mozné vnimat v kontexte inovovaného Statneho vzdelavacieho

programu a kurikularnych zmien (kde je potencial vytvarnej vychovy a umenia vyzdvihnuty)’®, prepojenosti na

67 Uviest je mozné prehladne spracovanu publikaciu, ktord encyklopedickym spésobom mapuje aj najsti¢asnejsie polohy vytvarného
umenia (od impresionizmu aZ po internetové umenie): DEMPSEYOVA, A.: Umélecké styly, $koly a hnuti. Praha : Slovart, 2002, ISBN 80-7209-
731-8.

8 Napr. publikacia: GRESLIK, V.: Avantgardné smery v maliarstve prvej polovice 20.storocia. Preov : FF PU v Pre3ove, 2016, ISBN 978-80-555-
1565-6.

69 ABELOVSKY, J. - BAICUROVA, K.: Vytvarna moderna Slovenska. Bratislava : Slovart, vyd. P. Popelka, 1997, ISBN 80-967203-3-3.
70 RUSINOVA, Z. (ed.) a kol.: 20. Storotie (Dejiny slovenského vytvarného umenia). Bratislava : SNG, 2000.

"L GERZOVA, J. (ed.): Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20.storocia. Od abstraktného umenia
k virtualnej realite, idey — pojmy — hnutia. Kruh st€asného umenia — PROFIL, 1999, ISBN 80-968283-0-4, GERZOVA, J.: Slovenské vytvarné
umenie 1949 - 1989 z pohladu dobovej literatury. Bratislava : AfadPress, 2006, ISBN 80-89259-07-6.

72 Pre generécie narodené do cca 1980 ¢itanie textov (aj odbornych) v ¢eskom jazyku nie je problém, aviak sti¢asni studenti uvadzajy, ze
niektorym vyrazom nerozumeju.

73 Z tohto hladiska ostava stale ,populdrny” J. Pijoan, resp. $tudenti preferujd obrazov prilohu z internetu.

7 Vnimanie a interpretacia vytvarného umenia je sii¢asnymi $tudentmi limitovana prave kvéli neznalosti jednotlivych scén. Napriek
tomu, Ze na Uzemi Slovenska je ako vacsinové nabozenstvo uvadzané krestanské, mnohi jednotlivym scénam nerozumeju, nevedia
identifikovat namet. Absorbuju informacie o ,zmene formy” vo vytvarnom umeni, ale nerozumeji obsahom.

75 GRESOVA, J.: Minulost, si¢asnost a buddcnost obsahu vytvarnej vychovy. In: Kreativne vzdelavanie: zbornik prispevkov z elektronickej
konferencie CREA — AE 2013 / Creative Reflexive Emotional Alternative Art Education/, Univerzita Komenského, Bratislava — Zohor :
Virvar, 2014, ISBN 978-80-89693-03-0, online, 5.151-157. RECKA, A.: Kurikularna transformécia vysokoskolskej pripravy uéitelov
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prax (aj vramci galerijnej a muzealnej pedagogiky), narokov kladenych na Studentov v praxi, zmien
vpredmete vytvarnd vychova aje nevyhnutné uviest aj zmeny, ku ktorym doslo vsulade so
sucasnou politickou situaciou. Na aktuadlnost rovnice ,umenie - kultlra - vzdelanie” je viackrat poukazované
v odbornej literattre’. Tu sa uz ale dotykame ,Uskalia“ tradi¢nej ,akademickej” pripravy ucitelov vytvarnej

vychovy, ¢o nie je predmetom tohto prispevku.

V ramci politiky Eurépskej Unie je venovana pozornost kultire — okrem inych napr. program Kreativna

Eurépa pre roky 2014 — 2020”". Slovensko vystupuje ako krajina sobrovskym mnozstvom pamiatok
a pamétihodnosti, ktorymi sa prezentuje v zahranici’®. Hovorime najma o pamiatkach UNESCA, pri ktorych je

uplatiovany novy pojem - pamiatkova pedagogika’. Na Slovensku neexistuje porovnatelny materidl
a pamiatky (kultirne dedi¢stvo) su viac-menej vnimané v kontexte cestovného ruchu, najmé ako cast
ekonomického potencidlu. Na erudovanosti vyucujuceho zavisi nakolko tuto problematiku zahfria do
vzdelavacieho procesu (vo forme prednasky, konzultécii, pripadne exkurzie svytvorenim si vlastnych
podkladov). Rovnako absentuje material - terminologicky slovnik pojmov (najma vo vztahu k hnutefnym
pamiatkam amuzealnym predmetom) aliteratdra kikonografii, ktorda by studentom napomohla pri

|80

porozumeni vytvarnych diel®”. Apeluje sa na pripravu pedagdga v prostredi muizei a galérii, avséak morfoldgia

prezentovanych zbierkovych predmetoch ostava v ramci pripravy budiceho ucitela nepoznana.

vytvarného umenia v kontexte aktualnych zmien edukacnej praxe. In: Kreativne vzdelévanie: zbornik prispevkov z elektronickej
konferencie CREA — AE 2013 / Creative Reflexive Emotional Alternative Art Education/, Univerzita Komenského, Bratislava 13.-23.03.2013.
- Zohor : Virvar, 2013, ISBN 978-80-970513-5-8, online, s. 255-263.

76 FULKOVA, M.: Diskurs umenia a vzdelavania. H&H, 2008, ISBN 978-80-7319-076-7.

7Venuje sa im napr. Oznamenie Komisie ,Eurépsky program pre kultdru v globalizovanom svete”, 2007 & najnovsia Stratégia pre
medzindrodné vztahy v oblasti kultdry/A strategy for culture in EU external relations and development policies, predstavena Eur6pskou
komisiou v 2016. Aj program Horizont 2020 o.i. podporuje vyskum v oblasti kultirnej diplomacie a ¢innosti spojené s kultdrnym
dedi¢stvom prostrednictvom nadnarodnych, interdisciplinarnych projektov. Zostavené zo zdrojov Eurépskej Komisie, online:
https://ec.europa.eu/commission/index_en.

78 Dokladom toho je aj mnozstvo vystav v zahraniéi, na ktorych participuje Slovensko pamiatkami — aktuéalne napr. dva vystavné projekty
v Taliansku - vystavu Kelti z Bratislavy v Museo archeologico nazionale dell Umbria Perugia a Poklady gotiky zo Slovenska v Palazzo del
Qurinale, sidle prezidenta Talianskej republiky. Komisérka vystavy G. Poduselova zhodnotila tento projekt ako mimoriadne délezity

z hladiska prezentécie krajiny v rémci Eurépskej tnie. Uvedené podla - PODUSELOVA, G.: Poklady gotiky zo Slovenska — umenie
neskorého stredoveku na Slovensku. In: Pamiatky a mized - revue pre kultlrne dedi¢stvo, 3/2017ISSN 1335-4353, s. 41-42.

7 Tento pojem je na Gizemi Slovenska pomerne velkou neznadmou, pri¢om v okolitych krajinach je rozpracovana ,kultdra pamiatkovej
edukacie”, ako aj zdkladné didaktické stratégie pamiatkove]j edukécie (podobne ako v ramci galerijnej ¢i muzealnej pedagogiky). Povaha
a prostredie institucie je pri pamiatkach odlisné, paradoxne ide o prostredie ovela pristupnejsie a bezprostrednejsie (v podstate sa s nim
kazdodenne stretdvame). Potencial pamiatkovej edukacie v dialogickej vyucbe je obmedzeny na ,exkurzie”. Moznym inspira¢nym
zdrojom v tejto oblasti méze byt uvedena ,Metodika pamiatkovej pedagogiky”, ktora bola spracovana Narodnym pamiatkovym Ustavom
v Prahe v spolupréci s PdF Karlovej univerzity v Prahe (vyd. v roku 2015). Narodni pamatkovy ustav, Publikace ke stazeni, online:
https://www.npu.cz/publikace. Publika¢né iniciativy Narodniho pamétkového tstavu daleko prevysuji pocet verejne pristupnych
publikacii metodického a odborného charakteru na Slovensku. Samozrejme obsahovo pokryvaji najma ceské prostredie, pripadne

s poukazanim na pozitivne zahrani¢né (nie slovenské) pripadové studie.

80 Na zaklade pedagogickej praxe je mozné uviest, 7ze pedagdgovia prednasajci dejiny vytvarného umenia si sami vytvaraji ,pomocné
materialy, resp. materily neformalneho charakteru”, resp. odporacand literatlru priamo vo vyu¢ovacom procese doplhaji potrebnou
literatdrou (napr. HALL, J.: Slovnik namétd a symbol( ve vytvarném uméni. Praha : Paseka, 2008, ISBN 978-80-7185-902-4, BIEDERMANN,
H.: Lexikon symbolov. Bratislava : Obzor, 1992, ISBN 80-215-217-7.).
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Pamiatky, ktorymi sa ,prezentujeme” nepochadzaju len z oblasti vysokého umenia ale aj tradi¢ného
[udového umenia (prostredia). Literatura z tejto oblasti celkovo absentuje a informacie k ludovému umeniu su
v ramci VS sprostredkovavané pomocou workshopov, ktoré viak neprinasaju uceleny pohlad. Poskytuju len
fragmentéarne informécie (napr. k populdrnej modrotlaci). Cela tato oblast sa v rdmci vzdelavania posunula do

rozhrania volnocasovych aktivit.

Poziadavka z praxe ukazuje, Ze aktudlnym trendom vo vytvarnej vychove uzZ nie je len poznavanie

vytvarnych technik, ale pozornost je zamerana na hladanie nametov pre vytvarnu ¢innost, tzn. vytvéraniu
,sprievodcov vytvarngm umenim* (dostupnych v tlatenej ale aj elektronickej forme na internete)®!. Kvalita

tychto materidlov zvy¢ajne odzrkadluje poznanie a vedomosti autora. Participacia vzdelania umenim méze

napomahat v rozvoji originality a tvorivosti.

Kvalitnym studiom, kvalitnou literatirou volenou v logickej strukture, s ohladom na preferovanu koncepciu
vytvarnej vychovy je mozné pripravit buducich ucitelov vytvarnej vychovy tak, aby nedochadzalo k poznaniu
vytvarného umenia bez jeho vyznamu (samozrejme sohladom na dcasovd dotéciu), aaby boli
konkurencieschopni v praxi. Prispevok aspon Ciastocne poukazal na limity kvalitne struktdrovanych, odborne
recenzovanych aprehodnotenych textov. Dochadza krepetitivnemu kopirovaniu zoznamov znamych,
stardich zdrojov. Budovanie finan¢ne ndro¢nych knizni¢nych fondov, multimedialnych zbierok apod. je
v prostredi VS zvicsa prepojené na dotovanie pomocou grantovych programoyv, pretoZe ich nedokaze bezné

financovanie prevadzky pokryt.
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STRATEGIE GALERIJNEJ EDUKACIE

POLICY OF ART GALLERY EDUCATION

KATARINA SOKOLOVA

Abstract

The theme of contribution is different understanding of art education in the school and art museums and their
meaning. The main attention of the author will focus on gallery education and its ways of interpreting works to the child
perception. She notes the negative trends in the methods of interpretation of works of art, which negates the meaning of

gallery education.

Abstrakt

Témou prispevku st chapania umeleckej edukécie v Skole a v prostredi mizei umenia aich zmysel. Autorka svoju
hlavnu pozornost pritom sustreduje na galerijnu edukaciu, jej spdsoby interpretécie diel detskému vnimatelovi. V3ima si

negativne trendy v metédach interpretacie umeleckych diel, ktoré negujud zmysel galerijnej edukéacie
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art education, education through art, art museum education, art agllery education, visual art education
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umeleckd vychova, vychova prostrednictvom umenia, umelecko muzejnd edukacia, galerijnd edukécia, vieobecna

vytvarna vychova

Uvod

V diskurzoch o vytvarno-umeleckej vychove deti a mladeze sa od poslednej tretiny 20. storocia ¢oraz
intenzivnejsie presadzovala potreba spoluprace 3kél s mizeami umenia i inymi galerijnymi in3tituciamil,
Potreba takejto synergickej umeleckej edukéacie bola pévodne iniciovana zo strany mazei umenia a galérii, nie
zo strany 3kol ktorych ucitelia nepocitovali jej naliehavost. Galerijni a umelecko-muzejni edukétori boli v inej
situacii. Po prvej ropnej krize sa ich praca zacala posudzovat z kvantitativneho aspektu (poctu edukacnych
podujati), pricom ale kultirne institicie su navitevované na zaklade zaujmu adobrovolnosti. Tradi¢né
prehliadky vystav, ich lektorovanie ¢i prednasky sa zacali v tej dobe javit ako zastaralé, nezaujimavé. Tradi¢nost
(tradicia - prejavy hodnét kultary Zapadu) - ako antipdl modernosti/sucasnosti — uz od Sestdesiatych rokov
nadobudala ¢oraz viac negativne konotacie. Vtom case sa rozsirili polohy akéného umenia, street-artu

a niektori umelci ¢oraz viac hlasali aj prezitost mizei umenia.
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Aby edukétori, napriek spomenutej klime doby, pre skoly (i Sirsiu verejnost) zatraktivnili, skvalitnilia roznym
skupindm navstevnikov ¢o najlepsie prisposobili spésoby interpretacie umenia (vytvarnych diel), tak na
zéklade vlastnych skdsenosti zacali vyvijat nové metédy a formy svojej edukacnej prace. Pritom ich umelecko-
interpretacna prax ich neustale nuti k flexibilnému reagovaniu na réznorodé problémy dané zo stretu laického
divéka s origindlnym umeleckym dielom. Hladanie optimalnych rieseni tychto problémov tak determinuje
formovanie poznatkov, tvorbu tedrie, ktord ma ambiciu spatne ovplyviovat prax?.[1] Specifi¢nost a zloZitost
procesov muzejnej a galerijnej edukécie sposobuje, Ze ich didaktika sltzi viac ako inspiracia moznosti pre

vzdelavacie interpreta¢né aktivity, a nie ako ich univerzalne platny navod.

1 Model vytvarnej vychovy

V naSom prispevku sa pokusime objasnit niektoré relevantné okolnosti, koncepty a konstrukty, ktoré sice
vznikli dévno, ale dodnes zasahuju eduka¢ni umelecko interpretacnt prax. Vreflektovani vplyvov
(r6znorodych) podmienok na muizejné a galerijné edukacné javy, totiz zvykne unikat jeden - podla nas délezity
(i tzv. alternativnych) zakladnych 3koldch produkény model v3eobecnej vytvarnej vychovy. A ten ako vieme,
neumoznuje dostatoné spoznanie, mentalne osvojenie si poznatkov Ziakmi o ikonickych dielach vytvarnych
umeni (malby, kresby, grafiky, socharstva, architektlry, dizajnu, ornamentiky ai.). Len v elitnych (internatnych)
$kolach je kladeny déraz na vzdelavanie o umeni (vo vietkych jej oblastiach). Vo vnimani, v mysliach 3irokych
ludovych vrstiev sa preto zakladna vytvarna vychova deti spaja len (alebo hlavne) s vytvarnymi, vytvarno-
tvorivymi aktivitami a menej (alebo len minimalne) aj s u¢enim 0 umeniu a u¢enim pozorovat vytvarné dielo.
Avsak podobne je tomu aj u vacSiny ucitelov vytvarnej vychovy. Navyse, velka cast suc¢asnych muzejnych
a galerijnych edukatorov disponuje vytvarno-ucitelskym vzdelanim, pripadne aj umenovednym. Didaktika
vytvarnej vychovy je pre nich pomocou v prispésobeni problémov interpretacie umeleckych diel detskym
mentalnym schopnostiam a vybudeniu zaujmu deti o umenie prostrednictvom hravych a zdbavnych metdd.

Galerijna edukacia tak svojim ¢innostne zaloZzenymi aktivitami neraz pripomina $kolsku vytvarnu vychovu.

Formovanie modernej psycholdgie, pedagogiky a didaktiky bolo zalozené na uceni Wilhelma Wundta
vjeho experimentalnom psychologickom laboratériu vLipsku (1879), ktoré sa stalo vyznamnym
medzinarodnym centrom vedeckého vzdelavania psycholégov a pedagégov nakolko umoznovalo ziskanie
dizertatného doktorského titulu. Wundt vo formovani, uceni jedinca pokladal za apriérnu skdsenost,
akumulaciu skusenosti. Sledoval testované subjekty, ich reakcie na fyziologické podnety a ¢iasto¢ne aplikoval
aj introspekénud metédu (ale len vo velmi obmedzenej miere), ¢im sa jeho experimentalna psycholdgia
zakladala v podstate na behaviorizme. Wundtova experimentalna psycholdgia silne ovplyvnila vyvoj
pedagogickych nézorov askolovania. Latentnym efektom preceriovania sktsenosti (¢lovek ako vysledok
zazitych skusenosti) bolo postupné odsuvanie vyznamu poznatkov (akademického modelu vzdelavania)
v zdkladnom vieobecnom vzdelavani®. Aj tzv. metéda aktivneho ucenia (a projektové vyucovanie) Johna

Deweya ma svoj povod vo Wundtovych paradigmatickych pocinoch.
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1.1 Skolska vytvarna vychova a galerijna edukéacia

Rozdiel medzi (Skolskou ¢i volno casovou) vseobecnou vytvarnou vychovou aedukéciou v prostredi
prezenta¢nych institdcii sveta umenia by mal byt zasadny. Umelecko-muzejnd a galerijnd edukécia je
jedine¢nd tym, Ze jej proces prebieha v Zivom kontakte s umeleckymi dielami ur¢enymi pre pohlad, ktoré
vsebe koncentruju réznorodé symbolické vyznamy. Proces ich porozumenia preto sprevadza transfer
kultdrnych obsahov. A z umeleckych diel si jedinci osvojuju nielen ich vlastné estetické a umelecké obsahy, ale
prostrednictvom nich dochadza aj k transferu koncentrovanych kultarnych obsahov. Takato edukéacia vytvara
komplex jedine¢nych, Skolou ani literatirou nezastupitelny ,dynamicky vztah medzi u¢enim a kultdrou”

[2, s. 229].

Niektoré umelecko muzejné edukacné aktivity vsak silne pripominaju vytvarnd vychovu (akusi jej
alternativnu obdobu). A ak takéto prebiehaju vo vystavnom priestore, tak posobia cudzorodo, pre ostatnych
navstevnikov vystavy rusivo. Nie ndhodou niektori muzeolégovia odmietaju pedagogické aktivity na pode
muzei umenia, ako napriklad Friedrich Waidacher [3], ktory ale naopak, vidi Ulohu vzdelavania u Kunsthalle ako

ich hlavné poslanie.

Pre stru¢né objasnenie pric¢in uvedenych kon3tatovani 0 negativnosti vplyvu (vieobecnej) vytvarnej
vychovy na umelecko-muzejnu/galerijnd edukéaciu, uvedieme aspori nasledujice argumenty poukazujice na
ré6znorodé motivacie vzniku, funkcii a stratégii dvoch spolo¢enskych fenoménov - (3kolskej) vytvarnej vychovy

a umelecko-muzejnej/galerijnej edukacie:

e Formovanie 3kolskej vytvarnej vychovy (najprv v podobe predmetu ,Kreslenie”) v rdmci vieobecného
zakladného Skolovania deti ludovych vrstiev, sa od pociatku silne ukotvilo v produkénom/¢innostnom
charaktere procesu vyucby, nakolko jej vyznam ako u¢ebného predmetu bol ¢isto utilitarny, pragmaticky.
Mala pripravovat buducich pracovnikov a spotrebitelov produktov umeleckého priemyslu a nie buduicich
milovnikov UMENIA (ktorym od 18. stor. rozumieme hlavne tzv. krdsne ¢i vysoké umenie, dnes najéastejsie
oznacované za elitné umenie). Jej moderna didaktika, opretd o psychologické experimenty W. Wundta,
nebola vzasadnom rozpore so starsim modelom vyucby kreslenia. Avsak namiesto trénovania
mimetickych zru¢nosti zZiakov, doslo k presadeniu psychologizujucej paradigmy. Ta od druhej polovice 20.
stor. posilnoval akoncept (Herberta Reada) vychovy prostrednictvom umenia, v ktorom je umenie
prostriedkom dosahovania mimoumeleckych, hlavne psychologickych, cielov vychovy.

e  Od svojich pociatkov teda vytvarna vychova nemala ni¢ spolo¢né s edukaciou deti k tomu UMENIU, ktoré
ho ako fenomén v tych ¢asoch reprezentovalo aktoré bolo stelesnené konceptom krasnych umeni,
definovanym svojou uslachtilostou, intelektudlnou naro¢nostou tvorby irecepcie, na vrchole hierarchie
moderne vnimanej skupiny umeni. Naopak, zakladn4 vytvarna vychova deti z ludu trénovala zru¢nosti
v oblastiach vtedajsieho nizkeho umenia, t,j. takého umenia, ktoré je producentom produkované pre
zarobok a pre klienta kvéli Uzitku, alebo len pre pobavenie - nenaro¢nu zabavu. Spociatku preto vytvarna
vychova sledovala ,vkusovu vychovu” buducich pracujucich cez rozvijanie manualnych a reprodukénych

zrucnosti deti; neskér sa v nej zacalo zdéraziovat rozvijanie predstavivosti dietata cez volnu kresbu a od
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polovice 20. stor., hlavne zasluhou Herberta Reada, zd6raznovanie tvorivosti dietata cez jeho vytvarnu
sebaexpresiu, ¢o v podstate plati dodnes.

Muzed krasneho umenia, boli zakladané od druhej polovice 18. stor., podstatnou mierou aj preto, aby
spristupnili diela vysokého/elitného umenia Sirokym masam, ale zaroven sa profilovali ako odborné
stelesiovali stale expozicie a docasné vystavy, ktoré boli a priori uréené pre sustredeny pohlad a tiez boli
apriérne zrozumitelné len odbornikom na umenie. Pre laickych navstevnikov boli ich prezentacie novou,
demokratickou, formou Ucasti na modernom spésobe praktizovania kultdry. Poskytovali im v3ak len
moznost ,nahliadnut’, ,na vlastné oci vidiet”, luxusny svet ,High society”. ISlo o atrakciou, znamenajlicu
pre nich aj pocit zaZivania benefitov demokratiza¢nych spolo¢enskych procesov.
Umelecko-muzejnd/galerijnd edukacia ma spolo¢enskd opodstatnenost len vtedy, ak je zalozena na
koncepte edukécie kumeniu a jej cielom je inicidcia do sveta umenia v podobe formovania recipienta
a apercipienta diel umenia. Déraz by sa pre napifanie hlavného ciela (formovanie jedinca schopného
samostatnej recepcie vytvarného umeleckého diela) mal klast hlavne na kognitivnu a receptivnu zlozku
edukacného procesu.

Od druhej polovice 19. storo¢ia vznikali muUzed umeleckych remesiel (umeleckého priemyslu)
a dekorativneho umenia. Predmety ich zaujmu - remeselné produkty a ornamentika, boli vtedy ale este
kategorizované ako nizke umenie, nakolko neboli tvorené pre vznesené, Cisto duchovné/kontemplativne
ciele, ale pre zarobok, pre pragmatické vyuZitie a zva¢sa vyrobené aj pomocou mechaniky (stojov).
Aktivity mazei umeleckych remesiel Uzko suviseli s anglickym hnutim Arts and Crafts, ktorého Usilie bolo
Gzko previazané s vytvarnou, umelecko-remeselnou vychovou buducich pracujicich. Predstavitelia tohto
hnutia, hlavne John Ruskin aWilliam Morris, boli aj iniciatormi medzinarodného hnutia za umelecku
vychovu na konci 19. a zaciatku 20. stor. ISlo 0 vnatorne rdznorodé hnutie, ale aj ono podliehalo silnému
tlaku populistickych hnuti a nazorov (vid' nizsie). Aj ich Usilie sa orientovalo na vkusovl vychovu
robotnikov, pri¢om ani im neslo o0 vzdelavanie deti ludu v oblastiach vysokych foriem umenia. Doraz kladli
na utilitdrnost vycviku ich zru¢nosti, ¢im utvrdzovali produkény charakter vytvarnej vychovy
i galerijnej/muzejnej edukacie. Tuto orientaciu posiliioval aj odkaz myslienok Jeana Jacquesa Rousseaua
a darvinizmu ¢i myslienky Leva Tolstého 0 umeni pre lud.

Prezentovanie Zivého umenia, ktorému sa napr. programovo zacali venovat Kunsthalle, ale i komeréné
sukromné galérie, potvrdzovali renomé vtedajsieho dobového umenia - jeho organicku vélenenost do
moderného konceptu (vysokého) umenia. Na péde $tatnych muizei umenia sa totiz mohlo prezentovat len
¢asom overené umenie, teda starsie diela.

Exponaty vsetkych druhov muzei umenia i Kunsthalle ¢i komercnych galérii, boli ur¢ené pre pohlad, ale
formy moderného avantgardného umenia sa svojim uvolnenim od akademistickych, mimetickych foriem,
stavali pre laikov v umeni ¢oraz nezrozumitelhejsie. Prave na péde prvého Kunsthalle v Hamburgu maji
v Eurdpe svoj pdvod galerijno-edukacné aktivity organizované pre laikov v oblasti vysokych umeni, ktoré

usporaduaval Alfred Lichtwark.
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Jednotlivé druhy muazei umenia, galérii, Kunsthalle, muzea/galérie dietata a i., maju svoje osobité dobové
priciny akontexty svojho vzniku, vlastny vnatorny vyvoj aspecifikd, isté kultirne odtiene svojho
spolocenského uplatnenia. Vich genéze sa odrazaju dobové kultirno-spoloc¢enské zmeny, modifikacie
chapania umenia, diverzita funkcii umenia, stratégie presadzovania sa jednotlivych tvorivych pridov, atym
ich vyvoj ukryva aj ideologické, politické a s nimi previazané ekonomické pozadie. Podobné plati aj vo vztahu

k jednotlivym dielam prezentovanych autorov i viacerym tvorivym tendenciam..

1.2 Romantické konstrukty

Na vyvoj a vnimanie umenia, na obraz umelca vo vseobecnom povedomi (dokonca aj v dnesnych ¢asoch)
nesie svoju pecat romantizmus 19. storocia. Ale romantizujuce nazory silne zasahovali aj oblast vychovy
avzdelavania, a to hlavne od druhej polovice spomenutého storocia vedecko-technickej revollcie. Dodnes sa
napriklad prejavuju tvrdeniami, Ze pre precitenie a tvorbu diel (krasneho / vysokého / autonémneho) umenia

nie su poznatky o umeni (a kulture, relécidch doby) potrebné (ba Ze su skodlivé).

Vnimanie dietata a jeho vychovy od druhej polovice 19. storocia umoznila hlavne idea usfachtilého divocha
(angl. noble savage)*, pojmu Johna Drydena, literdta 17. storocia. V pedagogickych diskurzoch sa ale pojem
uslachtily divoch spaja s Jean Jacques Rousseauom, ktory v polovici 18. storocia v svojej Rozprave o pévode
a zakladoch nerovnosti medzi fludmi[4] adoroval kultirou neusmerneny vyvoj jedinca. Podla neho sadetirodia
ako divosi, pricom divosstvo je uslachtilé - od prirody dobré, atak maju byt aj detom ponukané hlavne
prilezitosti k rozvoju nenasilnou, prirodzenou vychovou. Rousseauovmu uslachtilému, od prirody dobrému
divochovi vplyv kultiry - ako jeho nasilné usmerfovanie - skodi, zotrocuje ho. Preto je idedlna prirodzena
slobodna vychova dietata, ktord poskytuje podmienky pre jeho prirodzeny vyvoj. Doktrina ,uslachtilého
divocha” ktora sa ujimala po sto rokoch od svojho publikovania, bola vyvratend poznatkami viacerych
vedeckych vyskumov (napr. behavioralnej genetiky, neurolégie, evolu¢nej psycholégie, antropolégie). Napriek
tomu, cez autoritu Rousseaua, tato idea ,neposkvrneného, slobodného divocha” stdle poznamendava

pedagogické myslenie.

V tom istom Case, ked'sa ujali spomenuté myslienky Rousseaua, sa aj darvinizmus rozsiroval z biologickych
na socialne reflexie. Ernst Haeckel® v mysliach vtedajsich vedcov vyrazne zarezonoval svojim biogenetickym
zakonom (1866) a svojou rekapitulacnou tedriou. Podla neho ontogenéza ¢loveka rekapituluje vyvoj vsetkych
prekonava $tadia evolucie ¢loveka: od prejavov opice (novorodenec), primitivneho ¢loveka - divocha (4 - 9

rokov), ,Indidana“ - barbara a nakoniec civilizovaného, rozumného jedinca. [5]

Od zacdiatku 20. storocia, pod vplyvom vedeckého evolucionizmu ako aj nim poznamenanych nevedeckych
(Casto populistickych — mystickych, okultistickych, anarchistickych, socialistickych) hnuti, vyrazne zasahujucich
viacerych intelektudlov a tvorcov avantgardného umenia, silneli impulzy o pdvodnych prejavoch umenia. Aj
vytvarny prejav deti sa staval inpira¢nym zdrojom foriem avantgardnej tvorby®. Zaciatkom druhej dekady
vzniklo volné abstraktné umenie, tvorcovia ktorého boli silne ovplyvneni vtedy velmi vplyvnymi prejavmi

mysticizmu nekrestanskych nabozZenstiev, hlavne teosofiou (napr. K. Malevi¢, V. Kandinskij, P. Mondrian), Ci

antroposofiou R. Steinera. [6]
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Zaver

umeleckych diel na ich pdde, maju svoje korene v klime doby ich vzniku, stzneju s konceptmi prezentacie
umenia i funkciami jednotlivych diel a stava sa, Ze nesu aj pecat ideologickych, utopistickych konstruktov.
Zaroven ale su zakonite determinované konceptom psychologicko-pedagogickej vedy, z nej budovanej
didaktiky, ktorej formovanie svojim experimentalnym psychologickym laboratériom ovplyvnil Wilhelm Wundt
(sdm silne ovplyvneny evolucionizmom svojej doby). Vznik vietkych eduka¢nych metdd interpretacie diel
umenia si ale vynutili dve objektivne okolnosti” - verejna pristupnost Sirokym divergentnym vrstvam
spolo¢nosti a povaha umeleckych diel, to ze ho nie je mozné porozumiet im kazdodennym logickym myslenim
pocas percepcie. Vnimanie umeleckého diela musi mat podobu recepcie a apercepcie, t.j. aktivnej pozornosti
(apercipienta) spajajicu vnimané s minulou skisenostou osobnosti, zahitiajucej vedomosti i city. Pri kazdej
apercepcii je teda zasadna rola jedincom osvojenych poznatkov. Apercepcia obrazov / symbolov je danostou
vyssieho, zlozitejSieho druhu mentalneho vykonu, kreativity, takym akym disponuje len ¢lovek. Umelecké dielo
nie je teda vnutorne osvojitelné kazdodennym logickym myslenim, ba ani logicky sprostredkovanym
verbalnym objasnovanim. Umenie je vysostne kultirnym prejavom cloveka. Preto tak, ako tvorbe umenia sa
musia umelci ucit, tak sa aj recipienti ich diel musia ucit istym relevantnym poznatkom, aby ich vytvorom mohli
porozumiet. Nestadi len osvojenie si parcidlnych gramotnosti, zru¢nosti, tie by mali byt najprv podlozené

budovanim koherentnych vedomosti, aby sa mohli stat zakladom pre ich zdokonalovanie.

Umelecko-muzejni a galerijni edukatori sa vzdy museli vyrovndvat s problémom, ako sprostredkovat
laikovi (dietatu ¢i dospelému) vyznam exponatu — umeleckého diela ako vizualizovanej formy symbolov,
vyrazov, emdcii, idei. Ich populariza¢né aktivity spociatku organicky prepéjali odborno-kultirnu
(umenovednu) funkciu umeleckych exponatov sich spolocensko-socialnym fungovanim. Vo vystavnych
sienach objasnovali diela - exponaty: lektorovali, prednasali. U¢enie cez dielo — exponét (objektové ucenie)
ostalo zakladom umelecko-muzejnych a galerijnych eduka¢nych aktivit. Vedecké poznatky o intelektualnom
vyvoji dietata, hlavne Jeana Piageta, obohacovali aj pedagogicko-didaktické diskurzy. Metdda aktivneho
u¢enia Johna Deweya do nich vniesla myslienku projektového ucenia a zaroven vo vytvarnej vychove potvrdila
relevantnost ucenia sa deti cez vlastnu (vytvarnu) aktivitu (¢innost). Deweyho nazory su ale pre edukacnu
interpretaciu diel umenia pouzitelné len ¢iastocne. Preto, lebo nebert ohlad na individudlny vnutorny proces
porozumievania dielu umenia cez vnutorny dialég jedinca, ktory, ako sme uz uviedli, je dynamickym vztahom
medzi u¢enim a kulturou. Jeho ¢innostna metdda je ale prospedna vo faze utvrdzovania skisenosti, poznatkov

ziskanych pozorovanim, myslenim.

Poznamky:

1. Vtexte pomenovanie institicie muzea umenia a galérie nechapeme ako synonyma muzed umenia
vnimame ako institicie muzejného typu (s jeho vsetkymi funkciami) a galérie ako pomenovanie umelecko-
prezentacnej institdcie, ktora Ciasto¢ne moze, ale nemusi spihat’ vsetky funkcie muzea. Napriek tomu, Ze sa

U nas pojem galéria pouZiva na pomenovanie muzei umenia, o je jazykovy Uzus nasho kulturneho prostredia,
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Vv texte pouZity pojem ,galéria“ neodkazuje na muzed umenia. Preto v istych pripadoch, ked' nie je délezita ich

diferenciacia pouZivame aj redundantne uvadzané pomenovania.

2. Viac o vztahu tedrie a praxe v oblasti vytvarnej vychovy vid v $tudii P. Sobanova: ,Co doopravdy jest”
aneb vztah teorie a praxe ve vytvarné vychové. In Pedagogické orientace, [S.1.], v. 22, n. 3, p. 404-427, aug. 2014.
ISSN 1805-9511. Dostupné na; <https://journals.muni.cz/pedor/article/view/746>. Datum pristupu: 01 sep.
2017 doi:http://dx.doi.org/10.5817/PedOr2012-3-404.

3. Viac vid'in P. Lionni: The Leipzig Connection (Basics in Education). Heron Books, 1993.

4. Pojem ,noble savage” pouZil prvykrat anglicky poet 17. storocia Johna Dryden vsvojej drame The

Conquest of Grenade.
5. Ernst Haeckel v roku 1908 zalozil v Jene tzv. Phyletisches Museum.

6. Napriklad v almanachu Der blaue Reiter (1911) uz bola tdto téma rovnocenne reflektovana. V tejto
intelektudlne zaloZenej expresionistickej skupine sa zaujem o pbévodné zdroje umenia vztahoval ako

k spontannym kresbam deti, tak aj k vytvarnym prejavom prirodnych narodov a ludovému umeniu.

7. Za tretiu relevantnu okolnost, ktora spbsobila gradaciu vyvijania muzejnych a galerijnych eduka¢nych
metdd, méZeme povaZovat spolocensku situaciu po velkej ropnej krize v 1973, ked doslo ku krateniu dotacii
kulturnym institiciam zo strany 3tatu. Dosledkom spomenutych tlakov bolo to, Ze aj eurépske muizea umenia
a galérie si museli prehodnotit svoj vztah k verejnosti, k svojim navitevnikom, ktori zacali byt vnimani ako
zakaznici. Jedna zo stratégii muzei umenia sa sUstredila prave na ich perspektivne ziskavanie cestou
vzdelavania v oblasti umenia a cestou Uzkej spoluprace so skolami (vid'in [7]). Z didaktiky dramatickych umeni
sa do oblasti vizudlnych umeni napr. dostali dramatizujuce, performativne metédy. 13lo o prirodzenu
apropriéciu, lebo polohy happeningu, performance, eventov a inych ak¢nych foriem umenia uz boli v tom ¢ase

sucastou multimedialnych foriem vizualneho umenia.
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VYTVARNY JAZYK A MOZNOSTI JEHO
OSVOJOVANIA VO VYCHOVNO-VZDELAVACOM
PROCESE VYTVARNEJ VYCHOVY

THE VISUAL LANGUAGE AND THE POSSIBILITY OF ACQUIRING IN THE

EDUCATIONAL PROCESS OF ART EDUCATION

RENATA PONDELIKOVA

Abstract

The paper deals with the use of the visual language in the educational process of art education. It points to the system
of visual language and offers a selection of artworks in connection with specific artistic means of expression. It describes

the importance and application of artistic expressions in several accepted programs of art education.

Abstrakt

Prispevok sa zaobera problematikou uplatnenia vytvarného jazyka vo vychovno-vzdelavacom procese vytvarnej
vychovy. Poukazuje na systém vytvarného jazyka a ponuka vyber vytvarnych umeleckych diel v stvislosti s konkrétnymi
vytvarnymi vyjadrovacimi prostriedkami. Popisuje vyznam auplatnenie vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov

Vv niekolkych akceptovanych programoch vytvarnej vychovy.

Key words
art education, art language, artistic means of expression, artworks, streams in art education
Klacové slova

vytvarnd vychova, vytvarny jazyk, vytvarné vyjadrovacie prostriedky, vytvarné diela, prady vo vytvarnej vychove

Uvod

Koncepcia vytvarnej vychovy platnd od roku 2015 a ukotvena vykonovymi a obsahovymi standardami
V inovovanom statnom vzdeldvacom programe charakterizuje vytvarnu vychovu ako predmet ,na ktorom Ziaci
prostrednictvom vytvarnych C&innosti spozndvaju vyjadrovacie prostriedky vizudinych umeni (kresby, malby,
plastiky, fotografie, dizajnu, architektury, videa a filmu).” [1] Dalej sa uvadza, Ze taZiskom je praca Ziakov

s vytvarnymi materidlmi, technikami a nastrojmi. Proces zahitia tvorbu od vymyslenia napadu az po jeho
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realizaciu. Prostrednictvom tohto procesu Ziaci ziskavaju schopnost rozumiet vizudlnym znakom na zéklade
vlastnej skusenosti, jednak st uvadzani do znalosti réznych foriem sucasnej vizudlnej kultdry ikultdrnej
tradicie. Hlavny ciel predmetu uvadza, ze su zZiaci prostrednictvom aktivnych ¢innosti uvadzani do vizualnej
kultary akomunikéacie - na Urovni poznania ivlastného vyjadrovania. Specifikacia vedomosti, zruénosti

a postojov je uvedena v cieloch predmetu, podla ktorych Ziaci:

e spoznavaju vyjadrovacie prostriedky vizualnych umeni - vytvarného umenia, fotografie, dizajnu,
architektdry, videa a filmu, rozumeju im a ziskavaju zakladnu gramotnost v ich pouzivani,

e rozvijaju si pozorovacie schopnosti, schopnosti reagovat na vizuadlne podnety a vytvarne ich spracovavat,

e rozvijaju tvorbu vlastnych myslienkovych konceptov a ich forméalnu a technickd realizaciu,

e spoznaju aslovne pomenuji(vyraz), formu, namet umeleckych diel asvoj zazitok znich vytvarne
interpretujq,

e poznavaju vybrané typické diela vizualnej kultary, reprezentujice smery moderného a sic¢asného umenia
a historické slohy,

e 0svojuju s i primerané kultirne postoje, nazory a hodnotové kritéria; cez zazitky aktivneho vyjadrovania
a vnimania umeleckych diel st uvadzani do poznavania hodn6t umenia a kultdry - vo vztahu k tradicii a na
urovni aktualneho myslenia a interpretacie. [1]

Ak zvaZime postavenie vytvarnej vychovy v systéme vzdelavania na Slovensku a s tym suvisiace vytvaranie
podmienok pre realizaciu uvedenych cielov, nie je pre pedagdgov vytvarnej vychovy na zakladnych skolach

jednoduché ich dosiahnutie.

1 Uplatnenie vytvarného jazyka vo vychovno-vzdeldvacom procese vytvarnej vychovy

Jednou z moznosti, ako dosiahnut stanovené ciele, je spojenie vychovy k umeniu a vychovy umenim, ktoré
umoziiuju pedagégom uplatiovat vytvarné diela vo vyucovacom procese ako vychodisko pre spoznanie
vytvarného jazyka, ktory vytvara priestor pre vytvarnu vypoved Ziaka. Pre tento proces ponuka Roeselova [2]
dve cesty, analytickd a intuitivnu. Analyticka cesta vychadza z hladania a vyjadrenia podstaty predmetov, javov
a pribehov. ,Raciondlne myslenie vo vytvarnej vypovedi neznamend nieco naucené, vedomost, popis Ci ilustrdciu
odbornych informdcii, ale Strukturované vychodisko Kk uvaZovaniu aspominaniu, vyzvu ku spojeniu réznych
aspektov aich vytvarnému pretaveniu.” 2] Dieta analyzuje rozne stranky reality a svojou predstavivostou ich
rozvija, experimentuje. Vytvarné diela v tomto procese ponukaju inspiraciu v podobe vytvarného jazyka, formy
i obsahu. Dieta sa ma moznost reagovat na dané podnety kombinovanim réznych technik, pouZzitim
netradicnych nastrojov a materidlov, objektovou alebo akénou tvorbou, ktoré su typické pre umenie 20.

storodia.

Intuitivna cesta k vytvarnej vypovedi je zaloZzena na poznavani a prezivani zmyslovych podnetov ana
vyjadrenie pocitov, ndlad a myslienok. Vnimanie, prezivanie a prejavovanie podporuje silna téma a motivécia.
Vznikd navodenim spomienok, zmyslovym podnetom, skuto¢nym zaZitkom, informaciou, suvislostami medzi

javmi alebo medzi vlastnym pohladom a pohladom umelca. [2]

197



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Pozndvanie vytvarnych z&konitosti postupuje od zoznamovania sa svytvarnymi prvkami Kich
komponovaniu. Vyvrcholenim tejto cesty je poucend vytvarna tvorba, ktorej vypovednu hodnotu podporuje
aktivna znalost vyjadrovacich avyrazovych prostriedkov. ,Vytvarny jazyk tvori subor Specifickych,
v spolocenskom kultdrnom povedomi relativne stabilizovanych pravidiel nadvazovania medzi znakmi vo
vytvarnom umeleckom diele. Vytvamny jazyk odrdZa stav vytvarného umenia v urcitej konkrétnej historickej
situdcii.” [3]

Viytvarny jazyk je néstrojom vizualnej komunikécie a umoziuje Ziakom prostrednictvom vyjadrovacich
a vyrazovych prostriedkov porozumiet vytvarnym dielam a tvorit vlastné vypovede. Ziaci ziskavaju schopnosti
a zru¢nosti porozumiet vizuadlnym informaciam a pouzivat ich pri komunikacii vo svojom okoli, ¢im sa stavaju
vizualne gramotnymi. Kesner [4] uvadza, Ze vizudlna gramotnost je schopnost vhimat a interpretovat obrazy
aznaky. Tuto gramotnost maju Ziaci moznost ziskat aj prostrednictvom ucenia sa na hodinach vytvarnej
vychovy. Nastoluje sa tu teda otazka: ,Ako?" a Lo, aby sme dosiahli edukacné ciele, ktoré su odpovedou na

otazku: ,Prec¢o?”.

.Cielom vzdeldvania vo vizudinom jazyku je zabezpecit ovlddanie pravidiel umelého vizudineho systému, ktory

nazyvame vytvarny jazyk." [5]

1.1 Vytvarny jazyk a jeho vytvarné vyjadrovacie prostriedky

Kulka [6] povaZuje za zdkladné elementy reci vytvarnych umeni z psychologického hladiska: bod, liniu,
plochu, objem, farbu, tvar, teleso, priestor, svetlo a tien, kompoziciu. Podrobnejsie sa vytvarnému jazyku
venuju Gerd [8], Husér [5], Bartko - Fila - Reistetterova [7]. Podlfa Huséra [5] zakladné stavebné prvky vytvarného
jazyka delime na zékladné stavebné prvky a zékladné vyjadrovacie prvky. Zakladné stavebné prvky su: bod,
linia, skvrna, hmota. Z&kladné vyjadrovacie prvky su svetlo, farba, povrch. Samostatné postavenie v struktare
jazyka pripisuje tvaru. Vznika tu vzajomna podmienenost so zakladnymi stavebnymi prvkami a zékladnymi
vyjadrovacimi prvkami, ako je to aj v pripade plochy a priestoru. Bartko - Fila — Rei$tetterova [7] charakterizujd
materidlne vytvarné prostriedky ako niec¢o, pomocou ¢oho sa vytvarnik vyjadruje. Ako priklad uvadzaju
maliara, ktorého vytvarnym prostriedkom je farba, $kvrna, plocha, svetlo a tien, struktura povrchov. Okrem
materidlnych prostriedkov su podla autorov vytvarnymi prostriedkami aj vytvarné prvky (elementy): skvrng,
bod, linia, farba, svetlo a tien, plocha astruktary povrchov, objem apriestor. Autori ich povazuju za zakladny
stavebny materidl kompozicie, z ktorého sa tvori forma diela. Vytvarné elementy st zakladnymi prostriedkami
vytvarného vyjadrovania. ,Pod ndzvom vytvarné prostriedky rozumieme materidlne vytvarmé prostriedky
a prostriedky vyjadrenia.” [7] takéto ¢lenenie je z ndsho pohladu zlozitejsie, neZ ako ho uvadza Geré [8]. Model
vytvarného jazyka, ktory uvadza autor je podobny s modelom, ktory uvddza Husér [5] a vych&dza z troch
zakladnych druhov vytvarnych cinnosti, ktorym sa Ziaci venuju, ato kreslenie, malovanie a modelovanie.
Z&kladnymi stavebnymi prvkami, ktorymi disponuje vytvarny jazyk, su v savislosti s uvedenymi vytvarnymi
¢innostami linia, Skvrna, hmota. Tieto stavebné prvky samy o sebe nie su znakmi. MéZeme ich prirovnat
k samohlaskam. K spoluhlaskam mézeme prirovnat zékladné vyjadrovacie prvky: tvar, svetlo, farba a materidl.
Medzi zakladnymi stavebnymi prvkami azakladnymi vyjadrovacimi prvkami, ¢ize zakladnymi elementami,

vznikaju vztahy, napriklad linia ma tvar, farbu, pripadne svetlost a pod. Takéto vztahy nazyvame kvalitativne.
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Okrem toho vietky prvky vstupuju do kvantitativnych vztahov. Ako uvadza autor, vytvaraju sa z nich vytvarné
znaky (vo verbalnom jazyku slova). Tie vstupuju do dalsich kvantitativnych vztahov, atak vznikaju vytvarné
diela so svojou kompoziciou. ,Kompozicia je systém upravujici vnatomnu skladbu vytvamého diela, sldziacu na
preklenutie emocionélneho a racionélneho, subjektivneho areélneho, meniaci, alebo vytvarajlci spojenie medzi

autorom, realitou a tradiciou vytvarného diela.” [8]

Hume [9] v metodickej prirucke pre ucitelov vytvarného umenia v USA uvddza ¢lenenie na elementy
aprincipy kompozicie. Medzi elementy radi /iniu, tvar, formu, farbu, odtien, textdru apriestor. Principmi
kompozicie st opakovanie (vzor a rytmus), rovnovaha (symetricka a asymetricka), pohyb, déraz, kontrast, jednota.

Dalsi autori e$te doplnaju variacie a proporcie.

1.2 MoZnosti uplatnenia vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov v suvislosti s vytvarnym dielom

Pri uplatneni takéhoto ¢lenenia mézeme napriklad pri poznavani vyrazovych moznosti linie vyuzit dielo V.
Kandinského Composition 8 (1923), J. Dubuffeta Site Inhabited by Objects (1965), A. Durrer Four Horsemen of
the Apocalypse (1497 - 98), R. Lichtenstein Grrrrrrrrrrr! (1965), E. Munch The Scream (1983) a F. Kline Painting
Number 2 (1954). M6zeme skumat tvar linie, jej variéacie a techniku prevedenia. Tvarovo zaujimavym dielom
st Three Musicians od P. Picassa alebo dielo Polynesia-The-Sea od H. Matissa. Ziaci méZu napriklad porovnavat
geometrické a organické tvary atiez rozliSovat pouZitie pozitivu a negativu v obraze. Pre skiimanie formy
mébzeme zvolit diela H. Moore Readining Figure (1939), G. O 'Keeffe Ram’s Head, Blue Morning Glory (1938), A.
Calder Hanging Mobile (1951), F. Gehry Walt Disney Concert Hall (2003), S. dali Crucifixion(Corpus
Hypercubicus) (1953-54), D. Smith Cubi XVII (1963). Ziaci moéZu uréovat alebo hladat organické a geometrické
formy. Vyrazova hodnota farby méa uplatnenie v dielach: H. Matisse Portrait of Madame Matisse (Green Stripe)
(1905), M. Rothko No.5/No.22 (1950), P. Picasso Melancholy Women (1902), A. Gorky Water of the Flowery Mill
(1944), M. Buonarroti Delphic Sibyl (1508-12). Texturu uplatnili vo svojich dielach Donatello Mary Magdalene
(1455), A. Flack Queen (1976), CH. Close Big Self-Portrait (1968), P. A. Renoir Luncheon of the Boating Party
(1880), K. Hokusai The Great Wave off Kanagawa (1829-32). llGziu priestoru vyjadrili roznym sp6sobom vo
svojich vytvarnych dielach R. Henri Scene in New York, P. Bruegel st. The Hunters in the Snow (1565), H.
Rousseau The Sleeping Gypsy (1897), E. Ruscha Standard Station, Amarillo, Texas (1963), W. Homer Snap the
Whip (1872), R. Magritte The Blank Signature (1965), R. Sanzio The Marriage of the Virgin (1504).

Pre vacsiu arychlejsiu orientaciu a prehladnost uvadzame autorov aich diela v suvislosti s uplatnenim

elementov a kompozi¢nych principov v tabulke.
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elementy autor nazov diela
V. Kandinskij Composition 8
J. Dubuffet Site Inhabited by Objects
o A. Durer Four Horsemen of the Apocalypse
nia R. Lichtenstein Grrrrrrrerrr!
E. Munch The Scream
F.Kline Painting Number 2
P. Picasso Three Musicians
tvar
H. Matisse Polynesia-The-Sea
H. Moore Readining Figure
G. O'Keeffe Ram’s Head, Blue Morning Glory
A. Calder Hanging Mobile
forma
F.Gehry Walt Disney Concert Hall
S. Dali Crucifixion (Corpus Hypercubicus)
D. Smith Cubi XVl
H. Matisse Portrait of Madame Matisse (Green Stripe)
M. Rothko No.5/No.22
farba P. Picasso Melancholy Women
A. Gorky Water of the Flowery Mill
M. Buonarroti Delphic Sibyl
Donatello Mary Magdalene
A. Flack Queen
textura CH. Close Big Self-Portrait
K. Hokusai The Great Wave off Kanagawa
R. Henri Scene in New York
P. Bruegel st. The Hunters in the Snow
H. Rousseau The Sleeping Gypsy
priestor E. Ruscha Texas Standard Station, Amarillo
W. Homer Snap the Whip
R. Magritte The Blank Signature
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Tab.¢.2 Kompozi¢né principy

kompozi¢né principy autor nazov diela
W. Homer The Carnival
G. Wood American Gothic
rovnovaha F. Stella Gran Cairo
E. Hopper Nighthawks
D. Rivera Liberation of the Peon
G. Balla Dynamism of a Dog on a Leash
pohyb M. Duchamp Nude Descending a Staircase
J. Pollock Mural
M. Duchamp Nude Descending a Staircase
A. Warhol Cow Wallpaper (Pink on Yellow)
rytmus W. Thiebaud Four Ice Cream Cones
M. Escher Sky and Water
T. Lautrec At the Moulin Rouge
P.Klee Around the Fish
doraz J. Vemeer Girl with a Pearl Earring
D. Hockney ABigger Splash
vzor J.Johns Numbers in Color
kontrast P.Cézanne Still Life with Apples and Peaches
V. van Gogh The Starry Night
L. Nevelson Sky Cathedral
Jednota J. Johns Map
P. Mondrian Composicion in Red, Blue a Yellow
J. M. Basquiat Untitled (Skull)
variacie G. Arcimboldo Summer
H. Bosch The Garden of Earthly Delights
A. Mantegna Lamentation of Chris
proporcie C. Oldenburg aC. van Spoonbridge and Cherry
Bruggen

Z hladiska porozumenia vytvarného jazyka Ziakmi je ¢lenenie podla Hume [9] jednoduchsie az nasho
pohladu sa da vhodne uplatnit pri praci s vytvarnym dielom. Z hladiska porozumenia Struktury vytvarného

jazyka ucitelmi vytvarnej vychovy ma podrobnejsie ¢lenenie, ako uvadza Gerd [8] a Husér [5], opodstatnenie.
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1.3 Uplatnenie vytvarného jazyka v programoch vytvarnej vychovy

Problematika osvojovania vytvarného jazyka, jeho vyznam amoznosti jeho uplatnenia vo vychovno-

vzdeldvacom procese vytvarnej vychovy je v rdéznych programoch vyucovania vytvarnej vychovy chapana

Zamerne uvadzame problematiku vytvarného jazyka a s nim sivisiace vyjadrovacie a vyrazové prostriedky
aneriedime problematiku v3iriom kontexte jazyka vizualnych médii, teda vizualneho jazyka, iked' si
uvedomujeme sucasné tendencie v umeni, pre ktoré si moznosti vizualneho jazyka prijatelnejsie. Dovodom
je uplatnenie vytvarnych umeleckych diel vo vyu¢ovacom procese vytvarnej vychovy. Z tohto dévodu je nam
blizka koncepcia L. Carného aD. Fidera, ktora je postavena na kontakte s umenim. V. Roeselova [2] ju uvadza
pod nazvom Metodické impulzy. Carny sFiserom tento program charakterizuji ako aplikaciu principov
vytvarnej tvorby vo vychove. ,Rozvijanie zdkladnych vychovnych pristupov sa tu objavuje v sUvislosti s procesmi
typickymi pre umeleckeé usilovanie sa. Na jednej strane hra vyznamn rolu d6razne neutilitarne zameranie tvorby,
ktoré nehladd efektivny vysledok, ale myslienkovy postup a jeho stvarnenie. Na druhej strane vystupuije do popredia
naliehavd potreba dietata vyjadrit sa avytvorit autentickd, transformovant a relativne novu skutocnost. Od
vychovy umenim aumeleckymi tvorivymi postupmi tak dieta volne dospieva aZ kvytvarnému umeniu,
k pochopeniu aprijatiu Sirokej sSkdly jeho poléh a kotvorenému vytvarnému komunikovaniu sobsahom
umeleckého diela. Detsky vytvarny prejav vyuZiva vsetky vyjadrovacie prostriedky vytvarného umenia., ktoré

smeruju k bezprostrednej reakcii na dany problém, k analyze otazok alebo ku koncepcii novej formy.” [2]

Obsahom su vytvarné rady zamerané na pribuzné problémy, ktoré Ziaci riedia z réznych pohladov. Ich
stavba predstavuje sp6sob, ako postavit vytvarny problém do réznych suvislosti, ako sa dotykat jeho r6znych
rysov, ako ho podlozit inde ziskanymi skisenostami ako stupriovat néroky na tvorivé vytvarné myslenie Ziakov.
Nadvaznost vytvarnych otdzok a stupriovanie naro¢nosti ucebnej latky z ro¢nika do ro¢nika vsak nevylucuje
moznost menit poradie Uloh podla uvazenia alebo riesit jednoduchsie ulohy so starSimi Ziakmi a naopak.
Spiralovité usporiadanie niektorych tém, kde sa Ziak stretava s vybranou tlohou znova v kazdom ro¢niku, vzdy
v inom spracovani a s inymi vysledkami. Tato koncepcia je vychodiskom sucasnych u¢ebnych osnov vytvarnej
vychovy v Slovenskej republike. Uplatnenie principov spoznavania vytvarného jazyka je tu pritomné aj cez

tematicku oblast Vytvarné vyjadrovacie prostriedky, zaradenut v kazdom ro¢niku zakladnej Skoly.

V Ceskej republike uplatiiované programy vytvarnej vychovy maju rozdielne chéapanie postavenia
vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov. Tieto programy charakterizovala V. Roeselova vo svojej publikacii
Proudy ve vytvarné vychové. V uvedenej charakteristike jednotlivych pradov vytvarnej vychovy sme sa pre ucely
nasho prispevku zamerali na vyznam auplatnenie vytvarnych vyrazovych prostriedkov v jednotlivych

programoch.

Spoznavanie vytvarného jazyka je obsahom programu V. Roeselovej Most medzi vytvarnym prejavom
detstva a dospievania. Pre tento program je nevyhnutna schopnost harmonicky vyvaZzovat potreby vytvarného
vyrazu azvolenych vyjadrovacich prostriedkov. Spésob vyjadrenia autorka dava do savislosti s vytvarnym
typom dietata. U¢ebna latka obsahuje styri Casti: ¢ast zaoberajlcu sa vytvarnou vypovedou, stretdvanie sa so

skuto¢nostou, poznavanie vytvarného poriadku a vytvarna kultdra. Poznavanie vytvarného systému sa tyka
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vytvarného jazyka, ktory vytvarn komunikéciu podmiefuje. Ziaci objavuju otazky formy, berd ju na vedomie,
dotykaju sa jej, zvykaju si na fiu a spontanne si uvedomuju jej rolu. Vytvarna vypoved tak v sebe nesie vedla

zazitku i vyrazové kvality vytvarného jazyka. Roeselova uvadza ako didaktické principy:

e \Vytvarat a uplatfiovat aktivny vztah k svetu
e Podporovat schopnost komunikacie
e V3estranne rozvijat tvorivé myslenie
o Kultivovat vytvarny prejav [2]
Prave posledny z principov je zameranim nasho prispevku. Co teda znamena kultivovat vytvarny prejav

ziakov?

Roeselova odporuca nadvazovat na skisenosti z prace s prvkami vytvarného jazyka a ich prostrednictvom
pozndvat zakonitosti vytvarnej kompozicie. Priblizovat Ziakom vyrazové moZnosti materidlov a néstrojov

a kombinovat ich. Viest ich k samostatnej volbe prostriedkov podla potreby vyrazu. [2]

V programe Vytvarné vyjadrovanie v kresbe, malbe, grafike a modelovani autorov J. Noska a V. Roeselovej
dieta ziskava vyjadrovacie prostriedky prostrednictvom vytvarnych technik. Sposob vytvarného vyjadrovania
a poznavania vytvarnej technolégie tvori rozsiahlu oblast. Kazdy okruh vyjadrovacich prostriedkov je treba

chapat ako moznosti, ktoré sa ponukaju vyberu ucitela. [2]

Z&kladom programu Svet a jeho stvarnenie v materiali od autorského kolektivu je déraz na tvorivy potencial
Ziakov. Aktivne sa zoznamuju s vlastnostami materidlov a s ich U¢inkami vo vytvarnych hrach a experimentoch.
Indpirdciou sa stava spontanna hra, v ktorej Ziaci objavuju nové pocity a zazitky. Spontanne aktivity Ziakov
volne prechddzaju do vytvarnych etud, ktoré niekolkymi krokmi a variantami skimaju objavy navodené hrou
s materidlmi a nastrojmi. Premyslené pokusy im pomahaju poznavat vytvarny systém a kreativne citit, mysliet
a vyjadrovat sa v danom materidli a technike. Inokedy k rieseniu tlohy pristupuji cez pracu podla skuto¢nosti
a ucia sa hladat sposoby stylizacie. Z experimentovania sa tak postupne vynara spojenie medzi témou a jej
vyslednou vytvarnou podobou. Osvojenie technologickych postupov az nich vyplyvajuceho vytvarného
jazyka je povaZzované za nezastupitelné. Ucitel vklada do ruk Ziakov vyjadrovacie prostriedky, aby si s nimi hrali
a experimentovali, ak ovladnu ich re¢, aby ju citlivo vyuZili k stvdrneniu svojich predstav, myslienok alebo

redlnych podob sveta. [2]

Vyznam vytvarnému jazyku pripisuje aj K. Cikdnova v programe Medzi liniou, farbou, tvarom a zaujimavym
nametom. Vo vytvarnej vychove nejde len o vychovu osobnosti, ale tiez 0 osvojenie jazyka, ktorym o sebe
vypovedame. Vytvarny jazyk ma $pecifickd funkciu. Schopnost vyjadrovat sa liniou, farbami a pomocou tvarov
si ¢lovek prinada so sebou na svet, podobne ako schopnost vyjadrovat sa slovom alebo pohybom. Ak sa viak
nenauci pouzivat svoj hlas a pojmovy aparat, abstraktné myslenie alebo vetni syntax, nebude schopny
vyjadrit svoje myslienky. Podobne je to aj vo vytvarnej vypovedi. Ak Ziak nepozna rec linii, farieb atvarov,
nedokaze sa vytvarne vyjadrit. Preto je nutné rozvijat tiez citlivost a hlbsie pochopenie pre re¢ vytvarnych
prostriedkov. Vyjadrovacie prostriedky Ziak spozndva prostrednictvom vytvarného experimentovania. Od
vlastnosti nastrojov a farebnych hmét smeruje k pochopeniu kvalit linie, farby alebo priestorového tvaru.

Pouzity vytvarny jazyk pouziva tvorivo a v Cistom podani. [2]
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V programe Pozndvanie, preZivanie ahodnotenie sveta autorky Z. Holomi¢kovej nie je pedagogické
ovplyvnenie vytvarnej formy eticky prijatelné. Podla uvedeného programu ma Ziak pravo citit mimo nase vzité
estetické normy. Ucitel ponuka Ziakom 3iroku 3kalu vytvarnych technik, ktoré umoznuju najvhodnejsie
prostriedky vyjadrenia tak, ako jednotlivi Ziaci potrebuju. Nie je v3ak nutné napodobovat vietky formy, ktoré
pozna vytvarné umenie. Etické vyznenie vychovného avzdelavacieho procesu sa vedomym hladanim
avyjadrenim vztahovych vazieb iinymi nez vytvarnymi vyjadrovacimi prostriedkami vyrazne prehlbuje.
Ziakovi nie je predloZeny namet, ale problém, ktory ma riesit. To znameng, Ze kazdy hlada vlastny vytvarny
motiv, ktory je jednou z moznosti, vktorej sa d& skimanu otézku objavit a osobitne sa k nej vyjadrit. Ako
uvadza Roeselovd, ak skiima dieta napriklad suhru makkych rastovych linii v prirode, hlada situacie, kde sa
nevyskytuju priamky - had na skale, vték v strome, ryba vo vode. Podobne méze skimat premenu linii alebo
ich rytmus, napriklad v odumierajicom trse machu, v posliapanej trave, vpolamanych stromoch. Vo
vznikajicom vytvarnom prejave preto nejde o kresbu ¢i malbu na dany namet, ale o dokument detského

uvazovania. A jeho vysledkom st myslienky, ku ktorym sa dieta dopracovalo, nie reprezentativny artefakt. [2]

Dalsim programom, kde zaleZi viac na vnitornej pravdivosti prejavu a na jeho obsahu, nez na vytvarnej
forme je Duchovna azmyslova vychova M. Pohnerovej. Vychova k vnutornej slobode udi dieta individudlne
vidieta chapat svet a osobitne sa o0 iom vyjadrovat. Tuto slobodu podporuje komplexné zmyslové sustredenie
sa na skuto¢nost, ktoré zabranuje uniformite myslenia astereotypu vyjadrovania. Nejde tu o osvojenie
zru¢nosti, ani o findlne vysledky, ale ocelistvy proces poznavania. S vytvarnymi prostriedkami sa Ziak
zoznamuje sam alebo vramci celej triedy. K volbe techniky dojde tak, Ze bude chciet zaznamenat
neopakovatelny motiv. Potom to bude jeho slobodna volba. Podla Roeselovej, ak bude Ziak kreslit, cez citlivé

dotykanie a hladenie pruznych stvolov zvladne i ndro¢né vedenie linie spojené s odlah¢enim a pritlakom. [2]

Vychodiskom pre tedriu a prax artefiletiky J. Slavika je vytvarny zazitok alebo vseobecnejsie esteticky alebo
umelecky zazitok. Vo vytvarnom zazitku sa ziak intimne stretava s vytvarnou symbolickou formou, cez ktora sa
dostava kobsahom. Cesta kobsahu prostrednictvom formy je pre kazdého <cloveka jedinecna
a neopakovatelna. Doéraz kladie Slavik na prekoncepty skryté vo vytvarnom prejave Ziaka, ktoré nie je mozné
prehliadnut. Napriek tomu sa to vo vytvarnej vychove stava tam, kde prevladda zaujem o technologicku stranku
vytvarného vyjadrenia, alebo kde prevazuje jednostranné zameranie na nezavaznu vytvarnu hru. Ta méze byt
pestra, zaujimava, pre deti pritazliva, ale zostaneme len pri nej, bude v kone¢nom désledku samoucelna. Na
spbsoby vytvarného vyjadrenia a materialy ¢i techniky vytvarnej tvorby artefiletika nepozera ako na cielové
zrucnosti, ale ako na prostriedky vyjadrenia. Nie je tu vela priestoru na rozvijanie vytvarnych technik. Skor ide

0 to, aby technika netlmila autentickost vyrazu vytvarnej vypovede ziaka. [2]

Zaver

Vyznam zamerania vytvarnej edukacie na vytvarny jazyk ndm umoziiuje spoznavanie vytvarného jazyka
prostrednictvom vytvarného diela, alebo spoznavanie vytvarného diela prostrednictvom vytvarného jazyka.
Vytvarny problém, ktory Ziaci na hodiniach vytvarnej vychovy riedia je sucastou tohto procesu. Uroven

délezitosti a vyznamu tohto procesu urcuje ucitel na zaklade stanovenych edukacnych cielov.
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Spoznavanie vytvarného jazyka cez umelecké dielo anaopak sa realizuje prostrednictvom aktivnych

tvorivych ¢innosti Ziakov.
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VYUZITIE MULTIASPEKTOVEJ ANALYZY
FOTOGRAFIE VO VYTVARNEJ VYCHOVE
V PRIMARNOM STUPNI VZDELAVANIA

USING THE MULTIASPECT ANALYSIS OF PHOTOGRAPHY IN ART EDUCATION

ON THE FIRST LEVEL OF EDUCATION

JOZEF ZENTKO

Abstract

The paper deals with the possibilities of implementing multiaspect analysis of photography in the educational process
on the first level of education with regard to art education subject. It focuses on the analysis of suitable photographic
materials based on visual anthropology, which are available for children in family photo albums and archives. It present
the possibilities of concrete interdisciplinary relationships and interdisciplinary transitions in the story line, that can
highlight and streamline the learning process in current pedagogical reality. Multiaspect analysis of photography is
amethod that greatly contributes to the development of creativity and thinking and is useful in both type of education:

formal and also informal.

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd moznostami implementacie multiaspektovej analyzy fotografie vo vychovno-vzdelavacom
procese v primarnom stupni vzdelavania so zretelom na predmet vytvarnd vychova. Zameriava sa na analyzu vhodnych
fotografickych materidlov vychadzajlcich z vizualnej antropolégie, ktoré su pre deti dostupné v rodinnych fotoalbumoch
aarchivoch. V dejovej linii prezentuje moznosti konkrétnych medzipredmetovych vztahov a interdisciplindrnych presahov,
ktoré moézu zvyraznit a zefektivnit samotny vzdeldvaci proces v stcasnej pedagogickej realite. Multiaspektova analyza
fotografie je metdda, ktord vyrazne prispieva k rozvoju tvorivosti a myslenia a je vyuZitelna tak vo formalnom ako aj

neformalnom vzdelavani.

Keywords

multiaspectanalysis, photography, primaryeducation, formal andinformaleducation

Klacové slova

multiaspektova analyza, fotografia, primarne vzdelavanie, formélne a neformalne vzdelavanie
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Uvod

V modernom technickym pokrokom poznacenom priestore pdsobi prinosne venovat pozornost témam
sUvisiacim s uchovéavanim mnozZstva cenného duchovného dedi¢stva narodnej kultury. Jednym z moznosti je

vyuzivat prostriedky vizualnej antropolégie, ktord ndm umozni zaujimavu, tvorivd a efektivnu pracu.

Vizualna antropolégia je délezitym a vyznamne vyuzitelnym prostriedkom pre spoznavanie materialneho
ale hlavne duchovného dedi¢stva kaZzdého naroda. Ma popredné postavenie v rovine sicasnej pedagogickej
komunikécie apozitivne tak dotvara priestor edukacnej reality. Vizualna antropolégia nam predstavuje
studium kultdry prostrednictvom objektivu fotoaparatu alebo filmovej kamery. Takymto spésobom sa ziskava
délezity vizudlny material [1]. V nasom prispevku sa zameriame na historickd resp. etnografickd fotografiu,
prostriedok pri porovnavani Zivota v minulosti adnes, pricom moZzeme porovndvat stavby, vybavenie

kuchyne, domécnosti, odev, travenie volného ¢asu, pracu a pod.

Fotografiu vytvara Clovek, aby ju nasledne vnimal resp. pozoroval iny clovek [2].Pre tvorivd pracu
s fotografiou st vhodné napr. snimky poprednych slovenskych autorov ako napr. Martin Martincek, [3] alebo
Karol Plicka[4], ktori vo vizualnej antropoldgii zastavaju fundamentalny post. Vo svojej tvorbe, ktora je citlivou
prezentaciou slovenského ludu zachytavaju dedi¢stvo prevazne duchovnej kultiry Slovenska. Samozrejme
popredné miesto zastavaju rodinné historické fotografie zachytavajuce udalosti, predmety, osoby &i konkrétnu
ludsku Cinnost. V samotnej fotografii zachytavajucej rozne udalosti duchovnej kultury je doleZita tiez volba
okamihu expozicie, kedy bola fotografia realizovana [2].Vyrazné je to pri zaznamenévani réznych pohybov,
najcastejsie pri fudovom divadle ¢i ludovom tanci. Fotografie s antropologickou témou ktoré vyuzivame vo

vyucovacom procese pri spoznavani kultirneho dedi¢stva mézeme rozdelit do jednotlivych kategérii:

o fotografie zobrazujuce ¢loveka v agrarnej kulture a pri praci

o fotografie zobrazujuce ¢loveka vo folklére so zretelom na vytvarné, hudobné,

e tanec¢né a dramatické umenie

o fotografie zobrazujuce rodinné udalosti, Zivot v rodine ako aj etnoldgiu detstva
o fotografie zobrazujice nadbozensky a spolocensky Zivot a udalosti

Vetky tieto témy su Casto krat prestiznou sucastou rodinnych albumov [5].

Okrem spomenutych druhov fotografii sa antropolégia vizudlnej kultury zaobera aj Studiom filmoy,
dekorécii, suvenirov, komiksov, grafitov, reality show, reklamy, spésobu sicasného obliekania sa, umenia

a pod. Vizualny material je v tomto pripade médiom v ktorom sa odzrkadluje kultura naroda[1].

Multiaspektova analyza

Pre aktivnejsiu pracu, ktora zapaja viaceré predmety do Cinnosti, je vhodné pri praci s fotografiou vyuzivat
metodolégiu multiaspektovej analyzy ikonografickych prameriov. Multiaspektova analyza fotografického
obrazu patri medzi etnologické analyzy, ktoré sa vyuZivaju najcastejsie vo vedeckej praci pri budovani
elektronickej dokumentacnej databazy. Pri tejto multiaspektovej analyze ide o popis a interpretéciu fotografie

spolu s jej kritikou s viacerych rovin a pohladov. Cielom tejto metddy je teda zachytit obsah fotografie ako
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nehierarchizovani sumu prvkov objektov, javov 0séb a pod. Teda pri tejto analyze pracujeme s informéciami,
ktoré na fotografii vidime, teda osoby predmety, fixované Casti procesov, javov ako aj hmotné prostredie [6].
Pri takejto préci sfotografiou sa zameriavame na konkrétny obraz samostatnej fyzicky existujiucej
dokumentacnej jednotky v konkrétnom Case, teda bez pouzivania dal3ich dokumentov. So zretelom na takuto

¢innost nas zaujima:

o formalna analyza obrazu
e obsahové analyza obrazu
e urcenie suvislosti vykladu [6]
Prave tato forma studia fotografie a ndslednej prace s fiou, moze vyrazne zefektivnit vyucovaci proces

v primarnom stupni vzdelavania.

Takato analyza vsebe ukryva cenné informécie, ktoré umoziuju spoznavat mnoZstvo historickych

a kultarnych suvislosti.

Pri préci s historickou fotografiou si méZeme viimat materidlne resp. duchovné zazemie, ktoré je pritomné
na samotnom obraze, ktoré nasledne rozvijame z viacerych aspektov. Najcastejsie textového, vytvarného,
hudobného, dramatického ¢i tanec¢ného. Vyznamné postavenie zastdva aj historicko-socidlny aspekt.
V dnednej dobe je vramci vychovy dietata dobre poukazat na hodnotu tradicie. Dalo by sa povedat, ze

vhimanie tradicii sa stdva zdrojom istoty, o ktoru je mozné sa opriet resp. z nej vychadzat[7].

Pri multiaspektovej analyze pracujeme s informaciami, ktoré ndm fotografia ponuka. Analyzujeme teda

osoby v réznych situaciach, predmety, fixované Casti procesov, javov a tieZ hmotné prostredie.
Multiaspektova analyza moze prispievat k realizacii rozhovoru vedeného nad fotografiou..

Multiaspektovl analyzu povaZzujeme za prostriedok, ktory umoziuje vo vyraznej miere zintenzivnit vyuZitie
existujucich etnografickych fondov a aj rodinnych archivov a tym vytvarat aj bohatsiu siet vztahov, detailnejsi
hibsi, diskurzivnejsi obraz toho ¢o je obsahom nasho studial6].Tradi¢na ludova kultura vytvara vyrazny priestor
pre mozZnosti utvarania kladnych hodnét Kk zachovévaniu kultirneho dedic¢stva, ktoré je jednym
Z najdolezitejsich konstruktov narodnej identity. Duchovna amateridlna kultdra je cennym narodnym
dedi¢stvom, ktoré je nevyhnutne uchovavat a nasledne prezentovat arozvijat pre daldie generacie. Prave
vhodne nastavené inovacné programy, metédy aformy vyucovacieho procesu dotvoria a spestria priestor
sucasnej edukacnej reality. Fotografia ako vizualne médium presla od doby svojho vzniku zlozitymi vyvojovymi
a vyrazovymi cestami. Ci uz islo ootazky prijatia fotografie medzi vytvarné druhy alebo tieZ otazka, ¢i patri
medzi vysoké teda volné alebo uzitkové umenie. Aktualna tedria a prax vytvarnej pedagogiky sa pri tvorivej
préaci vtomto smere nezaoberd len technolégiou vzniku samotnej fotografie, ale predovsetkym $pecifickym
vyjadrovacim jazykom fotografie [8]. Pre tvorivi préacu s fotografiou prostrednictvom multiaspektovej analyzy
je nevyhnutné pozorovat vietky pritomne deje, javy atiez predmety. Deti si takto zlepsuju pozorovacie

schopnosti a pri zaclenovani jednotlivych javov aj tvorivé a konstruktivne myslenie.

Pri analyze fotografickych obrazov sa méze vyrazne uplatnit aj didakticka metéda brainstormingu v ktorej

pocas rychleho sledu ndpadov a myslienok sa podari vygenerovat mnozstvo zaujimavych a vtipnych ndpadov
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k danejtéme. V analyze fotografického materidlu nachadzame mnozstvo aspektov suvisiacich s na prvy pohlad

jasnou témou a zobrazenim [8].

Jednou z tvorivych aktivit je napr. vytvorenie zaujimavych otdzok k vybranym fotografidam za urcity cas.
Touto Cinnostou sa rozvija pozorovaci talent pri analyze ndmetu zobrazeného na fotografii. Rozvija sa tvorivost

a nasledne pohotovost reagovat na dany podnet.

Pri préci s historickou fotografiou si méZzeme vsimat materidlne resp. duchovné zazemie, ktoré je pritomné

na samotnom obrazku. Ide o:

e pozorovanie anasledne predstavenie sposobu odievania, sp6sobu zdobenia a skraslovania tela (uces,
modne doplnky, Sperky biZutéria), vietko nam predstavuje kulturu aestetiku danej doby resp.
spolocenskej vrstvy;

e pozorovanie a nasledne predstavenie bytovej kultary, prostredia, v ktorom je vizualne zachytena dana
postava resp. niekolko postdv - figuralna kompozicia. Tieto prvky si viimame pri fotografidch
portrétovych;

e pozorovanie a nasledne predstavenie mestskej dobovej resp. fudovej architektury, prirody a pod. V tejto
rovine si vSimame interiérové resp. exteriérové prostredie, ktoré vytvara kulisu figuralnej kompozicie alebo

jednotlivca;

porovnavanie jednotlivych historickych fotografii so sucasnostou.

Pre pracu sfotografiou je mozné vramci interdisciplindrnych vztahov vyuZivat receptivnu aaktivnu
vytvarnu pracu. Pre vytvarne aktivity je vhodné dotvarat farebné varianty a kompoziciu najma pri Ciernobielych
fotografiach. Vyuzivat tieZ mézeme rézne vytvarné techniky, ¢i uz klasické formou réznych kolazi alebo sucasne

S vyuZzivanim informacnych technolégii[9].

Vizuélna tvorba sa v eduka¢nom priestore lahko uplatriuje v délezitych medzipredmetovych vztahoch. Vo
vacsine vyucovacich predmetov v primarnom vzdeldvani sa pondka mozZnost uplatnenia fudovej kultary pri
jednotlivych edukacnych témach pocas celého Skolského roku. Vzhladom na sucasné moZnosti integracie
modernych technolégii do edukacnej praxe je mozné vyuzit aj multimédia[10].Za najvhodnejsi vsak mbézeme
povaZovat vyucovaci predmet vytvarna vychova, prostrednictvom ktorého si Ziaci rozvijaju svoju predstavivost
a fantaziu, rozvijaju si tiez pozorovacie schopnosti, spoznavaju zakladné prostriedky vytvarného vyjadrovania,
rozvijaju tvorbu vlastnych myslienkovych konceptov a ich formalnu a technickd realiz&ciu, osvojuju si zakladné
zrucnosti pri praci s ndstrojmi a materidlmi, pozndvaju umeleckeé diela a svoj zazitok z nich vytvarne vyjadruju

a rovnako si osvojuju zékladné kultarne postoje.

Spoznavanim ludového umenia prostrednictvom skiimania starych fotografii, ktoré mézeme povazovat za

réznorodosti.

Jednou z mozZnosti ktoré nam ponukaju pracu s fotografickym materidlom si mizea a galérie, ktoré dnes
vyrazne vstupuju do priestoru formalnehovzdelavania. Ucitelprichddza do muzea resp. galérie so svojimi

Ziakmi aby tam priamo nadviazal na ucivo zo Skoly alebo aby absolvoval ¢ast vyucovania.
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Uz od detského veku si deti amladezméZe aj prostrednictvom umenia fotografie uvedomovat ako

historické, kultdrne a narodopisné suvislosti [11].

Zaver

Tvoriva praca spojenu s vyuzivanim fotografie je v si¢asnom pedagogickom priestorepomerne pestra.
Ide ordzne aktivity spojené stvorbou fotografie, ako aj cinnosti zamerané na pracu s konkrétnou
historickou fotografiou s duchovnym, naj¢astejsie antropologickym alebo materidlnym odkazom. Pre
¢innosti tohto druhu su najvhodnejdie fotografie historické zachytavajuce urcitu dejovu liniu spojenu
s prezentaciou narodného a ludového umenia vo vsetkych tematickych oblastiach. Prave fotografie tohto
typu ponukaju lepsie spoznavat historické a kultirne zazemie a plynuld dejovu liniu réznych aspektov
z Zivotného cyklu ¢loveka od narodenia po smrt. Pri praci s fotografiou mézeme vyrazne podporovat rozvoj
medzipredmetovych vztahov, ktoré st nevyhnutnou sucastou vychovno-vzdelavacieho procesu. Do
vzajomnej spoluprace mézeme zapajat aj prierezové témy, ktoré nam sicasny Statny vzdelavaci program

ponuka.

Praca s fotografiou v svojom obsahu vytvara aj potrebny zaujem o toto vytvarne médium a popri tom

napomaha budovat vztah ku kultire hodnotam a narodu.
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PROMENY MALBY NA POZADI NOVYCH MEDI|

CHANGES OF PAINTING AGAINST THE BACKGROUND OF NEW MEDIA

PAVEL FORMAN, MILAN CIESLAR

Abstract

This paper focuses on the imaginary competition of traditional media in art with the new ones. Particular emphasis is
put on painting and its position in the contemporary art system, its transitions to new technologies and the overlapping
of new technologies into painting. This is also related to the changes in art pedagogy, when teachers try to bridge the gap
between traditional and new media, to explain to students how new technologies and traditional artistic forms can be
related together. It also deliberately discards the gap between generations - the generation of teachers (analog) and the

generation of contemporary students (digital).

Abstrakt

Tento pfispévek se zaméfuje na pomysiné soupefeni tradi¢nich médii v uménis témi novymi. Zvlastni diraz je kladen
na malbu ajeji postaveni vsoucasném systému uméni, na jeji pfesahy do nowych technologii a na pfesahy novych
technologii do malby. S tim souvisi i promény ve vytvarné pedagogice, kdy ucitelé zkouseji pfemostit propast mezi
tradi¢nimi a novymi médii, vysvétlit studentlim jak spolu nové technologie a tradicni umélecké formy mohou souviset.
PomysIné se tim stird také rozdil mezi generacemi - generaci ucitel(i (analogovou) a generaci soucasnych studentl

(digitalni).
Key words
traditional media, new media, painting, fine art, art pedagogy
Klacové slova

tradi¢ni média, nova média, malba, vytvarné uméni, vytvarna pedagogika

Vizualni kultura klade nové pozadavky na vzdélani jedince. Vytvarna vychova ma tedy jednu z klicovych roli
V porozuméni této obrazové kultuie, protoZe zachazi s podobnymi, tedy vizualnimi nastroji. Jejim cilem uz nenfi
jen poucovat 0 svété uméni, o jeho historii a provozu, ale vyuZit tyto znalosti k porozuméni svéta, ktery nas
obklopuje a ktery je obrazové predimenzovan. Vyznam vytvarné vychovy velmi prudce nar(ista a dostava se ji
novych rozmérl a uplatnéni. Vytvarna vychova nas uci, kromé volné tvorby a orientace v déjinach uméni,
zachéazet s obrazovym materidlem, ktery nas potkava kazdy den od rana do vecera na kazdém kroku. Soucasné

pribyva dalsi dilezity ukol vytvarné vychovy, ktery nebyl v minulosti tak markantni — uci studenty tfidit. U¢i je
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vytvofit si sito, které rozhoduje, které vizualni podnéty je tfeba vytésnit z naseho vnimani a které je dobré

ponechat.

Na malbu bylo nahlizeno jako na vymirajici anerelevantni médium. Malba je ale stale nedilnou
avyznamnou soucasti soucasného systému uméni. V konkurenci s novymi médii obstoji, protoze ma sva
nenahraditelnad specifika. Nejen jako umélecky artefakt, ale také jako cinnost, kterd ma své procesni
a charakteristické vzorce vyuzitelné i mimo ramec jejiho oboru. Je schopna nova média ovliviiovat a také z nich

pfebirat prvky pro vlastni inovaci.

Méfitkem Uspéchu v soucasném uméleckém provozu je schopnost kolaborace. To se tyka médii, ale
i jednotlivych umélci. Jsou kladeny zcela nové pozadavky, hledaji se pfesahy a souvislosti, at uz mezioborové,
technologické nebo spole¢enské. Malba, stejné tak jako malifi, umi s timto trendem velmi dobfe vychazet. Na

druhou stranu ndm mezioborové pfistupy mohou umocnit povédomi 0 hranicich jednotlivych obora.

Malba je i vdvacatém prvnim stoleti velmi ddlezitou soucasti vytvarného vzdélavani. V soucasném
edukacnim procesu existuji ale veliké mezery. UCitelé vytvarné vychovy neumi vysvétlit svym studentdim, proc
je malba, tradi¢ni umélecka disciplina, dileZitou soucasti vizualni kultury. Tedy kultury, ktera je postavena na
vyuzivani novych technologii. Ucitelé ani Zaci si nejsou védomi tohoto propojeni. V sou¢asném vytvarném
uméni ale existuji piiklady, které ndm nazorné ukazuji, ze tradi¢ni média plnohodnotné existuji po boku téch

nejnovéjsich. Na tyto pfiklady je tfeba upozornit ucitele i studenty vytvarné vychovy:.

Vidime zde dvé extrémni polohy. Na jedné strané jsou nejnovéjsi technologie, na druhé strané je prastaré
a tradi¢ni médium se svou bohatou historii. Neumime vysvétlit studentlim, Ze malba s novymi technologiemi
vzdy velmi uzite¢né existovala a obé strany z toho mély nemaly profit. Neumime také vysvétlit smysl novych
technologii pro malbu a smysl malby pro nové technologie. Jsme svédky toho, kdy je malba vyucovana pouze
jako nanaseni barvy stétcem na urcity povrch. Ucitelé velmi dobfe vysvétli kompozi¢ni souvislosti, vizualni
elementy a principy 2-D designu, teorii barev, témata v uméni a dalsi. Neumime ale vysvétlit fakt, Ze malba
anové technologie spolu souviseji uz po dlouha staleti. A to by mohlo byt velmi zajimavé pro nejmladsi
generaci, protoZe tato generace zachéazi s novymitechnologiemi s mnohem vétsi samoziejmosti, nez generace

predchozi. Piedeslé souvislosti jsou uzite¢né k pochopeni a uvédoméni si téch soucasnych.

Cilem proto musi byt hledani historickych paralel, které ndm budou slouzit jako modelové pfiklady. Nastal

uz nékdy konflikt mezi novymi a starymi médii? Jak v tom participovala malba?

Malba je jednim z mnoha médii, jednim z mnoha vyrazovych prostiedk(l ve vytvarném uméni. Rliznad média
si propUjcuji jeji charakteristicky jazyk a ona zase reflektuje vlastnosti a technologické moznosti téchto médii,
Vyuziva je ve svij prospéch. Hranice mezi médii, mezi spolecenstvimi, obecné mezi mnoha kategoriemi, se
nam volné posouvaji, nové etabluji nebo naopak bouraji. Musime se zamyslet nad zakladnimi kategoriemi, (co

je to médium?), abychom si mohli Iépe uvédomit souvislosti a pochopit je. [1]

V soucasnosti probiha debata, ktera se tyka definice novych a starych médii. [2] Nemame problém bavit se

o starych médiich, o magnetofonech, psacich strojich, kotouc¢ovych prehravacich a o kazetéch, ale nevime jak
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pfesné uchopit kategorii ,nova média“. Kazetovy pfehravac byl kdysi také novym médiem. Tudiz si radgji

vytvofme kategorii sou¢asna nova média.[3]

Vychazejme z toho, Ze definice médii neni dodnes presné dang, je neustale formovana do novych tvar(,
které jsou v3echny velmi zajimavé, které se vétdinou snazi popsat vztah mezi materidlem a myslenkou, mezi
tim, co si lidé mysli a v co véri, a mezi empirickou zkusenosti, tedy tim, co lité citi, slysia vidi.

Termin ,média” je zndm az nasi dobé&, mnohdy diky informatice a zabavnimu prdmyslu. Snad poprvé
v déjindch se mu vénuje odborna (i uméleckad) vefejnost v jeho nejnovéjsich souvislostech (ted'a nyni) po dobu
existence tohoto média, za jeho vlastniho ,Zivota“. Presto, podle Ricka Altmana, prochazeji tato nova média

krizi identity hned ve svych zacatcich, ve vztahu k jiz zndmym médiim a jejich funkcim. Tato uz zndma média

vytvofila jisté uZivatelské ndvyky a kategorie a chvili trva, nez se na né adaptuji nové vzorce chovani.

Latinské slovo ,remederi” znamena uzdravit. Kniha autor(i Boltera a Grusina z roku 2000 Remediation:
Understanding New Media [4] se pravé pojmem remederi, remediation, zabyva. Na rozdil od Benjamina véfi,
Ze nové moznosti atechnologie reprodukce nenici auru uméleckého dila, ale posouvaiji ji jinam, do jiné
medialni formy. Pro tento pfesun pouZivaji anglicky vyraz ,refashion”, coz si miizeme vylozit tak, ze umélecké
dilo pouze ,pfevleCeme” do nového kabatu, jako kdyz hledame zajimavé staré modni dopliky ve skiini nadich

rodicd, abychom je kombinovali s nasim souc¢asnym vkusem a zasadily je do novych souvislosti.

Bolter s Grusinem jsou pfesvédceni, Zze médium je néco, co ,remediuje”. Nezahrnuji do svych uvah jen nova
média, ale i tradi¢ni média, jako je malba. Tato remediace plisobi obousmérng, stard média ovliviiuji nova, nova
média manipuluji s vyznamem a tradicemi starych. Mozna je tim vylep3uji, mozna posouvaji jejich vyznam.
Nova média mnohdy proklamuji svoji novost pravé odkazovanim se na starsi média (webovy server ma svoje
»stranky” jako tradi¢ni kniha). Aura se ndm neztratila, pouze se pretransformovala, staré formy uméni nezanikly,

malba neni mrtva. Remediaci tedy chapeme jako zastoupeni jednoho média v druhém, jako jejich interakci.

A to je podle vieho jeden z hybnych princip déjin uméni poslednich nékolika staleti. Nebavime se pouze
0 (soucasnych) novych technologiich, ale mizeme jit zpét snad aZ k Aristotelovi nebo ke kamere obscure
a Alhazinovi, optickym systémim a linearni perspektivé v renesancni kultufe, nebo tieba k vynélezu fotografie
v pribéhu devatenactého stoleti. Jako piiklad uvedme generaci impresionistl, ktefi byli velmi dobre
obeznadmeni s vyvojem fotografie, pfesto neprestali malovat, ale zavadéli nové kompozi¢ni pfistupy, a mnoho
jinych inovaci. Remediovali. Monet vlastnil Ctyfi fotoaparaty, Degas experimentoval sjednim z prvnich

pfenosnych Kodaka.

Timto chceme naznacit, ze umélci byli vzdy dobfe obeznameni s technologickym vyvojem a udélostmi ve
védeé. Jestlize malifi vyuZivaji digitdlnich technologii jednadvacatého stoleti, umélci stoleti sedmnéctého si byl
védomi vydobytki fyziky a techniky - prvnich experiment s 3-D efekty v roce 1677, se zograskopem, ktery byl
uveden na trh roku 1740, pozdéji stereoskop a opticky telegraf, znali také préaci Isaaca Newtona, ktery roku
1666 3tépil bilé svétlo do barev (velmi zjednodusené feceno). Eugene Chevreul pak roku 1839 seznédmil umélce

s teorii barev, naucil je zachazet s komplementarnimi barvami a tim ovlivnil celé moderni uméni. [5]
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Co znamena byt vzdélan v uméni a malbé?

V mnohazemich je kladen ddiraz na nonkognitinvni vyuku a dovednosti student( a jejich pfipravu pro zcela
jiné jednadvacéaté stoleti, které bude beze v3i pochybnosti vyZzadovat velmi sebevédomé a rychlé fungovani
mezi obory, formami asystémy. [6] Jestlize v galeriich vidime reklamni fotografie, hollywoodskou filmovou
produkci a jiné artefakty, nem(izeme se déle spoléhat na tradi¢ni pojeti uméleckého dila a ,dobrého vkusu”
as nim spojeného pfistupu k vytvarné pedagogice, ke studentlim a v neposledni fadé také ke kulturnimu

dédictvi a kapitalu.

Soucasné s proménou vytvarného uméni ndm nové technologie méni vyznam toho, co to znamena byt
vzdélan v uméni. V kontextu postindustridlni spole¢nosti uZ nemulzeme pristupovat k uméni jako k né¢emu,
co je oddélené od vseobecné kultury, néco, co je produktem Gzké skupiny lidi pracujicich ve svych ateliérech
a napojenych na umélecké komunity, galerie, sbératele a muzea. Vystavy v téchto galeriich a muzeich jsou
dnes jen jednou z moznosti, jak se setkavat s vytvarnym uménim a umeéleckymi dily. | kdyZ itato jedna
Z moZnosti ma sva specifika, kterym se vénujeme v jinych kapitolach tohoto textu. Jisté je, Ze nové technologie

umoznili to, Ze se setkavani s vizualnim uménim stalo pevnou soucasti nadeho kazdodenniho Zivota.

Soucasné technologie rusi hranice mezi vzdélavanim a zabavou, tedy mezi vyukou a zabavou. Webové
stranky, reklamni agentury, ale i noviny a ¢asopisy vyuzivaji vzdélavani (pouceni) kombinované se zabavou
k propagovani produkt nebo myslenek. Konzumenti jsou povazovani za publikum a neustalé vysilani obraz(

kombinovanych se zvukem se k nim dostane i do téch nejodlehlejsich kouti svéta.

Tento edu-tainment [7] ma spousty smyslenych a fiktivnich vlastnosti, mnoho nehmotnych funkci, které se
staly soucasti kazdodenniho Zivota. Jeho celkovy obrazovy aobrazotvorny systém je nesmirné svidny
a podmanivy stejné jako mize byt didakticky. Toto propojeni sviidnosti s pfenosem informaci a obrazu je

pravé to, co déla novéjsi vizualni technologie tak mocné a dilezité.

Zatimco jsou studenti novymi technologiemi a vizualni kulturou ,utvareni”, dostava se jim také moznosti
participovat na utvafeni a vyvoji novych technologii. Jejich osobni preference v hudbé, oblékani ajinych
oblastech zohlednuji tvdrci a technologicti vyvojafi. Studenti jsou nevédomky informanti velkych korporaci,
které jejich ,cool” myslenky pfeménuji na produkty. (K dosazeni pozornosti na trhu, k dosaZeni pozornosti
padesati miliond potencionalnich klientd, potfebovalo radio tficet osm let, televize tfinact, internet Ctyfi roky,

iPod tfi, a Facebook, ktery je nyni dostupny ve vice nez sedmdesati jazycich, dva roky).

V minulosti, kdykoliv se objevily nové technologie, lidé vyjadiovali své obavy. Dokonce, i kdyZ bylo vyvinuto
pismo, neozval se nikdo jiny, neZ slavny fecky filozof Sokrates, ktery prohlasoval, Ze pravé pismo mize byt
velkou hrozbou pro civilizaci. Diky tomuto ,novému médiu” totizZ ztrati schopnost komunikovat a pfemyslet si
sami pro sebe aza¢nou zaménovat ,redlnou pravdu” stim, co predstavuji pismena. Po znovu objeveni
knihtisku v Evropé doslo k vaznym obavam astrachu pred zhroucenim spolecenského systému, poté co
instituce, vlady a cirkev ztrati kontrolu nad sifenim informaci. Kdyz se stalo kino oblibenou zabavou, nasli se
opét kritici, ktefi se vazné obavali, toho, Ze lidé pfestanou cist tisténé knihy (kterych se pér stoleti dfive obavali)
a budou jen sledovat filmy, které mohou vazné narusit jejich moralni hodnoty. S nastupem televize se tato

obava zesilila, pfedpokladalo se, Ze lidé jejim sledovanim hloupnou a propadaji nasili. A tak dale a tak déle.
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Studenty, rodice i pedagogy bychom mohli roz3katulkovat do tabora technologickych dystopistl nebo
technologickych utopistl. Podle toho, jestli si mysli, Ze nové technologie naruduji nasi schopnost ucinné
komunikovat s ostatnim svétem, nebo ze pravé technologie nas délaji chytiejsimi. Jednémi z mala optimist
v této oblasti jsou autofi Peter Diamondis a Steven Kotler, ktefi napfiklad ve své (dnes velmi popularni) knize
Abundance - The Future is Better Than You Think [8], vidi budoucnost optimisticky. Jinak pfevazuji spise velmi

opatrné postoje k novym technologiim.

Zkusenost s novymi technologiemi (,vysedavani u pocitace”) byla kdysi povazovéna za unik do virtualni
reality a z ucitelského arodi¢ovského hlediska se neté&ila pfilisné oblib&. Naopak studenty, ktefi vyuZivaji
technologie dnes, chapeme jako angazované v globalnich komunitach na nejriiznéjsich kognitivnich trovnich.

V procesu vyuky, pfi realizaci nejrizngjsich projektl zaklddame skupiny na socialnich sitich, zvefejriujeme

informace o priibéhu studia, apod.

Starsi generace pfistupuje ve vytvarné vychové k novym technologiim velmi opatrné a nechape, v pfipadé
tradi¢niho média, jako je malba, jejich vyuZiti pro jeji vyuku. Nevidi kontext. Generace soucasnych studentd
a zakd, naopak vyrostla vdobé, kdy uzZiva svelkou samoziejmosti viech dostupnych technologii (jejichz
uzivatelsky zaklad je vizualni), pfesto také nevidi kontext. Obé generace se divaji na svét jinak. U mladsi

generace pozorujeme nékolik pfistupl.

Prvni z nich je velmi pesimisticky, protoZe nevidi diived, pro¢ malovat $tétcem misto prstem na tabletu.
Tedy néco jako ¢asto citované srovnani latiny a svétovych jazykd. Naopak v druhém pfipadé je I3ka ,exoti¢no”
malby, jeji tradice, a malovani je pro né unikem z digitalni reality. Jakmile si toto médium osvoji, dochéazi
k paradoxu. ,Malujici zak", ktery se, nadnesené fe¢eno, narodil s chytrym telefonem v ruce, nechape tendence
v soucasném uméni, které, v mnoha pfipadech, pravé tyto chytré technologie vyuziva. Pfilis mu splyvaji

fe
1

s vizualni kulturou, kterou je obklopen. Nechape, kde je ono ,uméni®, protoZe to, co je mu prezentovano jako

uméni, je az moc podobné jeho kazdodenni realité.

Nejmladsi generace studentd malby a vytvarné vychovy nahlizi na tato média s velkou skepsi, protoze jsou
pro né pfili$ béZna. Proto si oblibila malbu. Proto je tfeba malbu vysvétlovat v jejich souvislostech. Je tfeba

vytvofit mosty mezi jednotlivymi obory.

Jeden z poslednich prizkumd, ktery byl lehce dostupny na internetovém portale www.novinky.cz, mluvi
o tom, Ze polovina déti, které vstupuji do prvni tfidy je vybaveno chytrym telefonem, tabletem, chytrymi
hodinkami nebo jinym pfenosnym elektronickym zafizenim. Vedou pfitom mobilni telefony s dotykovym
displejem, které tvofi 56 procent zafizeni kupovanych malym 3kolaklm. Vyplyva to ze srpnového prizkumu

/2017/ Moneta Money Bank mezi 500 respondenty. Pro orientaci si vystacime s timto ndhledem.

Bylo zajimavé, co vede rodice k tomu, Ze détem pofizuji tyto chytra zafizeni. Na prvnim misté je touha zdstat
s ditétem v kontaktu (79 procent). Ctvrtina rodi¢a ale také pofizuje détem elektronicka zafizeni s cilem udélat
jim radost a pétina je chce takto podpoifit v jejich vzdélavani.

Tfi Ctvrtiny rodich planuji, Ze na mobilnich pfistrojich budou jejich déti vyuzivat riizné aplikace. V prvni

pétce se v sestupném pofadi umistily aplikace pro vzdélavani, hry, poftizovani ¢i prohlizeni fotografii a videi,
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poslech hudby acteni knih. V malé mife si uvédomuji, Ze tyto pfistroje pracuji sobrazy, které jsou

v elektronické podobé.

Tato zjisténi jen dokladaji, jak maji déti a studenti v oblibé chytré telefony. Postupem &asu se mohou
vytvarné prosadit ve virtudlnim vizudlnim svété. Pro nazornost uvedeme jeden piibéh, ktery zacal na
Instagramu. Instagram je volné dostupna aplikace pro rlizné mobilni opera¢ni systémy. Napfiklad pro
platformu iOS (Apple), Android a Windows Phone 10, Tizen adaldi. Svym uzivatellm umoziuje sdileni
fotografii a videi. K tomu je uréena fada filtrQ, které Ize na pofizenou fotografii aplikovat. Také format fotografie
je odlidny a jako odkaz na fotoaparaty znacky Kodak a Polaroid jsou vysledné snimky ve ¢tvercovém formatu,
zatimco kamery zafizeni se systémem iOS pouzivaji pomér stran 3:2. Aplikace se nesnazi konkurovat jinym
socialnim sluzbam, ba naopak umoznuje snadné sdileni fotografii na dalsi socidlni sité, jako je Facebook,

Twitter, Flickr, pfipadné na publika¢ni sluzby Posterous a Tumblr.

Eliska Podzimkova vytvaii fotografie, které dokresluje, domalovava a vytvari kolaze, které si diky mobilni

aplikaci Instagram, nasly pfiznivce na celém svété.

»Kasli nato, Ze t& mizou mit viichni za debila, a za¢ni se délit 0 svij koni¢ek na Instagramu. Diky globalnimu

pfistupu k socidlnim médiim nikdy nevis, kde a kdo si té viimne a oceni. MdZe ti to nakopnout i cely Zivot.”

To fika Eliska Podzimkova, autorka U¢tu @animateny na Instagramu, ktery ji doslova zménil zivot a pfines|
spolupréce, o kterych by tato skromna sle¢na z Ceska ani nesnila. Nyni ma na svédomi napt. spot pro Jamieho
Olivera, obsazeni titulni stranky New Yorského deniku Metro, instaakce pro americky Vogue ¢&i ¢lanky

v celosvétovych médiich. [9]

Instagram je jedna z mnohych aplikaci, které mizeme vyuZit v chytrém telefonu. Studenti diky vytvofeni
fotografie maji po jejim vytisténi prostor, ktery mohou dotvaret a proménovat viemi vytvarnymi klasickymi
prostiedky malbu nevyjimaje. Tyto aplikace se mohou stat inspiraci, ale i prvni prezentaci samotného autora.
S fotografii se da také pfimo pracovat v chytrém telefonu. Existuje celd fada aplikaci, které jsou soulasti
telefonu nebo si je Ize nainstalovat z internetu. Vyvoj v této oblasti je obdivuhodny. Jsou to mala graficka
studia, kter& mohou vzakladu konkurovat pocitatové grafice. Pro malbu si mohou vytvaret navrhy,
proménovat barevnost, kompozici, skladat, vrstvit atp. a nasledné klasicky malovat. Mizeme tedy fici, ze
vytvareji mosty mezi jednotlivymi vytvarnymi obory. ZaleZi v mnohém na uciteli vytvarné vychovy, jak je

ochoten podnécovat zaky k vyuziti novych technologii pfi praci v klasickém médiu malby.
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STRATEGIE ROZVIJANIA VIZUALNYCH
KOMPETENCI| V PROCESE
VYTVARNEJ EDUKACIE.

EMILIA RIGOVA

Abstrakt

Prispevok nadrtava pojem ,vizudlna kompetencia” ako komplexny fenomén vizualnej skisenosti. Autorka predstavuje
vyuZitie aktivizujicich metédd vyucby, ktoré sprislusnym obsahom umozZiuju studentovi lahdie vyuZivat globalne
vedomosti pri aktivnej kritike prijimania informécie prostrednictvom videného (nie len umeleckého) obrazu. Hlavnym
ciefom prispevku je poukazat na moznosti vyuZitia socidlnych sieti (Pinterest a Instagram) ako kultdrno-spolocenského

fenoménu vo vyucovacom procese v ktorych hra hlavna tlohu obraz a jeho interpretécia.

Tvorivé interpretacie s vyuZitim socilnych sieti, boli realizované v ramci projektu Stratégie vo vytvarnej edukécii - tvorba
novych modelov a Studijnych materidlov pre Studijné odbory, Projekt ¢. 036UMB-4/2015.

Abstract

The contribution outlines the concept of "visual competence" as a complex phenomenon of visual experience. The
author presents the use of activating teaching methods, which with appropriate content to allow the student to more
easily use global knowledge in active criticism of receiving information through seen (not only artistic) image. The main
objective of this contribution is to highlight the possibilities of the use of social network (Pintarest and Instagram) as

a cultural-social phenomenon in the process of instruction in which plays the main role of the image and its interpretation.

Creative interpretations with the use of the social network, have been implemented in the framework of
the project Strategy in art edukacii - the creation of new models and study materials for courses, Project no
036UMB-4/2015.

Key words

visual competence, creative interpretation, activating method, cooperative forms of activity

Klacové slova

Vizuéalne kompetencie, tvoriva interpretécia, aktivizujica metéda, kooperativne formy ¢innosti

219



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Uvod

Pod slovné spojenie vizudlne kompetencie je mozné zahrnut rézne (nielen) odborné cinnosti a stvislosti so
sprostredkovavanim a rovnako desifrovanim réznorodej informaécie v kultirnom procese. Neexistuje nejaka
vycerpavajuca definicia, ktora by vyjadrovala vietky vrstvy vyznamu tohto slovného spojenia. Zjednodusene
ho vSak méZzeme chapat ako subor percepénych schopnosti, vdaka ktorym moze prebiehat prenos alebo
vymena informécie medzi zdrojom a prijemcom. Prenos vizudlnej informacie modze byt zabezpeleny
prostrednictvom urc¢itého média, pricom Specificky kontext, v ktorom prebieha, spoluurcuje a ufahcuje
interpretaciu spravy. Vizualne vnimanie je najvyznamnejsim prostriedkom orientacie ludskej bytosti celkove.
Takouto prirodzenou ¢innostou prijimame az 90 percent informaécii z okolitého sveta. Stcasna doba,ktora je
charakteristicka viadepritomnym vizualnym obrazom, vytvara ¢oraz nastojcivejsiu potrebu schopnosti kriticky
reflektovat - interpretovat videné. Tento prispevok nacrtdva mozZnosti vyuZitia socidlnych sieti (pinterest
ainstagram) v procese aktivneho a projektového ucenia sa, za Gcelom zvysovania vizualnej gramotnosti, ktora
tvori sucast celoZivotného vzdeldvania.Systém umeleckého vzdelavania je v poslednych desatrociach neustale
konfrontovany rozmahajldcou sa medialnou kultdrou, ktorej rozvoj je spojeny s technickym pokrokom v oblasti
informacnych a komunikacnych technolégii a audiovizualnej techniky. V procese vytvarnej edukécie sa
vizualne kompetencie javia ako kluc¢ové, kedze zahffaju Specifikd vizudlnej kultiry a samotny vytvarny -

vizualny jazyk

1. Vizualne kompetencie alebo medialna gramotnost?

Na medzindrodnom sympdziu Visual Competence: Facets of a Paradigm Shift, na pdde Jacobs University
v Brémach v july 2007, diskutovali ucastnici z r6znych krajin o charaktere potreby novej paradigmy 3tudia
vizualnych kompetencii pre teériu a vyskum v Eurépe, v oblasti vizualnej komunikéacie a vizualnej gramotnosti.
Zvlastna pozornost, bola venovana problematike akym spdsobom sa s vizualnou kompetenciou prepéjaju
discipliny v oblasti umenia, spolo¢enskych a humanitnych vied. Ucitelia dejin umenia, ktori sa primarne
zaujimaju o pojem vizudlnej kultdry, konfrontovali svoje ndzory s psycholégmi, zaujimajuc sa predovsetkym
ovnimanie otdzok pozornosti avizualneho skenovania, diskutovali 0 umiestneni divdka vo vztahu
k usporiadaniu a zlozeniu vizualnych obrazov. Sociolégovia, politolégovia a vedci z oblasti komunikécie, sa
rovnako zaujimali o prvotné a ramcové funkcie vizualnych obrazov: spésoby fungovania v ramci konkrétnych
historickych asocialnych kontextov, ktoré vyvolavaju divakom osobitné pribehy, myty, metafory, politické
perspektivy alebo rétorické rdmcové préace. Semiotici vo svojich prispevkoch premyslali o rozdielnych
vztahoch vizudlnych reprezentécii areferentov, sohladom na najlepsie reprezentativne stimuly, veduce
pozornost venovana 3$pecifickej vizudlnej pomoci - kompetencii mohla objasnit a akym spésobom maji
sustredit ich zaujmy (pedagdgov) na pochopenie socializicie so snahou pomdct rozvijat stratégie na rozvijanie
kritickych zru¢nosti u divakov/Studentov médii. Opakujuica sa otazka, ktord vznikla v tychto diskusiach, bola: Je
pojem vizuélna kompetencia potrebny a odlisny od pojmov vizudina gramotnost a medidlna gramotnost?[1] Od
tohto vbbec prvého medzindrodného sympdzia, zaoberajiceho sa komplexnou paradigmou vizuélnej

kompetencie, ubehlo desat rokov. Vsucasnosti su pojmy vizudlna gramotnost, vizuélne kompetencie di
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medidlna gramotnost konkrétnejsie. Kazda z nich sa vztahuje na Specifickejsie interpretacné schopnosti
zahfhajuce rozpoznanie réznych foriem vizualnej amedidlnej prezentacie aschopnost rozliSovat medzi
roznymi typmi obrazov a réznymi spdsobmi pouzivania obrazu. Pri tejto prilezitosti publikovala Marion G.
Muller studiu Visual competence: a new paradigm for studying visuals in the social sciences?[2], ktora poskytuje
(ako sama autorka tvrdi) prehlad a teoretickd kotvu pre nasledujuce prispevky, v tejto Specialnej problematike.
Vcldnku sa zaoberd potrebou zavedenia novej vyskumnej paradigmy - vizudlnej kompetencie - do
spolocenskych vied (antropolédgia, komunikacia, medialna a socidlna psycholégia, politicka veda, sociologia),
argumentujuc, Ze skutocné premeny reality vyvolané procesmi globalizécie a digitalizacie vyzaduju blizsiu
kontrolu nad vizualnym. V studie dalej rozvadza paradigmu vizudlnej kompetencie so zameranim na Styri

okruhy:

e vizualnatvorba
e vnimanie
e interpretacia
e reflexia kompetencii

Navrhuje novy model, akysi vizualny kompetencny cyklus. Clanok sa dalej zaobera $pecifickym aplikacnym
prikladom vizualnej kompetencie prostrednictvom interpretacie v pripadovej studii humanizujucich
a dehumanizujucich Gcinkov portrétovania. Michael Griffin v studii Visual competence and media literacy: can
one exist without the other?[3] porovnava a analyzuje pojmy vizualnej kompetencie a medialnej gramotnosti.
V eseji tvrdi, ze: ,(1) kultivované zvedomovanie si tvorby vizuadlnych foriem a charakteristik ich désledkov, je
nevyhnutnou sucastou toho, ¢o bolo v odbornej literatire opisané ako "medialna gramotnost" a (2) ziskanie
zru¢nosti ohladne vizudlnej analyzy predbeZzne vyzaduje 3irdi operacny kontext medidlnej gramotnosti.”
Velanku sa dalej zaoberd moZnostou zahrnut Studium vizudlnej kompetencie do 3tudia medialnej
gramotnosti. Oba terminy su natolko Siroko konceptualizované, Ze ich nie je lahké od seba oddelit. Ako presne
vyjadrit povahu vizualneho, dokonca aj vtedy, ked mame na mysli termin vizualny obraz ? A ako definovat
exaktne <o su to vizudlne zru¢nosti, teda vizudlne kompetencie? TakZe najskor sa zda potrebné definovat
presne to, <o mame na mysli pod pojmami ako je vizudlna kompetencia asnou blizko spata vizudlna

gramotnost.

Ambiciou vyssie spominaného medzinarodného sympdzia, bolo blizsie preskimat vizuadlnu kompetenciu
ako komplexny fenomén. V tomto procese sa vytvorila pracovna definicia toho, ¢o tvori vizualnu kompetenciu.
"Kompetencia sa nepovaZzuje za staticki/nemennu zru¢nost, ale za univerzalny potencial ludi, ktory sa rozvija
v kontexte socializ&cie, akulturécie a tradicie. Vyskumné skupina skima vizualnu kompetenciu ako holisticky
proces vo vsetkych jeho dimenzidch od vizualneho vnimania az po pripisanie zmyslu a interpretacie vratane
procesov vizualnej produkcie a vizualov ako zakladu pre fudski komunikaciu a interakciu. Hlavnou otdzkou je
pochopenie funkénych aspektov procesu vizualnej kompetencie v sucasnych spolo¢nostiach. Vizudlna
kompetencia, definovana vyskumnou skupinou Jacobs University, je rozdelena na Styri prepletené, ale stale
odlisné kompetencie: kompetencie vnimania, dekédovania ainterpretatnej roviny kompetencie,
kompetencia z hladiska produktivity a medzikultirnej akénej kompetencie.[4]Stru¢ne povedané - vizuélne

kompetencie vsebe obsahuju otazky, ktoré sa mézu klast na obsah aformu videného. Ato z hladiska
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vykonnosti (aké podmienky ovplyvriuji sposob akym sa divame-vidime) a sposobilost toho, ¢o znamena vidiet

- ako to vidime.

Existuje obraz ktory nechce zobrazovat?

1.1.Vizualne kompetencie v procese vytvarnej edukacie.

Vizudlna gramotnost je definovana schopnostou ,Citat” obraz. Zijeme v $pecifickom vizudlnom rezime,
preto by mala byt vizudlna kompetencia klu¢ovou, pre vychovavanie generacie, ktord bude mat komunikacné
povedomie o vizualnych skisenostiach a vizualnej reprezentacii vratane schopnosti rozpoznat a identifikovat
$pecifické zlozky vizualnej formy ¢i metdd vizudlnej prezentacie a expresivneho vytvarania a produkcie médii.
Specifickému problému &elia v stcasnosti ucitelia vytvarnej edukacie. Tak ako su v st¢asnosti vyvijané ,tlaky”
na su¢asného umelca, ktory je viac aktivistom v oblasti ludskych prav alebo celkovo kritikom spolo¢nosti, tak
vytvarna vychova na $kolach ,supluje” velké mnozstvo inych podmnozin vzdeldvania (estetika, kreativita,
interpetacia informacie, klasické versus tradi¢né média, dejiny umenia...). Prostrednictvom vyskumu Véry Uhl
Skiivanovej, sa mbézeme pozriet, ako s vizualnou kompetenciou pracuji v nemecky hovoriacich krajinach.
V nemeckom prostredi je ziskavanie vizudlnych kompetencii sucastou vzdelavacich cielov v kurikule.
,Obrazovd kompetencia” je sucastou vzdeldvacich programov pre vy3sie stupne gymnazia. Tato hlavna
kompetencia vytvarného odboru pomaha k vnimaniu dvojrozmerného a trojrozmerného umeleckého diela

a rozvija studentov v oblasti produkcie, recepcie, reflexie a prezentéacie obrazov. [5]

K dosiahnutiu takto stanovenej naucitelnej obrazovej kompetencii vyuzivaju ciastkové zru¢nosti

(kompetencie)

e  Schopnost obrazy ako komplexné Specifické formy vnimat, zaZivat, rozumiet im, analyzovat ich, vykladat
a vytvarat

e Schopnost obrazy vnimat, zazivat, rozumiet im a vykladat prostrednictvom ich autora (subjektivne-
biograficky)

e Schopnost obrazy vnimat, zazivat, rozumiet a interpretovat v historicko-kultirnych kontextoch

e Schopnost rbzne obrazné vyjadrenia rozliSovat a receptivne (aj tvorivo- cez produkt) vediet prenasat do
réznych kontextov
(Uhl-Skfivanova,2011)

2. Tvorivainterpretéacia

Na to, aby u studenta dochadzalo k rozvijaniu takto postavenych ciastkovych cielov, veducich ku kluc¢ovej
vizualnej kompetencii, je potrebné pracovat so Studentovou samostatnou aktivitou, pri ktorej dochadza
k postupnému osvojovaniu umeleckych zru¢nosti a vedomosti. Snahou tohto prispevku je definovat, aké
vizudlne kompetencie by pocas studia mal ziskat buduci ucitel vytvarnej edukacie, aby ich dostato¢ne vyuzil
v jeho buducej ucitelskej praxi, ¢i v autorskej umeleckej tvorbe. Charakter vysokoskolskej pripravy buduceho
ucitefa vytvarnej edukacie, sa javi ako linedrne, postupné nadobudanie skusenosti v dvoch odlisnych

oblastiach. Na jednej strane ide onadobudanie odbornych a praktickych skisenosti prostrednictvom
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vytvarnej praxe a tedrie umenia a na strane druhej rozvijanie jeho sociélnych a pedagogickych kompetencii.
Je velmi komplikované presne definovat, ¢o vietko by mal ucitel vytvarnych predmetov vediet, poznat,
ovladat. Ak sa viak na jeho profilaciu zaCheme pozerat z pozicie odbornosti ucitela, definujeme ho tromi
samostatnymi pojmami: vytvarny teoretik, odborovy didaktik a vytvarny/vizudlny umelec. Pocas svojej
pedagogickej praxe, prichddzam do kontaktu s réznorodou uroviiou $tudentskych skupin ajednotlivcov.
Niektori prichadzaju zo strednych umeleckych $kél, kde maju pocas Studia predmet dejiny vytvarnej kultury,
ini z gymnazii, kde podobny predmet nie je. Niektori maju ,dar reci“ a dokazu verbalne bez pripravy opisat ¢o
vidia ¢i citia, dalsi sa vyjadruju lepsie v pisomnej ako verbalnej podobe. Nastupujlica generacia potrebuje viac
ako kedykolvek predtym akéného uditela vytvarnej vychovy, (alebo vytvarnej edukacie), ktory dokaze prevziat
zodpovednu Ulohu akéhosi ,sprievodcu” svetom vizualnych zaZitkov, ktoré sa neodohravaju izolovane len na
hodinach vytvarnej vychovy, ale reflektuji spomienky a obrazy pochadzajiice z mnohych oblasti nasho Zivota.
Ako teda najlepsie pripravit buduceho ucitela vytvarnych predmetov na jeho povolanie? V¢om by mali
prevysovat jeho kvality? Aky by mal byt idedlny pomer jeho zru¢nosti a schopnosti vo vy3sie spominanych
oblastiach? (didaktik, teoretik, umelec) A ako pocas $tudia zabezpecit prienik tychto samostatnych kategérii,
aby si Student pocas studia osvojoval aktivnu prax prepdjajucu obe oblasti: vytvarnu aj pedagogicku? Jednou
zmoZnosti ako dosiahnut takto Siroko koncipovany ciel, je nastavit koncepciu vyucovania vytvarnych
predmetov tak, aby bol Student uz pocas nich na vyssej kognitivnej sklisenosti pripravovany na jeho buduce
povolanie. Verbalny a re¢nicky prejav ucitela hra v eduka¢nom procese délezitu ulohu. Na tento typ ¢innosti,
sa Student v ramci ucitelského $tudia cielene nepripravuje, ¢o méze znacne limitovat jeho kvality ako dobrého
pedagdga. Mnou navrhnuty kurz Tvorivej interpretacie je ur¢eny studentom ucitelstva vytvarného umeniaa je
zamerany na poznanie zakladnych metod aforiem interpretacie. Obsah kurzu sa neobmedzuje "len" na
interpretaciu umeleckého diela, ale hladd sucasné rozvijanie obrazotvornosti apoznanie procesov
komunikécie a praktického tréningu interpretacie pre potreby ¢loveka - konzumenta vizualnej kultary. Obsah
takto navrhnutého kurzu, sa odvija od mojich redlnych predmetov vytvarného zamerania (socha a objekt, foto-
video, multmedia) pri ktorych je velmi doéleZité prepajanie teoretickych vedomosti a praktickych skusenosti.
Pred vznikom samotného kurzu, som tvorivl interpretaciu zapajala do procesu tychto vytvarnych predmetov
v roznych fazach preberaného urcitého tematického celku. Vacsinou islo 0 motivacnu fazu pri predstaveni
celosemestralneho zadania. Aktivizujuce vyucujuce metdédy (AVM) predstavuju vyborny model, kedy sa
Student stava aktivnym pri ziskavani vedomosti a zru¢nosti, ktoré ho vedu k samostatnému mysleniu pri rieseni
roznych problémov. Zaroveni sa jeho nadobudnuté vedomosti stavaju prostriedkom ku konstruktivnemu
dialégu, prostrednictvom ktorych prezentuje svoje vedomosti pred ,publikom” (ucitel, spoluziaci - typ
komunity) Prostrednictvom AVM sa u studentov da docielit zmena pristupu k vyucovaniu - k ziskavaniu
vedomosti. Aktivizujice vyucovacie metédy M. Jankovcova, J. Priicha aJ. Koudela [6]definuju ako postupy,
ktoré vedu vyucovanie tak, aby sa vychovnovzdeldvacie ciele dosahovali hlavne na zaklade viastnej ucebnej price

Ziakov, pricom dé6raz sa kladie na myslenie a riesenie problémov.

2.1 Sociélne siete ako otvorena galéria obrazov

Vsetky kolaborujuce formy aktivheho umenia umoZznuju kreativnu edukaciu, kedy sa proces vzdelavania

stdva aktivnym dejiskom - centrdlnym miestom pre auto/sociokonstruovanie sa. VyuZitie socidlnych sieti
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v takomto procese edukécie, umoziiuje rovnako mne aj studentom pracovat s obrovskou databazou obrazov,
ktoré reflektuji umelecku, socidlnu, politicku, historickd, ¢i psychologickil povahu sveta, ktorého sme
sucastou. BeZznou sucastou dneSného ¢loveka je smartfén, ktory ndam primarne prestal slUzit na telefonovanie,
ale stdva sa rovnocennym partnerom pri rieseni operdcii, pri ktorych sme v minulosti pouzivali niekolko
separatnych produktov (kamera, fotoaparat, diktafén, Tv, radio, pocitac). Rovnako bezné (najma u mladej
generacie) je vyuzivanie socidlnych sieti, prostrednictvom ktorych je jedinec sucastou ovela vaciej komunity
ako vredlnom svete, pri ktorej nehra Ziadnu rolu vek, pohlavie, rasa, ¢i redlna vzdialenost jednotlivcov
tvoriacich komunitu uzivatelov socidlnych sieti. Prostrednictvom socidlnych sieti mozno komunikovat
s mnozstvom ludi, s ktorymi mozeme byt konfrontovani - s ich nazormi, postojmi, kultirnym nazeranim na
svet a dianie okolo. Ak hovorime o kultare, hovorime o hodnotach, norméch, o fudskom vnimani technolégii,
materidlov, prostriedkov. Pri nasich hodinach sa siete Pinterest a Instagram, stavaju dejiskom - procesom,
ktory obohacuje ucebny proces o zdérazrovanie globalneho kontextu tykajlceho sa vzajomného prepojenia
ludi, miest, javov a udalosti v celom svete. Samozrejme prostrednictvom obrazu. Pinterest aj Instagram je typ
socialnych sieti, ktoré sa na rozdiel od Facebooku nezameriavaju na prezentaciu jedinca a jeho sikromnych
niekedy az intimnych zalezitosti. Pri oboch ide skér o vyhladavanie informacie prostrednictvom obrazu.
Samotny zakladatel Pinterestu definuje jeho produkt ako ,katalég napadov”, ¢i ,obrazova siet”, ktord ma
uzivatelovi sluzit k akejkolvek in3piracii.[7] Instagram sa zameriava na fotografie a videa, v suic¢asnosti ma okolo

800 miliénov uzivatelov a jeho cena neustéle rastie.

Zapojenie tohto typu socialnych sieti do procesu edukacie, malo viacero vychodisk. Jednym z nich bol fakt,
Ze som chcela pri tvorivej interpretacii pracovat so $tudentmi s takym typov obrazov, na ktoré sa im vztahuje
Jden” ich vnutorné poznanie, potrebovala som sa vyhnut ,nabiffovanym” odpovediam, prevzatym
interpretaciam znamych obrazov, pri ktorych si student vSimne to, o mu ucitel ukaze aby si vSimol. Ak chceme,
aby 3Student dokazal komplexne vnimat (nielen) umelecké dielo a analyzovat ho z hladiska jeho formy, ci
obsahu, musi sa ucit vsuvislostiach (konceptudlne) adisponovat nastrojmi, ktoré umoziuju vyberat,
spracovavat a aplikovat ziskané vedomosti, schopnosti, zru¢nosti.. Zijeme v dobe, kedy ani forma, kontext i
divak nie st pevné, stabilné. Co sa viak javi ako nevyhnutnou stcastou na3ej doby, je potreba rozumiet obsahu,

informacie zasifrovanej v obraze. Medium is message.[8]

Dal3ie vychodisko bolo v budovani aktivnej platformy, prostrednictvom ktorej mézeme

e Vytvarat komunitu (rozvijanie socidlnej kompetencie: - schopnost timovej spoluprace, - schopnost
kooperovat, - schopnost riedit konfliktné situacie.)
e Rozvijat interpersonalne zru¢nosti (precvicovat komunikacné zru¢nosti veduce k efektivnej komunikécii,
prispdsobit svoju komunikaciu réznym typom ludi, poznat z&sady poskytovania spatnej vazby)
e  Rozvijat verbalna komunikaciu (aktivne pouZivanie terminologického aparatu)
Vietky uvedené body Student pocas studia potrebuje kontinudlne rozvijat, aby ich sam dokazal aktivne

vyuzivat pri svojej vlastnej pedagogickej praxi.
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Obe zvolené siete umoziuju vytvarat vlastné obsahy, vlastné kolekcie zbierok. Ked' som s projektom
zacinala, vytvarala som prvé zbierky a kolekcie obrazov sama, s jasnym zdmerom. Chcela som prostrednictvom
urcitej selekcie obrazovych zbierok, najst spdsob pytania sa a myslenia, prepojit symbolickd a sémantickd
rovinu vnimaného cez materidlnu ¢i praktick(, smerom Kk Studentovi ajeho vnitornému poznaniu.
Prostrednictvom mnou navoleného obsahu jednotlivych obrazovych zbierok, som 3tudentov nabadala
k analyze toho, ¢o tvori obsah jednotlivej kolekcie, ¢o prepaja jednotlivé obrazy spolu, ¢o maju spolo¢né.
Niektoré kolekcie mali fahko identifikovatelného spolo¢ného menovatela (napr. obrazovéa zbierka zobrazujica
postavu Zeny s atribitom, napr. biblickd postava Salome) iné boli na identifikdciu spolo¢nych znakov

zlozitejsie, resp. vyzadovali vy$siu snahu a sUstredenost pri kladeni otdzok hladani vyznamu ¢i pochopeniu.

Interpretovanim videnych azdielanych Specifickych kolekcii obrazov, Studentov nabadam jednak
k verbalnemu prejavu, ktory v nasej komunite Usti do diskusie. Prave konfrontécia viacerych ndzorov a rozvoj
kritického myslenia, nudtia k hladaniu novych nezauzivanych pohladov na problematiku interpretacie,
reprezentéacie, ¢i toho odkial sa divam. Okrem neodskriepitelného rozsirovania poznatkov z dejin umenia, si
$tudenti sami vytvaraju asociacie (pojmové mapy) s inymi vednymi odbormi, vdaka ¢omu si na zaklade vlastnej
aktivity a iniciativy, tvoria trvalé asociacie vo svojich vedomostiach, ktoré im nakoniec ostavaju aj ako virtualne
vlastné zbierky, ku ktorym sa kedykolvek mézu vratit.Takyto typ tvorivej interpretacie, resp. kreovanie
$pecifickych kolekcii obrazov, Studenti dokazu vyuZit pri demonstrovani nejakej nejasnosti, ktord nedokazu
dostato¢ne verbalne zdévodnit. Tento fakt som si uvedomila pri téme, v ktorej mali Studenti jasne a vecne
formulovat rozdiel medzi sochou aobjektom. Pri verbdlnej analyze sa im nedarilo najst dostato¢ny pocet
argumentov pre opodstatnenost svojich tvrdeni. Ked' viak pracovali so selekciou jednotlivych vizualnych
reprezentécii tykajucich sa danej problematiky, dokézali jednoduchsim spésobom identifikovat jednotlivé
odlisné charakteristiky oboch pojmov. To isté sa mi potvrdilo pri zloZitejSich konceptualnych vnimani terminov
happening ¢i intermedial,. Prostrednictvom analyzy jednotlivych vytvorenych Specifickych zbierok obrazov,
mdbzem so studentmi v praktickej rovine rozvijat urcité vizualne schopnosti, ktoré ¢astym tréningom Ustia do
naucitefnych kompetencii, tykajucich sa Struktdry vnimania obrazu, prostrednictvom vlastnej estetickej
skusenosti, materidlovej ¢i symbolickej povahy reprezentovaného. Hranice dekddovania anéslednej
interpretacie nam v spolo¢nom dialégu umoziuju lepsie spoznat dévod svojich prekonceptov, porozumiet
tomu, pre¢o nie¢o vhimam ako $karedé a nie¢o pekné. Co vnimam ako najdéleZitejsi vysledok takejto aktivnej
forme verbalnej kritiky videného, je hladanie kontextudlnej vrstvy skimaného obrazu. Je to ako
s Duchampovym pisodrom, resp. Fontdnou. Keby sme nepoznali suvislosti ohladne vzniku tohto
Duchampovho revolu¢ného aktu volby, asi tazko by jeho dielo ziskalo ikonicky status pre umenie druhej
polovice dvadsiateho storocia. Ked som koncipovala struktdru kurzu Tvoriva interpretacia, chcela som vytvorit
platformu akejsi ,servisnej discipliny” jednak pre teoreticky predmet dejiny umenia a zaroven nejaku ucelenu
Strukturu teoretického pozadia pre mnou vedené praktické vytvarné predmety. V kone¢nom désledku, tento
model vyuzZivam takmer pri kazdom uUvode tematickom celku, ktory na danom predmete, v danom ro¢niku
preberam. UmozZnuje mi to jednoduchym spdsobom prechadzat ré6znymi vrstvami komplexného obsahu
daného celku. Vytvorenie vlastnej zbierky roznorodych obrazov, prostrednictvom vybranych socialnych sieti

je pomerne jednoduchym spésobom prechadzat roznymi vrstvami komplexného obsahu daného celku.
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Viytvorenie vlastnej zbierky réznorodych obrazov, prostrednictvom vybranych socialnych sieti je pomerne
jednoduchym ukonom. Vietko je na jednom mieste, ni¢ nemusim stahovat, fotit, ukladat, kupovat, skenovat,
¢i graficky upravovat do nejakej dizajnovej podoby prezentacie. V oboch pripadoch staci uzivatelské meno
(akykolvek nick s platnou mailovou adresou). Pri pintereste uzivatel vyhladava piny (pin=obrézok), ktoré si
uklada do vlastnej zbierky, ktorej nazov si voli sdm. Pri instagrame je potrebné vediet ¢o znamena hastag. Ide
o0 slovo (alebo slovné spojenie), ktoré je oznacené predponou #. Vyznam slov ozna¢enych tymto symbolom-
tagom, je v dnednej dobe chapané ako forma kli¢ového slova, vdaka ktorému dokaze najst uZivatel prislusny
(hladany obsah) pomerne jednoduchym sposcbom. Zarovert umoZiuje uzivatelovi vytvorit si vlastné klu¢ové
slovo, ktorym definuje seba, ¢i svoju firmu, alebo produkt. Pri tvorivej interpretacii vyuZivame obe siete, pri¢com
jedna ndm sluzi primarne na vytvaranie vlastnych zbierok-kolekcii obrazov(pinterest). Instagram pouzivame
na prezentdciu vlastnej vizualnej vypovede, ktoru Student pocas studia riedi. V oboch pripadoch sa Student
okrem rozvijania verbalnej roviny interpretovania ¢i analyze videného, rozvija vo formulovani kfuc¢ovych slov
prislichajucich k danému obsahu tvorenej zbierky, ¢i reflektovani na svoj vizualny vytvor.(objekt, fotka,
performance..) Prostrednictvom socidlnych sieti je mozné komunikovat s mnozstvom ludi, s ktorymi mézeme
byt konfrontovany - ich ndzormi, postojmi, kultirnym nazeranim na svet okolo nas. Zaroveri je to miesto, kde
sa velké mnozstvo ludi méze rovnako dostat k idajom o Vas, Vasich aktivitach, ¢i sukromi. Pri vyu¢ovacom
procese, je preto nutné studentov upozornit na tieto fakty ohladom chranenia si sukromnych udajov.
Nakoniec, pri takomto projekte ako je ten nas3, si kazda skupina uZivatefov mdze sama zvolit verejnu alebo
sukromnu funkciu viditelnosti zdielaného obsahu, pripadne navolit viditelhost len uréitému publiku (tak to

vacsinou praktizujeme my).

Zaver

V tomto kratkom prispevku stru¢ne predstavujem vizualnu kompetenciu, ako aktudlnu paradigmu klticovej
kompetencii ¢loveka 21. storocia. Mnhou navrhnuty model Tvorivej interpretacie, suvisi so snahou o neustéle
zlep3ovanie kvality studia buducich ucitelov vytvarnej edukacie na Katedre vytvarnej kultury PF UMB, ¢o
realizujeme v ramci projektu Stratégie vo vytvarnej edukécii - tvorba novych modelov a studijnych materidlov pre
Studijné odbory, Projekt ¢. 036 UMB-4/2015.
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SKUSENOSTI S ELEKTRONICKYM PROSTREDIM
AKO PRIESTOROM VIRTUALNEHO , ATELIERU“

EXPERIENCE WITH LMS MOODLE AS A SPACE FOR VIRTUAL ,ATELIER”

LENKA LIPAROVA

Abstrakt

Paper show the way how we use the electronic environment of LMS Moodle to support the art education in preparation
of future teachers of art and pre-primary and primary level. We try to find a qualitative way to use the cyberspace of
electronic course - to create a kind of virtual ,atelier” where students exposed their realisations, experiences, opinions and
attitudes. The course is realized within the project Strategies in art education - creation of new models and study materials for
study fields, Project KEGA n. 036UMB-4/2015.

Klucové slova

Vytvarna edukacia, LMS Moodle, Service learning, reflexia

Uvod

Tento prispevok ma naznacit akym spdsobom vyuzivame dve na prvy pohlad nesuvisiace stratégie
Vv priprave vytvarnych pedagégov. Na jednej strane vyuZitie elektronického vzdelavania a na druhej strane
¢erpanie z priamej skisenosti uciacich. Vo vzdelavani sa dnes zd6razriuju holistické pristupy, ktoré prepajaju
vsetky stranky osobnosti. Je dobre ked vychova zasahuje tak kognitivnu, ako aj psychomotoricki
aemocionalnu uroven [1, 2]. V takto chdpanej holistickom vzdeldvani ma vytvarna edukacia dolezité
postavenie. TieZ sa hovori 0 ,tretom poslani univerzity”, ¢o by mala byt aktivita smerujica k lokalnej komunite.
Spomenieme vybrané projekty, kde sa in$pirujeme stratégiou service-learning [3, 4] pre vytvarnt edukaciu. Zo
skusenosti sa da vytazit viac, ked sa nad nou zamyslime - ked ju reflektujeme [5]. Prave priestor na reflexiu
nam casto chyba. Preto navrhujeme ako vyuzit elektronické prostredie v predmete, ktorého vysledky
vzdeldvania su len tazko kvantifikovatelné. SnaZime sa vyuZit vzniknuty rozmer virtudlneho priestoru
kvalitativnym spdsobom - chapat elektronicky kurz ako nejaky ,virtuélny ateliér”, kde studenti exponuju svoje

préce, skusenosti, nzory a postoje.

Predstavime materidly aakcie, ktoré realizujeme na Katedre vytvarnej kultdry UMB vrédmci projektu
Stratégie vo vytvarnej edukacii - tvorba novych modelov a studijnych materidlov pre studijné odbory,
Projekt ¢. 036UMB-4/2015.
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Elektronické kurzy realizované v rdmci projektu Stratégie vo vytvarnej edukacii

V ramci zavadzania novych studijnych programov ainovécie vyucby v predmetoch orientovanych na
vytvarnd edukéciu sme siahli po néstroji LMS Moodle, dostupnom na Univerzite Mateja Bela. Osvedcil sa ako
vyborny spésob komunikacie, sprostredkovania obsahov a zberu déat. Vytvara interaktivny reflektivny priestor
pre podporu cinnostne ladenych hodin vytvarnej vychovy. Prave reflexia je vyznamnym momentom

v sklsenostne orientovanej priprave vytvarnych pedagégov. Rozpracovali sme tieto kurzy:

Z&aklady vytvarnej edukécie 1, 2 - kurz zamerany na vytvarni edukaciu pre predpriméarny a primarny

stupen predstavime v nasledovnej podkapitole.

Odborna prax VV - kurz je urc¢eny studentom ucitelstva vytvarného umenia (VUJ) a je zamerany na rozvoj
praktickych skisenosti vo oblasti vytvarnej vychovy na predprimarnom a primarnom stupni. V letnom semestri
2. ro¢nika je prax realizovana v materskej skole a v zimnom semestri 3. ro¢nika si vyskdsaju vytvarné projekty
v $kolskom klube deti (SKD). Cielom praxe v materskej $kole je priama prakticka skisenost studentov uéitelstva
vytvarného umenia s organizaciou vytvarnych aktivit pre deti predskolského a mladsieho $kolského veku.
Skusenost je potrebné zovseobecnit, aby v budicnosti dokézali pracovat's malymi detmi aj v inych kontextoch

(volnocasové aktivity, kultarne instittcie, neformalne vzdelavanie).

Didaktika vytvarnej edukacie 1, 2, 3. Trojdielny integrovany kurz didaktiky vytvarnej edukacie prepéja
teoretické Studium s praxou. Je zamerany na oboznamenie sa s koncepciou vyukovych modelov v sucasnej
vytvarnej vychove v nadvaznosti na jednotlivée didaktické kategoérie, teoretické afilozofické smery,
intermedialne prepojenie estetickych prejavov deti amladeze. Kurz zahffia povinni prax Studentov
v zakladnych, strednych a zakladnych umeleckych $kolach a vytvara tak priestor prieniku teérie a praktickej

skudsenosti.

Vyberové predmety na KVK - kurz pre studentov realizujlucich vyberovy predmet na KVK: ucast na
workshope, vystava, sympo6zium, vytvarné aktivity s detmi v skolskom a volnoc¢asovom prostredi. Predstavime

niektoré vysledky v samostatnej podkapitole

Vyhody elektronickych kurzov

Elektronické prostredie kurzu predstavuje informac¢nl a organiza¢nu podporu, virtualnu kniznicu

Studijnych materialov a priestor pre odovzdévanie Uloh:

a) Ponuka teoreticky podklad preberanych teoretickych okruhov so zdmerom spristupnit Studentom
kompletné texty doplnené vizudlnom. Ma rozsirit poznatky okonceptoch vo vytvarnom umeni,
technikdch a materidloch, ako aj principoch, stratégiach a metdédach vytvarnej edukécie.

b) Zaroven umoznuje priebeznu kontrolu prace Studenta a vedie k vlastnej vytvarnej ¢Cinnosti.

c) Predstavuje tiez virtualnu platformu vymeny ndzorov medzi Studentami: studenti mézu zdielat skisenosti
v oblasti vlastnej vytvarnej tvorby aorganizacie vytvarnych ¢innosti pre deti, prostrednictvom databaz
uloh studijné skupiny spolo¢ne vytvaraju portfélia rieseni (vytvarnych napadov, nametov na vytvarné hry,

aktivity, postupy, analyzy detskych kresieb).
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Zaklady vytvarnej edukacie 1, 2

V sucasnosti pripravujeme elektronické ucebnice Z&klady vytvarnej edukécie 1 a2, ktoré maju doplnit
chybajuce studijné materialy pre vytvarne orientované predmety bakalarskeho 3tudia v studijnom programe
1.1.5 Predskolskd aelementarna pedagogika. V aktualne platnych a beziacich studijnych programoch maju

pokryt potrebu tychto predmetov:

o zaklady vytvarnej edukécie: d-ZVE-211 dennéa forma, 1e-ZVE-211 externa forma
e vytvarné aktivity v MS a ZS: 1d-VAM-211 denna forma, 1e-VAM-211 externa forma

Pripravované materialy a elektronické kurzy pozostavaju ztematickych sekcii, ktorym sa venujeme

v studijnych materidloch, vidiet vzajomné vztahy medzi prezentovanymi tematickymi oblastami.

Prezentované témy delime v oboch kurzoch nasledovne:
Zaklady vytvarnej edukacie 1:

Vizuélna komunikéacia v detstve.

Detsky vytvarny prejav a jeho rozvoj.

Projektovanie vytvarnej aktivity.

Zaklady vytvarnej edukacie 2:

Stratégie vo vytvarnej edukcii.

Techniky a materialy na vytvarnej vychove.

Motivacia a reflexivne hodnotenie vytvarnych prac.
Oba kurzy obsahuji samostatnt sekciu k praktickej casti pripravy Studentov na Katedre vytvarnej kultury.

Ta obsahuje v chronologickom poradi vytvarné tlohy realizované na hodinach seminarov.

V kazdom kurze je bonusova sekcia, ktord umoziiuje Studentom istu Cast Uloh nahradit samostatnou
aktivitou. V prvom semestri predstavuju vyjazdy za kultirou moznost pre Studentov zorientovat sa v uzsom, Ci
aj SirSfom kulturnom kontexte, ale aj podelit sa so svojimi dojmami. Poznat kultdrne institucie, galérie, muze3,
muzed umenia v nasom regione. V nepovinnej ¢asti druhého kurzu realizuju vlastny vytvarny projekt s vyuzitim
stratégie service-learning (bliZsie sa tomuto pristupu budeme venovat v daldej Zasti). Ulohy nad ramec

povinného obsahu davaju Studentom moZnost prejavit sa a vyniknut.

Ciele kurzu

V teoretickej rovine sa $tudenti v tomto kurze oboznamia so zakladnymi stavebnymi prvkami vizualneho
jazyka. Na seminaroch pracujeme prakticky a ciefom je rozvijat vlastnu vytvarnu tvorivost a vytvarné myslenie
cez rdzne materidly a techniky plosnej a priestorovej tvorby cestou vytvarnej hry a experimentu. Zaoberdme
sa zakladnymi didaktickymi kategdriami, pretoze je potrebné aby Student uz v prvych ro¢nikoch ziskaval
metodicku zru¢nost pripravy didaktického projektu aformou diskusie s kolegami preveroval svoje navrhy.

Analyzujeme vytvarné techniky z pohladu ich didaktického potencialu. Ucitel by mal dokazat vnimat detsku
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kresbu vkontexte vyvinu dietata aanalyzovat ju z hladiska zakladnych stavebnych prvkov, urovne

psychomotorického vyvinu dietata a jej vypovednej hodnoty. Jednou z Gloh je preto aj analyza detskej kresby.

Z charakteru vytvarnej vychovy na prvych stupnoch vzdelavania vyplyva, Ze aj buduci ucitelia sa pripravuju
¢innostne - v ateliéri. Nadobudanie skusenosti spociva v praktickom kontakte s vytvarnymi materidlmi a tiez
s detmi pri vytvarnych ¢innostiach. Tuto strdnku praktickej skisenosti nemozno nahradit teoretickym studiom.
Vytvarnd cinnost je potrebné reflektovat z didaktického hladiska. Viest studentov ktomu, aby chapali
didakticky potencial réznorodych aktivit, vyZaduje priestor, ktory je organizacne narocné zabezpecit v dotécii

seminarov vyhradenych pre studentov v ateliéri. Prave preto ma elektronicky kurz viaceré vyhody.

Virtualne prostredie umoziuje:

sUstredit irie hypermedialne slvislosti - kurz obsahuje okrem pdvodnych studijnych materialov aj
odkazy na externé zdroje (filmy, vide4, albumy),
¢ variabilne volit tlohy tak, aby sa mohol student orientovat na urcity vek deti,
e spristupnit rieenia ostatnym Studentom a tym umoznit vzajomné porovnanie,
e poskytnut tutorovi/vyu¢ujucemu podrobny prehlad o postupe kazdého Studenta.

Ucastnik kurzu sa stava ¢lenom virtualnej komunity, kde sa stretavaju denni studenti s externymi. Maju
moznost podelit sa 0 svoje sklsenosti s ostatnymi a porovnat svoje riedenia sinymi. Vhodnym nastrojom

rozvoja hodnotiacich schopnosti u Studenta je mozZnost komentovat prace ostatnych ucastnikov.

Studenti mézu pracovat aj z pohodlia domova a v ¢ase, ktory si sami zvolia. Nie su obmedzeni trvanim
hodin seminérov v ateliéroch. Tu viak maju vytvorené idedlne podmienky pre realizacie vytvarnych zadani.
Virtudlne prostredie ma pomoéct studentom v pristupe kinforméaciam, obohatit ich studium o priestor
virtualnej konferencie ovytvarnej vychove na prvych stupnoch vzdeladvania, ako aj v neformalnom

vzdelavani.

Interaktivita elektronického kurzu
Kazda sekcia obsahuje materialy studijného charakteru s vyuzitim interaktivnych modulov e-kurzu:

o Knihy spristupnuju prednasky v pisomnej podobe. Maju poskytnut zakladné poznatky o konceptoch vo
vytvarnom umeni a edukécii na prvych stupfioch vzdelavania. Obsahuju hypertextové prepojenia, ktoré
ulah¢uju orientaciu v texte.

o URL odkaz prepoji na iné materidly hypermedié&lneho rdzu - kurz obsahuje okrem pévodnych studijnych
materialov aj odkazy na externé zdroje (filmy, videa, aloumy).

Su doplnené o interaktivne aktivity s vyuzitim tychto modulov e-kurzu:

e Databézy rieSeni zbieraju rie3enia jednotlivych vytvarnych dloh. TaZiskom predmetu je vlastna aktivita na
semindaroch - vytvarna ¢innost s presahom k didaktickej analyze vytvarnych aktivit. Vsetky vytvarné tlohy

realizované na hodinach najdete v poslednej sekcii Vytvarné Glohy na seminaroch.
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e Ankety zistuju a zaroven vyhodnocuju odpovede na vybrané otazky. Po vyplneni kazdej ankety Ucastnik
uvidi Statisticky prehlad odpovedi. Toto ma velky vyznam pri interpretécii vysledkov a néslednej diskusii
na seminaroch. Viac v podkapitole 1.2. tohto prispevku.

e Fobra su najcastejsie pouzivanym nastrojom komunikécie medzi ucastnikmi so zacielenymi témami
diskusii. SU vybornym nastrojom reflexie rdznych tém. Studenti rozvijaju diskusie a reaguju na zverejnené
komentére.

Viyvstava potreba intenzivneho prepojenia praktickej ¢innosti Studentov na semindroch aprace doma

s modernym systémom komunikécie a hodnotenia. Ako vyborné rieenie sa ponukol systém elektronickej

vyueby Moodle. Predstavuje pre nade potreby priestor virtualneho ateliéru, ktory vhodne dopliha kontaktnu

formu vyucby tychto predmetov, lebo umoZiuje interaktivne presahy. Priebezné plnenie uloh aich
aktualizovanie na stranke predstavuje vyborny podklad priebeZného hodnotenia. Hodnotiaci dokaze posudit
kvalitu vypracovania jednotlivych uloh aj vdaka prehfadnej sprave o kazdom uc¢astnikovi, ktort umozriuje LMS

Moodle. Vdaka presnym zaznamom o prihlaseniach aplneni uloh moéze byt hodnotenie inak tazko

meratelnych vystupov presnejsie a hodnotiaci dokaze poskytnut cielenejsiu akvalitnejsiu spatnu vazbu

kazdému studentovi.

LMS Moodle - priestor , virtudineho ateliéru”

V nasledovnej casti ukdZzeme na konkrétnych prikladoch spbsob prace s niektorymi interaktivnymi
modulmi, ktoré kurz ponuka. Virtudlny priestor je pre nas zaroven nastrojom akéného vyskumu, ktorého

zistenia moZeme efektivne reflektovat v rdmci vzdelavacieho procesu.
Anketa - nastroj reflektivneho hodnotenia studentskych nazorov

V ramci reflektivnej vyucby je vhodné pracovat's nazormi aktuélnej skupiny. LMS Moodle obsahuje vyborny
nastroj umoznujuci pracu s takymito aktualizovanymi datami. V kurze zistujeme nazory a postoje studentov vo
viacerych oblastiach - pracujeme tak efektivhe so skisenostou studentov. Prikladom vyuZitia interaktivneho
modulu ankety v e-kurze mdze byt zistovanie nazorov studentov na ciele kurzu. Porovname vysledky dvoch
ankiet: ivodnej ankety k ciefom kurzu (Tab. 1) a zaverecnej ankety hodnotenia kurzu (Tab. 2). Domnievame sa, ze
zistovanie nazoru Studentov, kazdoroc¢ne na zaciatku ana konci semestra, ndm moéze pomédct zlepsovat

vyucbu predmetu.

Na zaciatku kurzu Ziadame 3tudentov (149 respondentov), aby sa zamysleli nad cielmi kurzu a oznadili tie,
ktoré sa im zdaju dolezité pre ich buducu prax. Zistujeme tak ich o¢akavania od kurzu. Maju sa rozhodnut pre

6 najdolezitejdich, o predstavuje polovicu ponukanych moznosti:

poznat zakladné stavebné prvky vizudlneho jazyka a vyuZit ho vo vlastnom vyjadreni;
prakticky realizovat vytvarné ulohy a porovnat svoje riesenie s inymi;

dokézat odhadnut pedagogicky potencidl vybranej vytvarnej ¢Cinnosti;

vyuzit ¢as seminarov aj na vytvaranie pomocok pre iné predmety (potreby) ;

rozumiet detskej kresbe a vediet ju citlivo interpretovat;

© g &~ w N B

prakticky si vyskusat rézne vytvarné techniky;
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7. vediet aplikovat kritérid hodnotenia vo vytvarnej vychove;

8. dokazat navrhovat vytvarny projekt prepajajuci rozne oblasti poznania (rézne predmety);
9. realizovat vystavu v podmienkach koly;

10. uvedomovat si technologické aj didaktické chyby vo vytvarnych Cinnostiach a predist im;
11. vediet zaujat deti pre vytvarné ¢innosti a predchadzat ich strate zaujmu o ne;

12. dokazat poskytnut detom rozvijajuce hodnotenie, ktoré ich neodradi od tvorby.

Graf. 1 Grafické znazornenie volieb $tudentov v ankete cielov kurzu

T4 64 61 23 136 118 59 55 22 64 137 109

48,7% 43,0% 40,8% 154% 91.3% 79,2% 39,6% 36,9% 14.6% 43,0% 01,8% 73.2%

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11 12

Na zaver kurzu tychto $tudentov znovu Ziadame 0 zhodnotenie kurzu a oznacenie tych cielov, ktoré podla
nich vkurze dosiahli. Zase si volia zrovnakych moznosti a mézu oznacit viaceré moznosti. Ziskali sme
odpovede od 109 respondentov. V zavere¢nom hodnoteni chybaju odpovede celej jednej skupiny externych
Studentoyv, ktori sa ankety pre nedostatok ¢asu nezucastnili. To vysvetluje rozdiel v pocte respondentov. Aj

napriek tomu mozno vyvodzovat z porovnania isté zavery.

Graf. 2 Grafické znazornenie volieb studentov v ankete hodnotenie kurzu

53 83 55 32 82 ar 4 35 ar 34 78 70

48,6% 76,1% 50,5% 204% 75.2% 79,8% 37.6% 32,1% 3,8% 31.2% 71.6% 64,2%
1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.

Z porovnania vyplyva, Ze ciele ktorym 3Studenti prikladali vacsiu dolezitost (5., 6., 11., 12.), ziskali aj vacsie
skére v zavere¢nom hodnoteni. Takyto vysledok mozno povazovat za pozitivhe hodnotenie kurzu zo strany
Studentov: pretoze sa ich pociatocné ocakavania naplnili. Zakladné ocakavania od predmetu boli rozumiet

detskej kresbe avediet ju interpretovat a prakticky si vyskusat r6zne vytvarné techniky. Zaroven si
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Studenti uvedomuju dolezitost schopnosti zaujat deti pre vytvarné dinnosti ako aj dokazat poskytnut

detom rozvijajuce hodnotenie, ktoré ich neodradi od tvorby.

Vyraznejsie stuplo skére ciela €. 2 pri zavere¢nej volbe, teda mozno tvrdit Ze $tudenti maju pocit, Ze mohli
prakticky realizovat vytvarné ulohy a porovnat svoje riedenie s inymi, ¢o v vode kurzu neocakavali. Toto
vysvetlujeme sustredovani prac studentov do databaz s rieseniami viditelnymi pre vietkych studentov (vid
dalej), moznost komentovania medzi Ucastnikmi je vybornym nastrojom praktického nacviku arozvoja
kompetencie hodnotit, ktort Studenti vnimaju ako jednu zdolezitych kompetencii budiceho uditela.
Vysledky takéhoto porovnania su orienta¢né, kedze vzorka respondentov nie je celkom porovnatelna v oboch
meraniach. Aj tak mé tento prieskum pre organizéciu kurzu vypovedn( hodnotu.

Databaza - virtualna expozicia §tudentskych rieseni

Ako priklad vyuzitia databazy v e-kurze moéze posluzit jedno zadanie vytvarnej tlohy, ktoré tu citujeme

a ilustrujeme jednym Studentskym rie3enim (Obr. 1):
Autorkou zadania je Mgr. Sandra Popadékova:

Pomadcky: rozne kasky textilu - staré rifle, nepotrebné vzorované kosele, farebné silonky, odlozené tricko
(Cokolvek, ¢o vam lezi v skrini a mohlo by sa to vyuZit k tvorbe $perku), ihla, nit, noZnice, drét, malé kovové

predmety najdené v Suplikoch
Pomédcky na dokoncenie ruéného papiera: kartén A3, disperzné lepidlo, tus,
Zadanie: navrhnite a vytvorte Sperk inSpirovany kvetmi s pouzitim starych textilii, siloniek atd.
Technika: autorska Postup:
navrhnite sadu aspon 3 $perkov - ¢elenka, koruna, nahrdelnik, ndramok, prsten, brosiia...

z jednotlivych casti textilii adrobnych predmetov vytvorte niekolko kvetov azosivanim ich spojte

dohromady
$perk ponorte do sadry rozrobenej tak, aby sa zjednotila farebnost a Sperk dostal kompaktny tvar
$perk nechajte vytvrdnut

Kritéria hodnotenia: prevedenie, originalita,
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Otazky kzadaniu su kladené sciefom usmernit
uvazovanie Studentov vo vztahu ktechnike ajej
moznostiam ale aj schopnostiam deti urcitého veku.
Maju zhodnotit charakter svojho produktu a uvazovat
ojeho kvalitdich. Toto vedie kuvedomovaniu si

hodnoty rozvijajuceho slovného hodnotenia. Nacvik

Odpovedala Patricia Vrdbova, uvadzame niekolko

dalsich vytvarnych riesent:

Obrézok 1 Priklad riesenia vytvarného zadania zverejneného Pre aké vekové kategorie méZete vo VyUCbe
v databaze, vypracovala:Vladimira Vybostokova uplatnit vyrobu sperku z textilii? Od 6 rokov, zakladna

skola.

Aké iné témy by ste navrhli na vyuzitie kiskov textilii
na hodinach VWW? Vytvdranie koldzi, Sitie obleCenia pre

babky, patchwork.

Ako sa Vam podarilo splnit zadanie? Ste spokojni so
svojim vytvorom? Preco? Myslim, Ze zadanie sa mi

podarilo splnit. Som spokojna s vytvorom, pacil sa mi

vysledok. Sperk bol sice nenositelny, ale na fotkach

Obrézok 1Priklad riesenia vytvarného zadania zverejneného

) zeral velmi dobre.
v databaze, vypracovala: Patricia Vrabova vy

V ¢om by mohlo byt prinosné pre Ziakov vyuzitie
sadry v tvorbe ? Zo sadry sa da vyrobit aj rozny uZitkovy materidl. Ziaci potom vidia aj praktické vyuZitie umenia

VO svojom Zivote.
Patstupriové hodnotenie vytvarnej tlohy:
Narocnost pre ucitela: 4 naro¢na priprava
Tvorivy potencial: 5 celkom otvorené riesenie

Zvladnutelhost: 3 primerand

Service learning® ako stratégia vo vytvarnej edukacii

Service learning je vzdelavacia stratégia, ktord mozno charakterizovat ako ucenie sa prostrednictvom sluzby
urcitej komunite. Vo svete (najma Amerika a Latinska Amerika) sa vyuziva na vsetkych urovniach vzdelavania.
Je velmi vhodna pre vysokoskolské a hlavne humanitné vzdelavanie. Na nasej fakulte ju rozvija tim pedagégov

pod vedenim doc. PhDr. Alzbety Brozmanovej Gregorovej, PhD. ,Spolo¢nym znakom stratégie service learning

82 service learning (z a. j.) sa d4 prelozit ako uéenie sa prostrednictvom sluzby. V slovenskom a ¢eskom odbornom kontexte nie je zvykom
ho prekladat. Ide o termin etablovany v eurépskom/svetovom meradle. [3]
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je, Ze je chdpand ako vyucovacia a ucebnd stratégia, ktord integruje zmysluplnu dobrovolnicku sluzbu v komunite

so vzdelavanim a reflexiou.”[3]

Ciele service learningu formuluju (podla Coopera, 2005) vo ,vztahu k vsetkym zapojenym subjektom —
komunite a v nej pdsobiacich organizdcidch, Skole a vo vztahu k Studentom a Studentkdm”. VV nasom pripade su to
vacsinou Studenti pedagogickej fakulty adeti aucitelia zviacerych skolskych zariadeni, sktorymi

spolupracujeme.

Vo vztahu k studentom a studentkam:

zlepsit proces ucenia spojenim tedrie so skiisenostou a uvaZzovania s akciou;
o dat moznost pomahat inym a vstupit do vztahu pomoci s inymi;

¢ pomdct vidiet spojenie akademickych predmetov s redlnym svetom:;

e zvysit sebauctu a sebadoveru;

o dat prilezitost robit dolezitu a potrebnu pracu;

e rozvijat obcianstvo a obcianske zru¢nosti;

Vo vztahu ku komunite a $kole:

o uspokojit potreby komunity prostrednictvom priamych zmysluplnych a potrebnych sluzieb;

ovplyvriovat lokalne zamery a potreby;

rozvijat priestor pre vzajomnu spolupracu studentov a Studentiek, Skoly a komunity [3].
Tento pragmaticky spdsob vzdeldvania sa pre buducich ucitelov zda byt velmi vhodny a preto sa pokisame

aj do predmetov vyucovanych na nasej katedre implementovat zasady a postupy tejto stratégie.
Priestor na aplikovanie tejto stratégie vidime:

e v zamerne vytvorenom volitelnom predmete (zatial chyba);

prax vedena v stlade s fazami SL (napr.: odborna prax z VV v MS a Z5);

e  ako cast uzZ existujuceho predmetu (napr.: zaklady vytvarnej edukacie);

v akciach nad ramec vyucby (napr.: viano¢né ateliéry, deri otvorenych dveri).
Sposob akym kombinujeme ucebné ciele a ciele sluzby komunite cez vytvarné ¢innosti budeme ilustrovat

niekolkymi prikladmi realizovanymi na Katedre vytvarnej kultury v rokoch 2016/17.

Odborné prax z vytvarnej vychovy v materskej skole

Studenti absolvovali povinny predmet Odborna prax z vytvarnej vychovy v MS. Pocas semestra absolvovali
viaceré aktivity v materskej skole s cielom dékladne spoznat deti v tomto obdobi. Deti spoznévali pri réznych
vytvarnych aktivitdich (kreslenie, malovanie, modelovanie). Vystupom semestralnej prace bola realizacia
podujatia s expresivnym zameranim v zahrade $kolky. Studenti vytvorili tim a samostatne realizovali vytvarné
doobedie pre vietky deti z materskej skoly. Tie sa po skupinach vystriedali pri jednotlivych stanovistiach.

Aktivity prepajal ciel poznavat svoje prostredie cez vytvarné ¢innosti. Jednym vystupom je aj toto video.

Hodnota sluzby pre komunitu: kompletna realiz&cia vytvarného doobedie pre deti z materskej skoly.
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Obréazok 3 ukazky z realizacii vytvarnych
aktivit v MS

Uéebné ciele: odhadnut vhodnost aktivit pre deti
predskolského veku, planovat a spravne metodicky viest vytvarnu

aktivitu.
Uvadzame niekolko prikladov:

. Alexandra Kaclova: Malovanie prirodnymi materialmi.

. Ivana Siagiova: Na mojom stanovisti mali deti moZnost si
vyskusat prepletanie farbenych stuziek do plota, ¢im si ho pekne
ozdobili a zéroveri si tak trénovali jemnd motoriku a uvazovali nad
tym, ako maju stuzku podla daného vzoru spravne prepliest....
Niektoré deti vedeli hned ako maju postupovat, inym bolo treba
poméct. Uréeny bol jeden spdsob prepletania, no deti prichadzali
aj s inymi varidciami. Tato aktivita viacej bavila diev¢atd, niektoré
dvakrat, ale za to niektori boli vynaliezavejsi a nasli si sposob,
ktorym si prepletanie stuzky urychilili.

. Andrea Moravcikova: Bazén a3pongiova masla: Najprv
som rozstrihala jednotlivé Spongie napoly a priviazala somich na
Snurky. Kazdé dieta malo vlastnu Spongiu (46 Spongii). Deti tak
mohli skimat 3pongiu a jej vlastnosti, bez toho aby sa namodili.
Skumali vlastnosti $pongie ¢i sa ponori alebo ostane stale nad
hladinou. Kolko vody je schopna nasat.

. Michaela Reznakova: Kresba pieskom. Na kovovej
konstrukcii som mala pripevnenu flasu ktord je v polovici
odrezana a vo vrchnadiku je vytvorend dierka. Je to poloZzené na
tmavom podklade aby piesok vynikol a stopa bola lepsie viditelna.
Piesok musi byt suchy a na jemno pre osiaty. Flasa musi byt ¢o
najnizsie k podlozke aby vznikla pekna linka apiesok sa
nerozpfchol po podlozke. Flasa sa naplnila pieskom ked' sa flasa
pustila do priestoru tak zotrva¢nostou nam vytvarala zvacsa
elipsu ale deti mohli do toho strkat tym padom zmenili smer
a dokonca flasu mohli chytit do ruk a dalo sa stym aj pisat alebo
dotvarat obrazok ktory vznikol. Pri aktivite mohlo byt viac deti,
vystriedali sa a vznikol tak jeden spolo¢ny obrazec. Tie deti ¢o si to
vyskusali mali pripravent podlozku s pieskom amohli do nej

kreslit prstami.
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Odborna prax z vytvarnej vychovy v skolskom klube deti

Tento semester nadvazuje na prax v skolskom klube deti.
Vystupom semestralnej prace je realizacia podujatia
s vytvarnym zameranim v poobednych hodinach. Studenti
tvoria tim avedd roznymi vytvarnymi dobrodruzstvami.

Poobedie méZe byt dobrou skdsenostou pre deti aj studentov.

Hodnota sluzby pre komunitu: kompletnd realizicia

vytvarného popoludnia pre deti zo $kolského klubu.

Ucebné ciele: odhadnut vhodnost aktivit pre deti mladsieho
Skolského veku, planovat a spravne metodicky viest vytvarnd

aktivitu.
Uvadzame jeden priklad riedenia Studentky Silvie Jakubovej:

LAktivita sa odohravala 15.12.2016 na zékladnej skole u
Filipa. Aktivita trvala 2 hodiny - od 14:00 do 16:00. Na danu

Obrazok 2 Priklad aktivity v SKD: aktivitu sme si prichystali papier, na ktory nasledne deti odtlacali

Odtlacanie balénov-vyroba baliaceho papiera . . . . . . L
y pap balény. Prichystali sme baldny, akrylové farby, plastové tanieriky

Autor: Silvia Jakubovéa

na farby. K aktivite pristupovali deti v skupinach. Celkovo sa
vystriedali 3 skupiny. Kazda sa aktivite venovala priblizne 15-25 minut. Deti bolo potrebné na zaciatku
upozornit, Ze pracujeme s farbami, a teda, nech si davaju pozor, aby sa nezaspinili. Taktiez sme im museli
vysvetlit, Ze balébn namacame do farby jemne a pouzivame ho ako razidlo - farbu nerozotierame. Taktiez, ze po
jednom namoceni mézeme baldn otlacit viackrat, nemusime namacat po jednom odtlacku baléna. Deti bolo
treba ustriehnut, aby sa riadili nasimi radami, pretoZe sa velmi radi hrali s mnoZstvom farby. Poucili sme sa
z nedokonalosti pri organizovani prvej skupiny a pri dalsich sme sa snazili deti viest k lepsiemu vysledku.
Detom sa aktivita zapacila, opeciatkovali cely velky kus papiera, ktory sme im potom rozstrihali na men3ie Casti
a kazdy si tak mohol zobrat svoj kusok baliaceho papiera domov. Aktivita deti bavila priblizne 10 minuat, no

nasli sa aj také, ktoré sedeli pri odtlacani dlhsie, zaviselo od trpezlivosti konkrétneho dietata. Nabuduce by sme

urcite vychadzali zo skusenosti, najma s poucenim deti pred aktivitou. Kazdopadne by stéla za zopakovanie.”

Den otvorenych dveri UMB

Z&merom akcie bolo zorganizovat workshopy pre verejnost v rdmci dria otvorenych dveri. Je to prileZitost
otvorit nase ateliéry. Studenti mohli pripravit a zorganizovat dielne, eventy a vytvarné akcie. Studenti navrhnu
a zrealizuju putavy, Cinnost pre Sirdiu verejnost. Publikum tvoria hlavne Studenti zo strednych 3kél, ¢asto so

svojimi profesormi, ale aj Studenti PF.

Hodnota sluzby pre komunitu: prezentovanie KVK pre potencidlnych zaujemcov o stadium cez

zaujimaveé workshopy
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Uéebné ciele: vediet prispdsobit vytvarnu techniky pre podmienky prace so SirSou verejnostou a

v obmedzenej ¢asovej dotacii 30 min.
Uvadzame jeden priklad rieSenia od Studentky Ivany Svetliakovej:

Pripravila som si fotoapardt na
zdokumentovanie akcie, vietky potrebné
veci amateridly na vytvorenie fotogramu
(vyvojka, Ustadlovac, prerusovaci kupel,
svetlocitlivy ~ papier, materidly na
presvetcovanie - prirodné aj umelsg, ...),
nastavila som zvacSovaci pristroj, zhotovila
plagat k akcii, navrhla som si organizéciu na
vykonavanie tejto aktivity, stru¢ny prehlad

historie fotogramu, ktory bol prezentovany

ucastnikom.

Obréazok 3 Priklad workshopu Fotogram

Autor obrazku: Ivana Svetliakova Myslim si, Ze to prebiehalo velmi dobre.

Ucastnikov bolo naozaj vela. KedZe

miestnost bola mensia, museli ndvstevnici chodit po skupinkach max 6 ludi. Pri maximalnom pocte, zhotovenie
fotogramu, trvalo cca 25 min. s tym, Ze sme si aj vysvetlili stru¢ne histériu, spravili sme si pripravu, presvietili,

vyvolali, nakoniec aj spolo¢ne zhodnotili a samozrejme bol aj priestor na otadzky a odpovede.

Reakcie boli naozaj iba pozitivne. Co sa prejavilo aj v pocte tcastnikov. Myslim si, Ze tato akcia bola velmi
Uspesna a jediné ¢o by som spravila inak by bola prestavka na obed. No a potom si tu negativa, ktoré sa ale
nedali ovplyvnit. Napr.: skrz chemikalii v ktorych sa fotogram vyvolaval bol v miestnosti naozaj Specificky
zapach. Na chvilu to nikomu nevadilo ale ked tam mal ¢lovek byt niekolko minut aZz max tu polhodinu tak ich
mohla zacat boliet hlava a pod. KedZe tam nie je okno tak nebola ani moZnost vyvetrat a pomedzi vyvolavanie

to bohuZial nebolo mozné, pretoze by to mohlo ovplyvnit vysledok aktivity.

Workshop Mozaika

Studenti mali moZnost absolvovat volitelny workshop formou spolo¢nej tvorivej realizicie v areali PF UMB
Studenti vytvorili pracovny tim a spolo¢ne realizovali pod vedenim 3tudentky Ivany Svetliakovej mozaiku pre
urcité miesto. Zdmerom bolo vytvarné rieSenie mozaiky na podstavec, ktory stratil svoju pévodnu funkciu.
Prazdny podstavec po dele bol takto obaleny novou myslienkou aje pripraveny na dalsie akcie Katedry

vytvarnej kultdry..
Hodnota sluzby pre komunitu: Uprava a tvorivé vyzdvihnutie nevyuZitého priestoru

Ucebné ciele: zasady bezpecnosti pri praci, pracovat v time pri tvorbe vacsej mozaiky, zvladnutie techniky

mozaiky od navrhu po prenesenie do materialu.
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.Mozaika sa zda byt jednoducha, no treba si
pri jej realizacii davat pozor na par veci, ato: - Treba
si poriadne premysliet o sa ide ,mozaikovat”:

upravit na to povrch, vycistit od Spiny, rastlin,

nerovnosti, zvolit najvhodnejsi postup préace.

Workshop Mozaika 2017 ; 3 Potom dodrZat navrh, ktory bol nakresleny, tak isto

r - N rozvrhnut si realiziciu atreba mat vhodné
B ?@’-B g kachlicky. Tak isto velky pozor si treba davat na uz
> B f -l 4 ~ rozlamané kusky dlazdic, pretoze su velmi ostré,
auml/ \ i I ‘ N

aje tam moznost poranenia, takze je vhodné

Obrazok 3 Workshop Mozaika Autor: lvana Svetliakova . B . ,
zaobstarat si gumené rukavice na pracu.

Zaver

Prezentovali sme spdsob akym vyuzivame prienik praktickej skisenosti a reflexie v elektronickom prostredi
vo vytvarnej edukacii. Virtudlny priestor sa ukazuje ako velmi vhodna podpora vyucby aj vtakom predmete
ako je vytvarna edukacia a vbuducnosti ho planujeme dalej rozvijat. Pre buducnost vidime wvyzvu
Vv systematickejsom implementovani indpirativnej stratégie service-learning pre vytvarné vzdelavanie. Projekt

Stratégie vo vytvarnej edukcii priniesol indpiraciu, ktori budeme rozvijat v daldich projektoch.
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LUDOVE PRVKY A REMESLA AKO
ALTERNATIVNA FORMA KREATIVNEHO
VZDELAVANIA DETI

MONIKA KEPICOVA

Abstract

The article offers a view on creative education of children in extra-curricular environment and deals with a definition of
creative education with consideration of utilizing folk art elements and handicrafts. It describes those elements as
interesting form of child creativity development. Folk arts and handicraft demonstrate to children not only tradition and
folk arts of our ancestors, but also encourage non-traditional visual perception of art. Awakening trend and interest in
supporting and maintaining traditional folk culture and arts offers us not only a possibility to exploit these factors in

regional and art education, but also a possibility to include these factors in education process.

Key words

folk art, handicraft, regional education, extra-curricular activity, creativity

Abstrakt

Prispevok predklada reflexivny pohlad na kreativne vzdelavanie deti v mimoskolskom prostredi a zaobera sa definiciou
kreativneho vzdelavania s prihliadnutim na vyuzivanie fudovych umeleckych prvkov a remesiel. Opisuje tieto prvky ako
zaujimava formu rozvoja kreativity a myslenia deti. Ludové umenie a remesla priblizuju detom svojou rozmanitostou
ahravou formou nie len ludové tradicie predkov, ale zéroven aktivizuji vnimanie umenia netradi¢cnym vizudlnym
sposobom. Opat prebudeny trend a zaujem o podporu a udrziavanie tradi¢nej fudovej kultdry a umenia ndm poskytuje
moznost vyuZivania tychto prvkov pri vyucbe umenia v prepojeni s regionalnou vychovou ako aj moznost tieto prvky

putavo zaclenit do vyucovacieho procesu.

Klacové slova

[udové umenie, remeslo, regionalna vychova, mimoskolska ¢innost, kreativita

Uvod

Byvalo prirodzené, ze sa v kazdej kulture snaZzili stardie generacie odovzdavat jedinecné kultirne hodnoty
mladsej generacii. Ludska bytost sa cely svoj Zivot vyvija v urCitom spolocenstve fudi, ktorych obklopuju
$pecifické kulturne hodnoty, ktoré robia danu kultdru jedinecnou, preto by si ich fudia mali uchovavat
a nadalej rozvijat pocas svojho Zivota. Tato potreba uchovavania sa v stcasnosti coraz viac zdorazruje a stva

sa aktualnou, najmé z dévodu postupného Upadku zaujmu o tieto témy u mladsej generacie fudi, teda aj u deti
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amladezZe. Globalizacia su¢asného sveta ma za nasledok to, ze mladsie generacie ¢oraz menej prejavuju
zaujem o ludovy kultdru. Na socidlnych sietach nie je aZ tak badatelnd azvacsa preto ostava mimo ich
vnimania. O to dolezitejSie je sa tejto téme venovat a mladym fudom priblizovat pestrost nasich fudovych
remesiel, umenia a kultdry. Témy o zachovavani dedi¢stva nasich predkov, o udrZiavani a rozvijani ludovych
zvykov, remesiel a umenia uz dlhsie obdobie riesia na pode réznych organizacii a institucii (UNESCO, Matica
slovenska, Narodné osvetové centrum, Etnografické mizeum v Martine, Ministerstvo kultdry, Ustredie fudovej
umeleckej vyroby ai.). Snazia sa podporovat inovéciu vychovno-vzdeldvacej prace a ukazovat moznosti
vyuZivania volného ¢asu pri réznych zaujmovych Cinnostiach. Prienik tychto prvkov je taktieZ badat uz aj vo
vyucovacom procese V niektorych skolach a u pedagdgov, ktori povazuju za doélezité posuvat a udrziavat
nadalej Zivé tradi¢né remesla afudové umenie. Co je ale podstatné pre dosiahnutie Uspechu o prejavenie
zaujmu tejto témy u mladych? Vprvom rade vzbudit u nich zdujem a priblizit inovativnym az casti
netradi¢nym sposobom nieco, ¢o dnes hodnotia mladi ako nieco nezaujimavé a neatraktivne. Majme preto
v snahe vychovavat takych fudi, pre ktorych bude ludové kultira a umenie neustalym zdrojom inspiracie,

radosti a hrdosti.

1 Regionélna vychova vo vychovno-vzdelavacom procese

V Skolskych osnovéach, najma humanitnych predmetov, poditaju v ramci Skolskej i mimoskolskej ¢innosti
s moZnostou aplikovania poznatkov o regiéne do edukacného procesu. Redlne vyuzitie tejto moZnosti je viak
vzdy iba na zvazenikazdého pedagdga. Na vysokych Skolach, kde pripravujeme buducich ucitefovk povolaniu,
nie je tejto téme venovany dostato¢ny priestor, <o ma pravdepodobne za nasledok nezaujem ucitelov o tato
tému.® Vslcasnosti sa prierezova téma regionalna vychova (volitelny aintegrujici predmet) zavadza do
vyuc¢ovania v ramci tych moznosti, ktoré ponuka statny vzdelavaci program vid#, Hlavnym ciefom ucebného
zdroja je poskytnut ucastnikom vzdeldvacieho programu Regionalna vychova v primarnom vzdelavani dostatok
relevantnych informécii a ddajov, ktoré im ulahcia realizdciu vyucbyv prierezovej téme regiondlna vychova. Cielom

predmetu regiondina vychova je pestovat arozvijat vztah auctu kcloveku, obci, mestu, viasti avychove

k ndrodnému povedomiu, ale aj spolundleZitosti, ¢o je sucast vychovného procesu,”®

V Statnom vzdeldvacom programe pre 1. stupen ZS v Slovenskej republike ISCED 1 je uplatiiovana téma
Regionalna vychova a tradi¢nd ludovd kultara. Odporuca sa prierezovd tému,...nendsilnou formou zaclenit vo
vyucovani do viacerych predmetov, prostrednictvom ich obsahov ale aj formou projektov, exkurzii a pod. Vhodnymi
sa javia najma predmety vytvarnd, hudobnd, literarna a etickd vychova, pracovné vyucovanie ale aj dejepis,

prirodoveda, vlastiveda a geografia. V ramci skolského vzdeldvacieho programu méZe byt obsah prierezovej témy

83 YLCKOVA, Dana. 2010. Prvky ludovej kultdry a regionalnej vychovy v projektovom vyuéovani vo vytvarnej vychove. IN: Aktualne
hodnoty kultdry a umenia vo vzdelavani |. Ruzomberok : VERBUM, 2010, s. 217-224. ISBN 978-80-8084-603-9.

84 Celé znenie dokumentu prierezovej témy na: MINISTERSTVO SKOLSTVA SLOVENSKEJ REPUBLIKY. 2017. Regionalna vychova a tradi¢na
ludova kultura. Prierezova téma. Priloha SVP ISCED 1. Bratislava : Statny pedagogicky ustav [online], [cit. 2017-08-26]. Dostupné na
internete: http://www.statpedu.sk/sk/svp/statny-vzdelavaci-program/svp-prvy-stupen-zs/prierezove-temy/regionalna-vychova-
tradicna-ludova-kultura/

85 MAKISOVA, Andrea. 2013. Regionalna vychova v primarnom vzdelavani. Bratislava : Metodicko-pedagogické centrum, 2013, s.5. ISBN
978-80-8052-479-1.
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zaradeny do volitelnych vyucovacich predmetov, ako napr. regiondina vychova, regiondiny dejepis, geografia,
vytvarné spracovanie materialu, zborovy spev, detské hudobné divadlo, literarno-dramatické divadlo ai.”®®
~Prostrednictvom regiondinej vychovy md skola vytvdrat primerany priestor aktivitdm Ziakov aich participacii na
veciach verejnych, ako jeden zo spbsobov, ktoré naucia Ziaka nechdpat veci a javy izolovane, ale vidiet ich ako

stcast kazdodennych problémov, pre ktoré je potrebné hladat a nachddzat zmyslupiné riesenia.”’

JPotreba poznavania najblizZSieho okolia, obce, regiéonu vyplyva z potreby prepojit 3kolu, Skolské
vyucovanie a vzdelavanie s redlnym Zivotom a redlnymi potrebami Ziakov. Ziak nema vnimat skolu a ¢innosti
vyplyvajlce z u¢ebnych situacii ako aktivity casovo aj priestorovo ohranicené, ale ako prostriedok, v ktorom
spoznava, ako riesit konkrétne Zivotné situdcie, ktoré redlne preziva. Pre Ziaka primarneho stupna vzdelavania
je adekvatnym prostredim pre tvorivé riesenie problémov kazdodenného Zivota jeho vlastna obec aregion,
pri¢om obsahovy a cielovy rdmec pre tento sposob nadpredmetovej vyucby poskytuje regionalna vychova."®#
Tradi¢né remeslo sa ¢oraz viac dostava do SirSieho povedomia ludi, nabera na popularite a pre mnoho deti
a neskér aj dospelych sa stava ich sucastou. V obdobi dospievania, kedy sa formuju nazory a vznikaji nové
zaujmy o nové témy, je dolezité vediet tento obsah podat mladej generécii zaujimavo a putavo, pretoze len
tak v nich mézeme vzbudit zaujem o remeselné techniky a tym padom udrziavat tradi¢né remesla Zivé aj pre
buduce generacie. Zavadzanie regionalnej vychovy s prihliadnutim na tradi¢né ludové remesla vnimame ako
zaujimavu moznost prepojenia prierezovej témy nie len pocas vyucovania na hodinach vlastivedy, dejepisu,
geografie, technickej vychovy, hudobnej vychovy, literatlry alebo vytvarnej vychovy, ale v prvom rade ako
zaZitkové ucenie areélne prepojenie uciva s praxou a teda aj v mimoskolskom vyucovani pomocou (exkurzii,

prednasok, vychadzok ¢i navitev u remeselnikov v ich dielfiach a pod.).

Zakladné ciele regionalnej vychovy s prihliadnutim na tradi¢né ludové remesla

KedZe sa prispevok zameriava najma na moznosti zaujimavého vyuzitia tradi¢nych ludovych remesiel vo
vychovno-vzdelavacom procese, poukazuje aj na ciele, ktoré mézu byt vyuzité prostrednictvom tejto témy.
V prvom rade by mali byt ciele stanovené tak, aby okrem kognitivneho a psychomotorického hladiska vyuzivali

aj zapojenie citov a postojov Ziakov ato najméa k nasmu kultirnemu dedi¢stvu a histérii. Podla Rochovskej

8 Regionalna vychova a tradi¢na fudova kultdra. Prierezova téma. Priloha VP ISCED 1. Bratislava : Statny pedagogicky Ustav, s. 2 [online],
[cit. 2017-08-26]. Dostupné na internete: http:.//www.statpedu.sk/sk/svp/statny-vzdelavaci-program/svp-prvy-stupen-zs/prierezove-
temy/regionalna-vychova-tradicna-ludova-kultura/

87 GASPAROVA, Miroslava. 2011. Regién a jeho potencial pri rozvoji komunikacie v primarnom vzdelavani. In Komunikowanie sie w
spoleczenstwie wiedzy XX wieku. Poznar: Wydawnictwo WyZszej Szkoly Bezpieczenistwa, 2011, s. 181. ISBN 978-83-61304-38-8. Zdroj:
ROCHOVSKA, lvana. 2012. Remeselné tradicie ako stcast regionalnej vychovy v primarnom vzdelavani. IN: Regiondlna vychova ako sicéast
Skolského vzdeldvacieho programu. Slovenska Lupca : Zdruzenie pedagégov zo $kél s regionalnou vychovou, 2013, s. 18. ISBN 978-80-
971316-9-2.

88 GASPAROVA, Miroslava, TOMKULIAKOVA, Ruzena. 2012. Spologenskovedné a prirodovedné poznavanie a ich miesto v rozvoji
kultdrnej identity Ziakov mladsieho $kolského veku. In PRIZMA. Zilina : EDIS, 2012. 1SBN 978-80-554-0486-8, s. 90. Zdroj: ROCHOVSKA,
Ivana. 2012. Remeselné tradicie ako sucast regionalnej vychovy v primarnom vzdelavani. IN: Regiondlina vychova ako stcast skolského
vzdelavacieho programu. Slovenska Lupca : Zdruzenie pedagdgov zo $kol s regionalnou vychovou, 2013, s. 18. ISBN 978-80-971316-9-2.
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(2012), je potrebné brat do uvahy: ,...taxonémie vzdeldvacich cielov v kognitivnej oblasti (napr. B. S. Bloom),

afektivnej oblasti (napr. D. B. Krathwohl) a psychomotorickej oblasti (R. H. Dave). ®®
Priklady kognitivnych cielov:

e pomenovat ludové remeslo podla jeho $pecifickej charakteristiky

e vymenovat minimalne tri techniky spracovania dreva v minulosti

e popisat princip tkania na krosnach

o vysvetlit na vyrobu ¢oho sa v minulosti vyuzivala slama a Supolie

o rozdelit a pomenovat tradi¢né remeselné vyrobky podla druhu materialu

e vyjadrit vlastny nazor na otazku, preco je doélezité aj v sucasnosti zachovavat, udrziavat a obnovovat

vyrobu tradi¢nych remeselnych technik

Priklady afektivnych cielov:

e pozorovat proces vyroby tradi¢ného remeselného vyrobku pri exkurzii (napr. to¢enie na hrnciarskom
kruhu a tvorba hlineného dzbanu)

e prejavovat zaujem o tradi¢né remeselné techniky

¢ uvedomovat si hodnotu remeselnej prace a prejavit zaujem o tradi¢né fudové techniky aj v mimoskolskej
cinnosti

e Vvazit si tradi¢nu tvorbu, remeslo a vediet vyjadrit vlastny nazor na tému v diskusii s rovesnikmi

e  Priklady psychomotorickych cielov:

e demonstrovat vyrobu ciganskych tkanic

¢ vymodelovat misku z hlinenych platov a dozdobit ju podla vlastnej fantazie

e zaja¢im vypletom odrétovat hlineny pohar

e vytvorit vlastné navrhy so svetskou tematikou na podmalbu na skle*®

2. Ludova kultara vo vychovno-vzdelavacom procese

Pri poznavani ludovej kultury Slovenska, nasich zvykov, tradicii, duchovnych a historickych hodnét regiénu
zohrava dolezité postavenie materska i zakladna skola. Systematické uplatiovanie prvkov z oblasti fudovej
kultdry, umenia a remesiel uz od predskolského veku, méze viest k neskorsiemu pretrvavajucemu zaujmu deti
otieto témy. Kultdru v nasom prostredi rozdelujeme na duchovni (nehmotnu) a materialnu (hmotna).
Duchovna kultura je tvorend rodnym jazykom, etickymi hodnotami, vedomostami, pravidlami, symbolmi,
ktoré tvaruju nasu spolo¢nost. Hmotnu kultdru tvoria predmety, ktoré su vytvorené fudmi (spolo¢nostou) —
domy, hracky, nastroje ai. Tradi¢na fudova kultura vznika spojenim oboch produktov ludskej ¢innosti, teda

hmotnej i nehmotnej Casti, ktoré vytvara tradi¢na spolocnost, zvacsa tradovana z generécie na generaciu

8 ROCHOVSKA, Ivana. 2012. s. 18.

% Tamze, s. 18-20.
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Ustnym podanim, napodobiiovanim a v mensej ¢asti i pisomnou formou. Ako uvadza Makisova (2013)° vyvin

tradiénej kultiry regiénov Slovenska ovplyvnili viaceré faktory:

1. prirodné aklimatické podmienky - (niZiny, pohoria),

2. administrativne ¢lenenie krajiny,

w

etnické (Madari, Rusini, Ukrajinci, Rémovia, Nemci, Chorvati, Bulhari)

a konfesionalne (ndbozenské) faktory (katolici, evanjelici, kalvini, habani, pravoslavni, Zidia),
migracné prady a kolonizacie (nemecki, chorvatski, bulharski kolonisti,

kopaniciarske a valasské kolonizacie, vystahovalectvo),

historické udalosti,

vplyv miest a lokalnych kultdrnych centier,

o N o o &

zamestnanie a vyroba.

Tradi¢nd ludova kultura je povaZovana za formu kultdrneho prejavu, ktord podporuje zachovavanie
kulturnej identity. Za kultirnu identitu povazujeme ludské postoje, zvyky, tradicie, nazory, hodnoty, spésoby
myslenia, fudské konanie a spravanie, ktoré spolo¢ne vytvaraju Specifické ¢rty danej spolo¢nosti. Ludova
kultdra postupne zanikala z dévodu postupnej modernizacie spolo¢nosti. Bol to proces dlhodoby, ale
v sUcasnosti uz silne badatelny. Pre nas narod je vsak aj nadalej silnym duchovnym a materialnym bohatstvom,
ktoré je potrebné uchovavat. Kazdy regién na Slovensku ma svoje 3pecifikd. Regiondlna vychova a tradi¢na
ludova kultura na zdkladnych 3koldch pocas 3kolskej ale i mimoskolskej Cinnosti vyznamne vplyva na
obohacovanie vedomosti u Ziakov. Dokaze hravou formou nacrtnut minulost a sprdvne zvolenou stretégiou
umozni Ziakovi badat, hladat, vysvetlovat, riesit problémy, vytvdrat nové napady, projekty apri tom
vetkom prejavit svoju kreativitu. Vtomto bode je velmi doleZitd participacia oboch stran: ucitela a zZiaka.
Poslanim ucitela je vyZzadovat od Ziakov aktivny pristup v procese objavovania a ziskavania poznatkov. Jedna
sa o proces, kedy sa uplatiiuje vlastna cinnost dietata/ziaka, ktorda nemusi byt len individudlna, ale aj
kolektivna. V sulade sroéznymi skusenostami deti, pod vedenim ucitela ziskavaju mnozstvo novych
obohacujucich poznatkov, ktoré zaroven prindsaju radost z celkového procesu poznavania. Ucitel ma byt
osoba, ktord zabezpeci podklady k badaniu, spravne nasmeruje Ziakov kde a ¢o hladat. V tomto momente je
potrebné si uvedomit, Ze moderna vyucba ¢i uz aj tradi¢nej ludovej kultdry a umenia nie je v su¢asnosti mozna
bez vyuzitia informacno-komunikacnych technolégii (PC, internet, vided, nahravky a pod.), kde ucitel zohrava

radcu a instruktora, ako tieto technolégie spravne vyuzit pri takomto type vyucby.

Kultdrne hodnoty na Slovensku sa liSia podla regiénov, su variabilné a kazdy ma svoju $pecifickil podobu.
Ucitel by mal preto poznat ludovu kultdru v ramci svojho regionu, obce, mesta kde p6sobi a odborne ju pri
vyucbe predkladat detom, vdaka ¢omu ju udrZiava stale Zivu. Krizova (2013) zd6razriuje fakt, Ze je potrebna

vysoka davka samostudia a vlastného vyskumu u ucitelov vyucujucich tieto témy, ale odmenou tomu budu

91 MAKISOVA, Andrea. 2013. s. 36.
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ziskané vedomosti u Ziakov.? Praca sludovou kultirou, je charakteristicka svojou nevyZerpatitelnostou,

rozmanitostou, pestrostou a roznymi podobami v zavislosti od daného regiénu.

Obr 1.-3.: sikromny archiv autorky ¢lanku,

vytvorené pocas tvorivych dielni: textilna dielfa, malba na sklo a modelovanie, ULUV, rok 2017

Ludové umenie aremesla vo vychovno-vzdelavacom procese

Ludové umenie patri k vyznamnym prvkom nasej kultiry aje velmi pestré. Jeho prejavy zasahuju do
vsetkych oblasti duchovnej i materidlnej zlozky a sucasne reflexuje vytvarné, estetické, ale aj emociondlne

preZivanie jedinca ¢i spolo¢nosti. Vo vieobecnosti sa da ludové vytvarné umenie popisat ako:

92 KRIZOVA, Jana. 2013. Regionalna vychova v primarnom vzdelavani. IN: Skola a regionélna vychova : zbornik prispevkov z konferencie.
Banska Bystrica : Zdruzenie pedagdgov zo $kél s regionalnou vychovou, 2013.
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e ru¢na vyroba autora, pripadne si k praci méze autor dopoméct jednoduchym ru¢nym naradim

e autor ostava zvac3a v anonymite

¢ dielo m4 emotivny charakter nie len v ohlade na vyjadrenia vnatorného sveta tvorcu, ale aj v snahe oslovit
pocity adresata

e vytvarné dielo mé v prvom rade praktické vyuzitie. Dekorativna funkcia v ludovom vytvarnom umeni
zohravala az sekundarne zastupenie

Tieto uvedené fakty mézu byt vhodnym argumentom k pochopeniu vyuzitia prvkov fudového vytvarného

umenia v pozmenenej forme aj v dne§nom vytvarnom umeni.®®

Aby dieta malo zaujem o témy ludového umenia, ludovych remesiel a aktivne spoznavalo a objavovalo
krasu, ktord ndm zanechali nasi predkovia, potrebuje okrem povzbudivého prostredia aj kreativneho ucitela,
od ktorého zalezi aké metoédy sprostredkovania a oZivovania fudového umenia v edukaénom procese vyuzije.
Ak su metddy a formy motivujuce, vedu dieta k prirodzenej zvedavosti. Preto je dbleZité organizovat proces
vyucby tak, aby si dieta tvorivym a netradi¢nym spdsobom vyskusalo rézne roly, “vstupilo do sveta minulosti®,
malo priestor k vlastnej realizacii, tvorbe a moznosti prejavit svoju kreativitu. Kazda aktivita by mala byt taktiez

zazitkova, vzbudzujuca prijemné pocity.%

Poocas tejto prace je potrebné vytvarat priaznivd klimu v skupine. Mala by vlddnut pokojna, tvoriva
atmosféra, bez stresu s dobrymi vztahmi medzi u¢itefom a ziakmi a aj Ziakmi navzajom. Uitel vdaka snahe
o vytvorenie priaznivej klimy, svojou pracou a pristupom k detom, méze vzbudit zaujem ucit a spoznavat,
tvorit tradi¢né umenie netradi¢ne ainovativne. Je dobré, ak skupina s ktorou bude pracovat, je ucitelovi uz
Zznadma a pozna vztahy medzi detmi, ich jednotlivé zaujmy a spravanie. Vie vycitit ¢o je detom blizke a ¢o ich
zaujme a vdaka tomu dokaze pripravit hodinu v 3kole, ale aj mimo 3koly zaujimavo, putavo a vtiahnut deti do
deja a naplanovanych aktivit. Nie vzdy rozhoduje iba vek skupiny s ktorou pracuje. Asi jedna z najdélezitejsich
veci je motivacia, pretoZe ak nie su Ziaci dostatocne motivovani, moZe sa stat, Ze vysledok prace nedopadne
podla planu. Zalezi viak aj od casu, pocas ktorého sa deti oboznamuju s novymi vecami. Je to individuélna
doba, od ktorej zaleZi prejavenie zaujmu dietata 0 tému. Pri tvorbe obsahu na tému tradi¢né fudové remesla
sa mdZeme orientovat konkrétne na dany regién, jeho remeselné tradicie, pripadne zachované ludové remesla
az do sucasnosti. Pri vymedzeni pojmu vyuzivame pojmy ako remeslo, fudova vyroba, doméca vyroba a na

zaklade odbornej literatury ich bliZSie 3pecifikujeme.

Domaca vyroba charakterizuje najstardiu formu vyroby. Spociatku ludia vyrabali pre svoju vlastnu potrebu
apotrebu rodiny. Neskor sa vyrobky postupne zdokonalovali vdaka lepsiemu naradiu, ¢o spdsobilo
prevysovanie vyroby nad spotrebou a teda mohlo dojst k $pecializacii a vzniku remesiel. Remeslo umoznilo
vyrobcom vyrabat dany druh tovaru a vzniklo prirodzenou delbou prace oddelenim sa od polnohospodarstva.

Remeselna vyroba sa predovsetkym orientovala na vyrobu predmetov kaZzdodennej potreby, vyrobu naradia,

93 KRISKOVA, Zdena. 2010. Ludové vytvarné umenie a 3pecifickd moznost jeho vyuzitia v si€asnosti. IN: Aktualne hodnoty kulttry
aumeniavo vzdelavani |. Ruzomberok : VERBUM, 2010, s. 97-102. ISBN 978-80-8084-603-9

94 SYABOVA, BoZena. 2015. Caro a krasa ludovej kultdry v préci ucitela v primarnom vzdelavani. IN: Pedagogické diskusie. Ruzomberok :
2015, €. 2.1SSN 1339-9217.
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riadov do domdcnosti, nastrojov atiez spracovanie materidlov z rastlinnych a Zivocisnych produktov. Od
svojho pociatku mala tato vyroba sezénny charakter. Ludovi vyrobcovia boli naj¢astejSie rolnikmi, ktori
v zimnom obdobf vyrabali rozli¢né nastroje, odevy ¢i hratky.® Ludové remesla sa prenasali z generécie na
generaciu. Kazdy regién sa viac menej 3pecializoval na vyrobu toho, ¢o bolo najbeznejsie dostupnym
materialom vich okoli. Medzi najstarsie a najviac vyuZivané materidly patrilo drevo, slama, prutie, prirodné

pletiva a textilné vldkna (lan, Zihlava, konope)®. Na Slovensku boli zastlpené r6zne remesla:

e DREVO -dlabanie dreva, debnarstvo, stiepanie dreva, tokarstvo, rezbarstvo
e HLINA - hrndiarstvo

e  SKLO - sklarstvo, podmalba na skle

o  KOVY -drotarstvo, Sperkarstvo, vyroba spiezovcov a liatovcov, kovacstvo
e KOZA - garbiari, remendri, koZugnici

e ROHOVINA

e spracovavanie PRIRODNYCH PLETIV - vyroba zo slamy a $upolia

e vyrobaKRASLIC

e MEDOVNIKY - medovnikarstvo

e vyroba TKANIN - tka&stvo, spracovanie viny - plstenie

e vyroba VYSIVIEK - vy3ivkarstvo

e vyroba CIPIEK - Zipkarstvo

e vyroba MODROTLACE - farbiarstvo, modrotlac®’

,Ziaci sa vdaka ludovym remeslam vedukaénom procese dozvedaju orbznych drevospracujlcich
remeslach (napr. drevorubadstvo, furmanstvo, tesarstvo, stolarstvo, kolarstvo, tokdrstvo, debnarstvo,
korytarstvo, truhlarstvo, sitarstvo, sindliarstvo, vareskarstvo, rezbarstvo), remeslach spracivajucich prutie a iné
pletiva (napr. kosikarstvo, metlarstvo), remeslach spraclvajucich textilie (napr. tkacstvo, vysivadstvo,
krajcirstvo, sukennictvo, valcharstvo, mangliarstvo), kovospracujucich remeslach (napr. kovacstvo,
zvonkarstvo, zlatnictvo), remeslach spracuvajucich kozu (napr. garbiarstvo, koZusnictvo, obuvnictvo),
remeslach spracuvajucich hlinu (napr. hrnciarstvo, dzbankarstvo, keramikarstvo), remeslach vyrabajucich
a spracuvajucich potraviny (napr. mésiarstvo, mlynarstvo, pekarstvo, medovnikarstvo), remeslach vyrabajicich
umelecké predmety, ktoré vyrobcovia zhotovovali z bezne dostupnych surovin (napr. dreva, viny, lanu, hliny,
kovu) a opracuvali prevazne jednoduchymi nastrojmi.”® U¢itelia sa o tejto téme moézu dozvediet z viacerych

zdrojov. Autorky Ivana Rochovska a BoZena Svabova spracovali problematiku tradi¢nych ludovych remesiel

9 MAJLING, Vojtech. 2004. tamze

9CELLAROVA, Lydia. 1997. Ludové tradicie a fludové remesl na Slovensku a ich vyuzitie v $tadiu ucitelstva 1. st. Z5.
Banska Bystrica : PF UMB, 1997. ISBN 80-8055-129-4.

97 Tamze, 1997.

9% ROCHOVSKA, Ivana. 2012. Remeselné tradicie ako sti¢ast regionélnej vychovy v primarnom vzdelévani. IN: Regionalna vychova ako
stcast skolského vzdeldvacieho programu. Slovenska Lupca : Zdruzenie pedagégov zo $kél s regionalnou vychovou, 2013, s. 20. ISBN 978-
80-971316-9-2.
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vroku 2012 vknihe s ndzvom Ludové remesla a zvykoslovné tradicie a moznosti ich vyuZitia v primarnom
vzdelavani (Rochovska, Svabova, 2012), autorky Krizova Jana a Krupova Ivana pisu o ludovych remeslach
v knihe Vybrané specifika regionalnej vychovy v okoli Banskej Bystrice (Krizova, Krupova, 2007), sucastou je aj
CD s videozdznamami zachytavajucimi fudovych remeselnikov Horehronia pri ich remeselnej tvorbe. Okrem
toho mézu ucitelia Cerpat namety z réznych webovych stranok, ktoré sa venuju tradic¢nej ludovej kulture,
ludovému umeniu aremeslam, napr. zo stranky Ustredia fudovej umeleckej vyroby (http://www.uluv.sk/)
mozu sa dozvediet nieco 0 tradi¢nych slovenskych fudovych vyrobcoch, najst zaujimavé zbierkové predmety,
alebo sa dozvediet o0 Skole remesiel, ktora je vhodnym prostredim pre exkurzie &i uz v ramci vyucovania alebo
pocas mimoskolskej Cinnosti. Deti maju moZnost vdaka tvorivym dielfiam, pocitit na vlastné ruky tradi¢nu
remeselnu vyrobu, dotknut sa skuto¢ného materidlu a naradia s ktorym pracovali remeselnici aj v minulosti
avytvorit si spolu sremeselnikmi krasne remeselné vyrobky, ktoré im po tvorivych dielfhach ostanu na
pamiatku. Mnozstvo informacii sa maju  ulitelia iZiaci moZnost dozvediet aj na stranke
(http://www.ludovakultura.sk), kde ndjdu napriklad encyklopédiu, fond tradi¢nej ludovej kultdry ¢i zoznamy

nehmotného kultirneho dedicstva Slovenska a kalendar podujati.

Obr. 4.-9.: sikromny archiv autorky ¢lanku,

vytvorené pocas remeselnych kurzov drotarstvo, pali¢kovanie, hrnéiarska vyroba,

koZiarska vyroba, malba na sklo, rezbarstvo ULUV, rok 2017

Vyuzivanie tradi¢nych ludovych remesiel ako kreativnej formy vzdelavania v mimoskolskej ¢innosti

anahodinéch vytvarnej vychovy

Sucasné metddy vzdelavania ndm predkladaju rézne postupy, akymi sa daju detom priblizit témy o ludovej
kultdre aumeni. Vtvorivych edukacénych aktivitdch, na navstevach remeselnikov, exkurzii atvorivych
remeselnickych dielfiach maju deti moznost spoznat s akymi remeslami mali nasi predkovia v minulosti

docinenia, zakych materidlov vyrdbali svoje vyrobky aaka bola ich miera zru¢nosti atvorivosti. Dobrou
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pomdckou st napriklad ¢lanky Ivety Rochovskej®, BoZeny Svabovej'®, Lydie Cellarovej'® ¢&i Patricie

Biarincovej'®

Pri vyucbe tradi¢nych ludovych remesiel méZzeme vyuZivat skupinovu pracu, frontdlnu pracu, ale aj
individualnu pracu Ziakov podla ich zaujmu o dand tému a ich schopnosti. Skupinova praca na primarnom
vzdeldvani sa ndm javi efektivnejsia pri uplatriovani problematiky vyucby tradi¢ny ludovych remesiel
v porovnani s frontalnou pracou Ziakov. Ziaci by mali vediet medzi sebou spravne komunikovat, pracovat
spolo¢ne v skupindch a uplatnit svoj nazor pri rieseni Ulohy. Samozrejme aj frontalna a individuélna praca
moZe zastupovat miesto na vyucbe. V priebehu procesu vychovy a vzdeldvania je vsak dobré formy prace
striedat a tym robit aktivitu pre deti zaujimavejsiu a putavejsiu. Okrem klasickej vyucby v Skolskej triede je
ovela vhodnejsim rieSenim vyuZivat moZnosti exkurzii do dielni fudovych majstrov, remeselnikov, alebo
institucii, ktoré sa tejto téme venuju. Vhodné su tieZ rozne mimoskolské didaktické formy ako napriklad

navsteva folklérnych podujati, remeselnych trhov kde si dieta méze priamo vyskusat nieco vyrobit.

V procese vzdeldvania je doleZité umoznit Ziakom dosiahnut ¢o najvernejsi obraz toho, ¢o je predmetom
skimania. Je dobré volit putavd formu a vyuzZivat rézne vyucovacie metédy, ktoré kladu déraz na tvorivost
dietata.!® TaktieZ je vhodné striedat rozne didaktické metddy, avsak asi najvhodnejsie je vyuZivat metddy
zazitkového ucenia, <o je pri vyucbe tradi¢nych ludovych remesiel velmi vhodné a efektivne. U deti zohrava
vyznamnu Ulohu aktivne poznavanie skuto¢nosti realizované prostrednictvom osobnej skiisenosti. T4 je nielen

efektivnou metddou pre ziskavanie vedomosti, ale tiez vhodnym zdrojom celkového rozvoja detskej kreativity.

Aby sme pri oboznamovani Ziakov s tradi¢nymi fudovymi remeslami rozvijali aj ich kreativitu je moznost
vyuzivat rézne praktické metddy tradi¢nych technik napr. tkania, vysivania, Sitia, malovania, zhotovovania
$perkov zdrétu, vytvérania ludovych plastik obohatenych ovlastné namety amotivy. Ziaci postupne

poznavaju dané remeslo, jeho postupy vyroby az prechadzaju k postupnému uchopeniu daného remesla

9 Spominané autorky publikuji mnozstvo ¢lankov a prispevkov na danu problematiku, ktorej sa venujeme v tomto prispevku:

ROCHOVSKA, lvana. Tradiéné ludové remesla ako sucast regionalnej vychovy v primarnom vzdelavani. IN: Regiondina vychova ako sicast
Skolského vzdeldvacieho programu : zbornik z prispevkov z konferencie konanej 30.11.2012 v Slovenskej Lupéi. Slovenska Lupéa :
Zdruzenie pedag6gov zo $kél s regionalnou vychovou, 2012, s. 17-28. ISBN 978-80-971316-9-2.

ROCHOVSKA Ivana, SVABOVA BoZena. 2012. Ludové remesld a zvykoslovné tradicie a moZnosti ich vyuZitia v primarnom vzdelavani.
Ruzomberok : VERBUM, 2012, 138 s. ISBN 978-80-8084-857-6.

100 Sy ABOVA, Bozena. 2013. Aplikécia ludovej slovesnosti v predprimarnom a primarnom vzdelavani. IN: Skola s regionalnou vychovou:
zbornik prispevkov z konferencie. Banska Bystrica : Zdruzenie pedagdgov zo $kél s regionalnou vychovou, 2012, s. 37-43. ISBN 978-80-
971615-8-3.

SVABOVA, Bozena. 2014. Ludové umenie prebudzajlce tvorivost a hravost dietata v predprimarnom a primarnom vzdelavani. IN :
Tradicie a inovéacie vo vychove a vzdeldvani modernej generdcie ucitefov X. Ruzomberok : VERBUM, 2014, s. 188-202. ISBN 978-80-561-0140-
7.

101 CELLAROVA, Lydia. 1997. Ludové tradicie a ludové remesl4 na Slovensku a ich vyuZitie v $tadiu ucitelstva 1. st. Z5. Bansk4 Bystrica : PF
UMB, 1997, 94 s. ISBN 80-8055-129-4.

102 BJARINCOVA, Patricia. 2014. Tradiénd ludovd kultira na sekunddrnom stupni vzdeldvania. Ruzomberok : VERBUM, 2014. ISBN 978-80-
561-0119-3.

103 TARAJCAKOVA, Edita. 2010. Uloha $koly v profesijnej priprave Ziakov so zrakovym postihnutim na Slovensku. In Tradicie a inovécie vo
vychove a vzdeldvani modernej generdcie ucitefov V. Ruzomberok : PF KU, 2010. ISBN 978-80-8084-618-3.
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vytvorenim vlastného ndmetu a naslednym aplikovanim nového prvku, ¢im dochadza k podpore prejavu

tvorivosti u dietata ako aj k upeviovanou zaujmu o danua techniku v pripade ak je pokus Uspesny.

.V tomto veku je pre deti doleZitd programovd moznost ziskat vlastnymi aktivitami bohaté skisenosti a zdzitky
zhrového aucebného prostredia rovesnikov. Osobitne vyznamné je poskytovat mozZnosti rozvijat schopnost
vyjadrovat sa arealizovat sa prostrednictvom slov, pohybov, piesni a obrazov, co je vyznamny zdklad na rozvoj
gramotnosti. Priatelska a dstretovd klima podnecuje Ziakov k poznavaniu, konaniu, hodnoteniu, dorozumievaniu

sa i porozumeniu, ktoré podporuji ich ucenie sa, ako aj celostny rozvoj ich osobnosti.”*

Obr. 10.-13.: sukromny archiv autorky ¢lanku, vytvorené pocas letného tabora Prazdniny s remeslom,

vyroba ciganskej tkanice, malba na sklo, tkanie na krosnach, modelovanie, ULUV, rok 2017

Zaver

Remeslo, folklor a tradicie sa postupne stavaju opat aktudlne, no i napriek tomu je badat, Ze dne$nd mlada
generécia nejavi prilis velky zaujem o tradi¢né umenie, kultiru a nie¢o ¢o je rokmi zauZivané a trvalé. Ako teda
uputat a zaujat deti aj v tomto smere? Jednou z moznosti je zaujimavym spdsobom sprostredkovat mladym
[udom nasu histériu. Dat im mozZnost osobne spoznat, vidiet a vyskusat si nieco, ¢o bolo beZnou stucastou ludi
este davno pred nimi a ukazat im, ako zaujimavo sa da remeslo vyuzit aj v dne$snom umeni. Sprostredkovanie
kultdry a umenia uz v rannom veku dietata je vyznamnym najma z hladiska socializacie a enkulturacie. Taktiez
mdbze byt zdrojom a velkou indpiraciou do budtcna pre ich viastnu tvorbu. VaZme si preto to, ¢o ndam zanechali

nasi predkovia a majme snahu o jeho udrZiavanie.
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TVORIVE PROCESY VO VYTVARNEJ VYCHOVE
A ICH HODNOTENIE

CREATIVE PROCESSES IN ART EDUCATION AND ITS ASSESSMENT

JAN HUSAR

Abstract

The article deals with creative projecting of education by an art education teacher in coherence with his/her content
knowledge that shall be addressed to students. The evaluation of teacher's knowledge to innovate methods, forms and

aids of teaching have direct effect to students' accomplished results.

Abstrakt

Clanok sa zaobera tvorivym projektovanim vyuéby ucitelom vytvarnej vychovy suvisiace s jeho znalostami obsahov,
ktoré ma Ziakom sprostredkovat. Hodnotenie schopnosti ucitela inovovat metédy, formy a prostriedky vyucby maju

priamy vplyv na dosiahnuté vysledky Ziakov a $tudentov.

Key words

Creativity, creative processes, problem-solving, critical thinking, art education

Klucové slova

Tvorivost, tvorivé procesy, rie3enie problémov, kritické myslenie, vytvarna vychova

Uvod

Pisomné odkazy vztahujuce sa k tvorbe ako schopnosti ¢loveka nachddzame uz pri poloZeni zakladov
eurdpskej kultdry. Tam sa prvy raz stretavame s odlisnymi nazormi na novatorstvo, ktoré je dnes vseobecne
povazované za podstatu tvorivosti. Tvorba atvorivost sa historicky formovala ako filozoficky a politicky

problém.

Aby sme naznacili vztah vychovy a politiky k tvorivosti, zacnime pri Platénovi, pre ktorého sa spravna
vychova stava natolko podstatnd, Ze od nej odvija zdkonné poZiadavky na umenie ako kficovy nastroj vychovy.
Muzickym umenim deti prijimaju do seba zdkonnost, lenze v neregulovanom umeni vznika protizakonnost,
cez ktori sa postupne anepozorovane prostrednictvom Spatnych obrazov hromadi vdusi velké zlo.
Zakonodarcovia nem6Zu basnikom diktovat ako maju pisat dobré basne, ale ich povinnostou je prijat

vseobecné zasady, podla ktorych maju basnici tvorit ([1], 60 - 65). Namiesto toho, aby sa tvorba podriadila
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vedomiu Ucinkov diel na fudi, podnecuje u nich Ziadostivost. Platénovi v umeni vadi napodobovanie, ktoré
nema nic¢ spolo¢né s krasou a dobrom. Novost v muzickych umeniach povazuje za rozmar neusporiadaného
vkusu a potencidlny zdroj rozkladu spolocnosti, a preto je pre neho délezité, aby sa tvorba dostala pod
kontrolu statu. ,Chrdrime sa menit spdsob muzického umenia v novy, pretoZe by sme tym vydavali do
nebezpecenstva celok: lebo nikde sa nehybe zdkonmi muzickymi, aby sa zdroveri nehybalo najvidcsimi zadkonmi

politickymi...“([1], 113).

Na rozdiel od Platéna, Aristoteles povaZuje ziadostivost za prirodzenu vlastnost rozumnych aj
nerozumnych bytosti, pricom rozdiel medzi nimi spociva v zamernom a nezamernom konani. Clovek kona
zamerne na zaklade volby. Zdmerna volba sa tyka toho, ¢o mame v moci a ¢o mézeme vykonat. Podla toho si
stanovujeme gj ciele, v ktorych zohladriujeme prostriedky a nastroje pre ich najlahsie a najkrajsie dosiahnutie
([2] 51). So zamernou volbou je spojeny charakter ¢loveka ur¢ovany jeho cnostami hodnymi chvaly, na ktorych
sa podiela rozumova a mravna zlozka duse. Rozumova cnost vznika a rozvija sa postupne ucenim a zavisi od
ziskanych skusenosti, ktoré ¢lovek nadobuda ¢asom. Mravna cnost vznika arozvija sa ako prirodzend vioha
¢loveka pod vplyvom prijatych zvykov v rdmci spolo¢nosti. Kazdému budicemu konaniu sa u¢ime samotnym
konanim a vysledky nasho konania podliehaju hodnoteniu. Pokial by sme nerozlisovali medzi vysledkami
konania a nehodnotili ich, nepotrebovali by sme ani ucitelov, lebo by sme sa rodili ako dobri alebo zli

v rozumovej, tak aj v mravnej Casti duse ([2], 27).

Platén aj Aristoteles tak vlastne pomenovali tvorivé myslenie a konanie ¢loveka, ale pokial Platon vidi
v novotach potencidl rozvratu spolo¢nosti, Aristoteles chape zdmerné konanie vychadzajuce z pravdivého
usudku rozumu ako stav, ktory umoziiuje tvorenie. Zaraduje sem aj produkty umenia ako veci, ktoré mézu byt
aj inak, apreto musia vzdy podliehat hodnoteniu vnimatela, lebo sa viazu k jeho pocitom prijemnosti

a neprijemnosti.

Vytvarné umenia boli v starom Grécku sucastou remesiel a techniky (téxvn - téchne) a vztahovali sa na
schopnosti tvorcov vediet prakticky vykonavat ¢innost. Pokial v oblasti umenia musi umelec konkrétne konat,
musi aktualne premysliet azapojit do svojho vykonu svoju telesnost a problémom su prenho samotné
¢innosti, materializicia a konkrétne spredmetrniovanie idey, filozof méze skimat ideu akéhokolvek konania vo
vseobecnosti. Filozofia a umenie tak vstupuja do antagonistického vztahu, ktory vyvoldva obavy a ktory bude

podstatnym spésobom spoluurcovat dejiny filozofie od Platéna aZ po Hegela - a aj neskér([3], 427).

Niekde tu mbzeme hladat aj pociatky rozlisenia medzi vedeckymi a umeleckymi pristupmi skimania
atvorby sveta, ale aj rozdiely medzi tzv. naukovymi a umelecko-vychovnymi oblastami vzdelavania. Ak su
v nich ¢innosti stavané proti sebe, deje sa tak z dovodu ich prilis uzkeho chépania. ,Umenie je zobrazovanim,

veda vysvetlovanim tej istej skutocnosti“([4], 19).

1Vzdel4vacia politika a priestor pre tvorivost

Pre pochopenie tvorivych procesov je uzito¢né nahliadnut do nedavnej minulosti z pohladu ich aplikécie
do vzdelavania vo vytvarnej vychove. Skolsky zakon 95/1948 vytvoril jednotnu 3kolsku sustavu aobsah

predmetu kreslenie smeroval od ,...poznatkovo-intelektualistického chdpania ku koncepcii s deskriptivno-
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technickymi poziadavkami (osnovy zroku 1954). Toto smerovanie malo naplnit udlohy polytechnického
vzdelavania uvedomelych technikov a navrharov“([5], 135). Povojnové obsahy predmetu kreslenie z roku 1954
sa vztahovali na rozvijanie remeselno-technickych zru¢nosti a ateliérovi zobrazovaciu kresbu. Kreslenie ako
sucast komunistickej vychovy sa malo opierat o estetické normy socialistického realizmu a vieru vo vitazstvo
idedlov komunizmu. V 50-tych rokoch sa zacali presadzovat snahy obohacovat obsah predmetu o podnety
z vyskumov vyvoja detského vytvarného prejavu, psycholégie a psycholégie umenia. Tieto tendencie vyvolali
zmenu koncepcie vo vyucovani predmetu kreslenie a vroku 1960 boli prijaté osnovy nového predmetu,
nazvaného vytvarna vychova. ,Vpoziadavke tvorivych schopnosti ucebnych osnov zroku 1960 mal byt

akceptovany sebavyraz a sebavypoved kresby a malby“([5], 135).

Po roku 1989 sa zacali rozvijat rozne pluralitné koncepcie vytvarnej vychovy, unas zostala silnd vazba
predmetu na oblast vytvarného umenia. Otvorit priestor pre tvorivé ainovativne vzdelavanie mala az
kurikularna transformacia (2006-2007), ktora sa zamerala na obrat od vzdelavania zacieleného na poznatky
ku vzdelavaniu orientovanému na kompetencie. Zdkladnym vychodiskom pre tvorbu zavazného najvyssieho
dokumentu, Statneho vzdelavacieho programu, stali sa Kli¢ové kompetencie pre celoZivotné vzdelavanie -
eurdpsky referencny ramec, ktoré boli rozpracované pre jednotlivé stupne vzdeldvania. Eurdpska komisia
vypracovala tento dokument na konci roku 2006 ako prilohu k odporucaniu Eurépskeho parlamentu a Rady,
ktoré bolo 30. decembra 2006 uverejnené v Uradnom vestniku Eurdpskej Unie. ,Kompetencie pre tento rémec
sa definuju ako kombindcia vedomosti, zru¢nosti a postojov primeranych danému kontextu. Klti¢ové kompetencie

su tie, ktoré potrebuji vietci jednotlivci na osobné uspokojenie a rozvoj, aktivne obéianstvo, spolocenské zaclenenie

azamestnanost”[6]

Otvorenie priestoru pre tvorbu skolskych vzdelavacich programov, ktoré mali zohladnovat 3pecifické
podmienky a potreby regiénov znamenal aj moznost rozvinut tvorivé a inovativne vzdeldvanie v skolach, ich
diferenciéciu a slobodnejsie profilovanie. Charakter kurikula mal prejst z normativneho jednourovriového na
participativny dvojuroviiovy model, ¢im sa mal otvorit priestor pre ucitela, uz nie ako vykonavatela

a sprostredkovatela vzdelania, ale aj ako potencidlneho tvorcu kurikula.

Zakon ¢. 245/2008 Z. z. 0 vychove a vzdelavani (3kolsky zakon), nahradil legislativhu normu z roku 1984,
prijaty bol 22. méja 2008 a do platnosti vstupil 1. septembra 2008. Presun kompetencii na Uroven $kol bol
rychly, forméalny a nedostatoc¢ny, zasadné otazky v konkrétnom prostredi nemohli byt nielen zodpovedané, ale
dokonca ani polozené. Doposial zostava nerieseny vztah medzi poZiadavkou pragmatického vzdeldvania
zameraného na trh prace avychovou k ludskosti, v ktorom si rovnost sposobilosti ako zaklad reformy
celoZivotného vzdeldvania vnutorne protireci. Na jednej strane ma jednotlivec ziskat poznatky, zru¢nosti
a postoje, ktoré uplatni na trhu prace, ¢im sa maju z hladiska spolo¢nosti nivelizovat socidlne rozdiely, na strane
druhej sa o¢akdvaju kreativne vyjadrenia, ktoré poukazuju na réznorodost jednotlivcov. Kultirna, politicko-
obcianska ¢i spolocenskd uspesnost cloveka akoby vrozhodujlcej miere zévisela od jeho ekonomickej
uspesnosti(...) Predstava takejto rovnosti vspdsobilostiach vsak Uplne ignoruje rozdiely v prirodzenych

dispozicidch réznych ludi a nevnima ¢loveka ako bytost réznorodého potencidlu” [7].
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V sucasnosti sa neudrzatelnost vzdelavacieho systému riesi jeho reformou, ale znepokojenie vyvolavaju
dogmatické vyhlasenia v médiach, ktoré vychadzaju z budcich potrieb priemyslu a ekonomiky. Tieto nazory
v kone¢nom désledku smeruju k poziadavkdm na pestovanie konkrétnych jednostrannych schopnosti
absolventov 3kol. Ani teraz, ani vbuducnosti sa $tat nemdZe celkom vzdat zodpovednosti a kontroly za
vychovu ziakov a Studentov, ale prave tu vznikd zdkladny problém preferencie zameranosti na rozvijanie
kognitivnej zlozky a pracovnych zru¢nosti, od ktorych sa odvijaju poziadavky na kvantifikovatelnt meratelnost

vykonov vzdelavania.

Ludia sa diferencuju rozlicnymi schopnostami ziskanymi v minulosti a predstavami o svojej buddcnosti.
Vzdeldvanie zamerané na Ziaka by malo vychadzat z pochopenia jeho minulosti a poskytovat mu moZnost
hladat vlastni buduicnost. Takto chapané vzdeldvanie nespoliva len na meratelnych vedomostiach
azru¢nostiach, ale aj na pomoci Ziakovi identifikovat samého seba ako bytost emociondlnu, duchovnu

asocialnu.

Motivaciu azaujem o vzdelanie ovplyviiuje mnozstvo faktorov, k efektivnym spbsobom patri aktivne
vzdelavanie, ktoré zapdja, vyuZiva apodporuje tvorivost mladych ludi. Skoly aich ucitelia maju hladat
konstruktivne spdsoby ako ulah¢it ziakom skimat svoje prostredie a vyjadrit v fiom samych seba. Od roku 2015
sU v platnosti inovované statne vzdelavacie programy nadvéazujlice na pévodné z roku 2009 ako normativy
definované obsahovymi a vykonovymi standardmi, z ktorych sa odvija aj hodnotenie Ziaka. Pre vytvarnu
vychovy je rozhodujlce, aby obsah zavaznych dokumentov komplexne zahifial témy spadajice do danej
vzdelavacej oblasti, bol flexibilny a otvoreny, teda aby ucitelovi umoznoval dynamickd pracu a nechéval
priestor pre jeho tvorivost. Statne vzdelavacie programy z roku 2009 boli koncipované ako horizontalno-
vertikdlne modely vych&dzajuce z metodickych radov, v ktorych maju byt v horizontalnej Urovni riesené
pribuzné vytvarné problémy vzdy na inom stupni naroc¢nosti, ¢o sa vztahuje k re§pektovaniu schopnosti
avekovej Urovne Ziaka, vo vertikdlnej Urovni sa nachadza obsahovd ponuka, ktor4 odkazuje na okruhy
naviazané na jazyk vytvarného umenia, druhy vytvarného umenia, sicasné vizualne média, vztahy k inym
druhom umenia avztahy umenia kinym oblastiam poznavania sveta. Kultlrna identita sa vztahuje na
chapanie a uchovavanie vlastnych tradicii, vonkajsia institucionalna spolupraca je vyjadrend vztahom skoly

a galérie.

Otvorenost dokumentov vo vytvarnej vychove je dolezita pre demokratické a tvorive chapanie vzdelavania
vtejto sfére, ale takéto ponimanie je podmienené didaktickymi znalostami obsahov aich tvorivou

transformaciou do vyucby zo strany ucitela [8].

2 Tvorivé procesy vo vzdelavani

Pojem tvorivost sa pouziva v mnohych kontextoch a neexistuje jeho vieobecne platna definicia. Suvisi to
s vedeckym skimanim a budovanim réznorodych tedrii, ktorymi je tvorivost vysvetlovana. Spéja sa najma
S novostou, objavnostou, produkciou niecoho originalneho, nekonvencného, ¢o je recipro¢nym vztahom voci

znamemu, danému, faktickému. Z tejto reciprocity vznikaji nedorozumenia pri chapani tvorivosti.
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Aby sa Ziak vbuducnosti Uspesne zaradil do spolo¢nosti, musi nadobudnut vedomosti a zru¢nosti
v mnohych oblastiach praxe arozumiet konven¢nym pravidlam symbolickych systémov, cez ktoré [udia
komunikuju. U¢enie sa opiera 0 vecné, relativne stéle a nemenné stbory faktickych poznatkov, ktoré ma skola
Ziakovi sprostredkovat, ¢o do istej miery limituje priestor tvorivého vzdelavania. Ucitel sa ¢asto sustreduje na
splnenie povinnosti vo vztahu k normativom a unikd mu podstata rozvijania tvorivych schopnosti a kritického
myslenia Ziaka. Naplnenie vzdelavacich ciefov sa hodnoti rozsahom a hibkou nadobudnutych vedomosti
a zru¢nosti Ziaka, ktoré predpisuju obsahové a vykonové Standardy v kazdej vzdeldvacej oblasti. Menegj sa
posudzuju jeho schopnosti chapat ich vrozmanitych savislostiach a vyuzivat ich v prepojeni srdoznymi

oblastami praxe.

Kvalita vzdelavacich procesov zameranych na rozvijanie tvorivosti teda zavisi od pochopenia jej vyznamu
ucitelom, ktory transformuje principy tvorivosti cez obsahy odboru do procesov vzdelavania aod jeho

schopnosti kriticky hodnotit tieto procesy.

2.1 RieSenie problémov

Teleologicka perspektiva je podstatnou v oblasti edukacnej praxe, z ktorej sa posudzuju jej vysledky vo
vztahu k ciefom. V mysli kazdého tvoriaceho ¢loveka prebiehaju dusevné pochody, z ktorych boli skimané
a vyvodzované procesy ako postupy riesenia problémov. Z roku 1926 je znamy Wallasov model, ktory sa stal
akymsi zakladom pre dalSie skimania tvorivych procesov a ktory zahffial Styri kroky: 1. pripravu; 2. inkubéciu;
3. iluminaciu; 4. verifikaciu ([9], 29 - 31).

Tento model je doposial platny, ale pre ¢innosti v oblasti vytvarnej tvorivosti sa javi prospedny model J. P.
Guilforda, ktory vychadza zpostupnosti dusevnych pochodov tvoriaceho jednotlivca. Model riedenia
problémov zahffa pat operacii v ramci Struktdry intelektu: 1. poznanie ako odhalenie, opatovné objavenie
alebo rozpoznanie charakteristickych rysov danej situacie; 2. pamat ako uchovavanie znamych skutocnosti; 3.
konvergentné myslenie ako myslenie vyplyvajlce z jedinej spravnej odpovede; 4. divergentné myslenie ako
hladanie réznych spravnych odpovedi; 5. zhodnotenie ako rozhodnutie v sUvislosti s presnostou, spravnostou
alebo vhodnostou, ktoré vyplyva z predchadzajicich operacii. V stvislosti s tvorivostou povazoval Guilford za

podstatné dva typy produktivneho myslenia - konvergentné a divergentné.

Z operacii Struktury intelektu vyvodili Guilford (1959) a Dacey (1989) kreativne riesenia problémov ado
procesov tvorivého spravania zaviedli filtre, prostrednictvom ktorych jednotlivec opusta rieSenie problémov
Unikmi. Riesenia problémov vztahuju k jednotlivym fazam, ktoré sa zacinaji vonkajsim alebo vnutornym, resp.
somatickym vstupom. Pri vstupe si Casto ¢lovek neuvedomuje pritomnost novej informacie a nepripusta ju na
vedomu Uroven. Na tejto neuvedomovanej Urovni existencie problému dochadza k prvému tniku, ale stic¢asne
sa do pamati uklada skusenost poznania aj uniku. Druhy unik je uz na urovni vedomia, ked sa jednotlivec
rozhodne nezataZovat sa problémom. AZ tretia faza, v ktorej sa problém jednotlivcovi javi ako nieco, ¢o

vyZaduje riedenie, formuluju sa konkrétne vypovede podmienené predchadzajicim poznanim a pamétou.

Do tohto bodu vychadza Guilford z gestaltizmu, v tretej faze nastava produkcia, v ktorej st formulované

vypovede ako konvergentné alebo divergentné odpovede na problém. Tretia faza je zvycajne tou, v ktorej sa
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vacsina ludi uspokoji so znamou skutocnostou, pricom treti Unik je stotoznenim sa s danostou a ochotou prijat
priemerné a bezproblémové riesenie. V tejto faze modze kondit rieSenie problému, ale méze nastupit aj jeho

tvorivé riesenie ([10], 150 - 153).

Znamena to, Ze nie kazdé riesenie problému si vyZaduje aj kreativitu, s ktorou sa pri tradi¢cnom hodnoteni
vysledkov vzdeldvania ani nerata, lebo postacuje rutinné zdévodnenie splnenia predpisanych cielov. Ucitel si

splnil svoju povinnost tym, Ze Ziak adekvatne odpovedal.

2.2 Tvorivé rie$enie problémov

Skutona tvorivost sa zacina prekonanim uniku v tretej faze, ked jednotlivec pod vplyvom vnutornej alebo
vonkajsej motivacie neopusti problém. Do tohto 3tadia by sme mohli zaradit aj inkubaciu z Wallasovho
modelu, vktorej sa mysel snazi preskimat pamatové data ziskané v predchadzajucich fazach vnimania,
dochadza ku psychickému tlaku na riesenie problému a formuluje sa tvorivy zamer, pricom moéze dojst ku
zmene smeru priamociareho myslenia. Guilfordov model sice nezahffia inkubaciu, ale rovnako odkazuje na
schopnosti ¢loveka uchovavat si v paméati zazitky skusenosti. ,KaZdému predmetu zodpoveda nejaky ideélne
uzavrety systém pravd, ktoré o riom platia, a na druhej strane nejaky idediny systém mozZnych zdZitkov poznania,
pomocou ktorych méZe tento predmet a jemu prindleZiace pravdy déjst k danosti pre poznavajuceho. Vsimnime si
tieto zdZitky. Na najniZ§om stupni pozndvania su to zdZitky skusenosti, vSeobecnejsie povedané, zdZitky v originali

uchopujuceho nazerania“([11], 64).

Zazitky skusenosti uchované v pamati sa stavaju rozhodujuce pre tvorivost, lebo su urcujucimi pre ochotu
mysle riskovat konfrontaciu s problémom. Az ked zamenime jednoduchu linearnu cestu vyjadritefnu slovami
zaciatok - priebeh - koniec za cyklicky proces s opakujucim sa zaciatkom, s rébznymi moznostami priebehu
a riskovanim neocakavaného konca, potom sa blizime ku podstate tvorivosti. Namiesto linedrneho uvaZzovania
dostavame akusi $pirdlu, na ktorej tvorivost zacina poznanim ako odhalenim novych moznosti, postupuje cez
produkénu fazu, ktorej vysledok je hodnoteny, nastupuje nova Uroven poznania, ktord je overovand v dalsej
produkénej faze, jej vysledok je hodnoteny, atd. Odolanim tretiemu Uniku dochadza k novym a bohatsim

vstupom, k novej strukturalizacii problému, k odlisnym, hoci mozno diskutabilnym, ale originalnym vystupom.

Divergentné myslenie predpoklada ponorit sa do hibky pamite, z ktorej sa vynarajd, objavuju alebo
rozpoznavaju vazby na problém ako vzdialené asociacie produkujice metaforické myslenie. Tejto faze by
zodpovedala aj iluminacia, ktord je chapana ako tvorivd mobilizacia dudevnych sil, stav ,osvietenia”, nahlej
inspiracie. Obycajne je tento jav sprevadzany emociondlnym zanietenim a flexibilnym myslenim. V tomto
stave zrodu napadov vznikd mnozstvo podkladov, ktoré je nevyhnutné hodnotit a selektovat podla ich
vyuZitelnosti vo vztahu K rieSenému problému. Je to stav rozpracovania riesenia, ked zohravaju délezitu dlohu
pocitové faktory ako je intuicia alebo instinkt. Produkéna faza po odolani uniku islo tri si vyZaduje vytrvalost
a trpezlivost. Podla Guilforda a Daceya, az pokial jednotlivec neopusti rieSenie ani prostrednictvom 3tvrtého

Uniku, méze najst skutocné tvorivé riesenie v Uniku ¢islo pat ([10], 154).
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2.3 Tvorivé akritické myslenie

Rézni fudia volia pri rieseni problému odlisné stratégie a pouzivaju aj rozdielne prostriedky, v ktorych sa
prelinaju dva typy myslenia. Alex Osborn odlisil imaginativne a hodnotiace myslenie, dnes sa vo vieobecnosti
hovori o tvorivom a kritickom mysleni. Akykolvek tvorivy vykon si vyZaduje spatna kontrolu, ktorou sa riesenie
potvrdzuje ako spravne alebo vyhodnocuje ako chybné. Odtial pozname rieSenie problémovej situacie
metodou pokusu a omylu, ale standardné su postupy, ked ¢lovek uplatriuje bud algoritmy, alebo heuristiky.
Algoritmy su vo svojej podstate ndvody na poutzitie, ktoré nevyZaduju okrem pochopenia postupnosti
hladanie odlidnych vyznamov. V heuristickych postupoch sa rieSia tvorivé ulohy auplatfiuje sa v nich
divergentné myslenie ([9], 31).

Vo vytvarnej vychove, v ktorej je priestor pre individualny vyraz emocii a tvorivé riesenie problémov by sme
vsak nasli mnozstvo prikladov, kedy je uplatiiovana prave (,netvoriva“) algoritmickd postupnost. Bez
objasnenia technickych atechnologickych postupov v urditych edukacnych situdcidch zostadva ucitef
v heodbvodnenej pozicii odmietajucej pomoct Ziakovi, lebo sa domnieva, Ze tym rozvija jeho tvorivost. To vsak
neznamena, Ze sa k rie3eniu tychto uloh neméze ziak dopracovat napriklad cez vytvarné experimentovanie.
Na strane druhej, jednosmerné preferovanie algoritmov predstavuje najvaznejsi omyl, ktorého sa ucitelia
dopustaju vodi vyrazu.

Vo svojej podstate ide o spor pretrvavajuci uz od zaciatku 20. storoCia, ktory sa tyka remeselného
a poznatkového ponimania odboru a jeho humanistického ponimania. Pokusy vniest do vytvarnej vychovy
studium prirody podla skuto¢nosti ma doposial svojich privrzencov aj odporcov, hoci z hladiska vytvarnej
vychovy je to problém psychologicko-didakticky, teda vakom veku a akymi metédami je vhodné alebo
potrebné pristupit k tejto téme, alebo ¢i sa vobec nhapodobovanim zaoberat. Pravdou je, Ze pokial ucitel uz na
najnizsej Urovni vzdeldvania nevhodne zamiena heuristické postupy za algoritmické, ¢o sa stdva pomerne
¢asto, potom neotvara priestor pre rozvijanie predstdv, ale fixuje ich na zaklade zvyklosti. PrivrZzenci
spontanneho prejavu namietaju, Ze vysledkom napodobovania je netvorivy, Stylizovany a mechanicky prejav,
z ktorého sa vytraca vyraz, ale na strane druhej mnohé stredné avysoké skoly svytvarnymi odbormi

podmienuju prijatie uchadzacov ich schopnostami vediet videné zaznamenavat.

Pri napodobovani ide o konvencny spdsob referencie, kde sa zobrazena vec vztahuje k zobrazovanej veci
podla zdkonitosti videnia, s ktorou suvisi psycholégia vnimania, postupuje sa cez zovieobecnené pravidla
konstrukcie vychadzajuce z geometrie ¢i deskriptivnej geometrie, vyuzivaju sa rdzne prostriedky prepisu veci
ajej zobrazenia a ulohy smeruju k pochopeniu zakonitosti tradicného vytvarného jazyka. Zobrazeniu ako
napodobeniu sa da udit anaucit opakovanim acvicenim podla konvencnych pravidiel. Kazdy vytrvaly
atrpezlivy ¢lovek dosiahne pri zobrazovani napodobovanim vysledky, ktoré sa daju pomerne spolahlivo
hodnotit podla spravnosti pouZitia zobrazovacich systémov, porovnanim so zobrazovanym modelom,
dosiahnuta uroven vysledkov vskupine sa da vziajomne porovnavat. Na urcitom stupni zvladnutia
napodobovania vsak nastupuje otdzka ojeho vyzname. Je to podobné ako svyucbou akychkolvek

symbolickych systémov, ktorych zmysel spociva v ich praktickom uplatneni.

262



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Pre napodobovanie by v ideadlnom pripade platila konvergencia, lebo ktorémukolvek predmetu vedenia je
mozné sa naucit a kazdému vedeniu je mozné ¢loveka naucit. Akékolvek ucenie je podmienené tym, ¢o uz
bolo predtym poznané auskutoc¢nuje sa navodom ako pociatkom vseobecného, azéverom, ktory zo

vieobecného vychadza. Pokial viak nepozname viac ako zdveredny sud, nade vedenie je obmedzené ([2], 130).

2.4 Tendencie tvorivého rie$enia problémov

V produkénej faze tvorivého stavu sa zacCinaju prejavovat odlisné pristupy jednotlivcov Kk rieSeniu
problému. Edward de Bono (1970) rozdelil spdsob myslenia na vertikalne a lateralne. ,Vertikdine myslenie kope
jednu atd istd jamu do vicsej hlbky, laterdine myslenie vyhlbi jamu inde*([10], 155). Kym vertikalne myslenie je
selektivne a uberd sa ku spravnej odpovedi jedinou cestou, pre laterdlne myslenie je dolezitd rozbiehavost
arozmanitost ciest. Pre analytické vertikdlne myslenie je snahou dopatrat sa ku samotnej podstate veci,

laterdlne myslenie zaujima viac jej G¢innost.

Oba spbsoby myslenia sa teda vztahuju k centrdlnemu cielu, ale vertikalne myslenie preferuje vnitornu
zameranost na ciel, lateralne myslenie sa hechava ovplyvriovat a in3pirovat vonkajsimi podnetmi. Cim viac sa
javi myslienka irelevantnou vo vztahu k rieSenému problému, tym viac sa stava pritazlivou pre laterdlne
myslenie, ktoré preferuje meniace sa vzorce myslenia a spravania. Laterélne myslenie ,vyhibi jamu* kdekolvek,
lebo si je vedomé toho, Ze sa moZe kedykolvek vratit. Vertikdlne myslenie preferuje logicku krokovu
postupnost, kazdy novy krok vychadza z kroku predchadzajuceho a vykazuje urcitu linedrnost, pricom na jeho
konci je vysokd pravdepodobnost spravnej odpovede. V laterdlnom mysleni dominuje nezaujatost a pohyb
mimo linedrnej cesty, ¢o mu poskytuje akysi vy3si stupen slobody nefixovanej na danost, takze namiesto
spravnosti odpovede hlada vynimocnost vypovede. Rozlidenie tendencii na vertikdlne a laterdlne myslenie
zvadza chapat ich ako urcujuce pre vedecké a umelecké rie3enia problémov, lenZe v skuto¢nosti by sa mnohé
vedecké objavy neudiali bez laterdlneho myslenia amnohé umelecké diela by nevznikli bez myslenia

vertikalneho.

Predmetom vedy nie je vedenie ako znalost znamych pociatkov, ale stav alebo cesta, ktorymi je mozné
zname pociatky dokazat alebo vyvratit ([2], 130). Pre tvorivé edukaéné procesy vychadzajuce z podnetov vedy
neméze ist len o sprostredkovanie faktov. Vedecké analyzy a vyskum nie s vzdy prisne logické, ¢asto v nich
dochédza k vyboceniu z linedrnosti, ked vedec nahle pochopi odpoved na problém, a potom ho nasledne
overuje pomocou vypoctu. Na rozdiel od vedy, ktora sa zaobera tym, <o je nutné alebo vznika, pricom v nej
plati stav dokazovania, existuje tiez to, ¢o moze byt aj inak. Predmetom toho nebude dokazovanie pravdivosti
vedenia, ale tvorenie alebo konanie. Medzi tvorenim a konanim je rozdiel, umenie prinalezi nevyhnutne ku
tvoreniu, v ktorom su totoZzné tvorivy stav ako umenie a umenie ako konanie podla pravdivého usudku
rozumu. Vietko umenie sa tyka vzniku, ¢innosti a skiimania toho, aby vzniklo nieco, ¢o méze byt aj inak. Pokial
vsak absentuje zbehlost v umeni a tvorivy stav sa spéja s klamnym tsudkom, potom aj veci, ktoré mozu byt aj
inak, st nepravdivé. Umenie sa zaobera tym, ¢o sa deje prirodzene a o ma pociatok v sebe, ale pociatok

umenia treba hladat v tom, kto ho tvori, nie v tom, ¢o je vytvorené ([2], 131).
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V obsahoch vzdelavania vo vytvarnej vychove figuruji napriklad metodické rady nazvané podnety dizajnu
a podnety architektdry. Ide o sféry, v ktorych je prirodzene pritomna aj esteticka zlozka, ale len ako stcast
velkého mnozZstva problémov, ktoré musia tvorcovia tychto odborov riesit, lebo na rozdiel od tzv. volného
umenia sU viazané na Uzitkovu funkciu. V beznom praktickom Zivote vychadza tvorba v dizajne a architektire
zvopred stanovenych poziadaviek objednavatela azahfiia celd 3kalu podmienck, ktoré musia tvorcovia
zohladnovat, takZe splnenie konkrétneho ciefa vyZaduje viac vertikdlnu zameranost myslenia sustredent na
centralny ciel. Neznamena to, Ze architekti projektujuci stavbu alebo dizajnéri projektujuci vyrobok neuvazuju
vo viacerych liniach, ale kazdé vybocenie je prisne korigované, kym vo volnej tvorbe méze ist o celkom

zamerné ,hlbenie jdm®“, aby sa dostavilo vzrudenie z objavu.

V gkolskej praxi véak moze ucitel projektovat vyucbu cez jednotlivé kroky zamerané na ,hibenie jam* ako
rieSenie Ciastkovych uloh, ktoré nemusia vychadzat zo zasad dizajnu ¢i architektury, ale postupne smerovat
k uvedenym metodickym radom. Ziak nemusi na zaciatku procesu vediet zamer ulitela, ale z tvorivych
edukacnych procesov méze aZ na konci vyplynut ,osvietenie” ako AHA - zaZitok u Ziaka, ale aj AHA - zaZitok
u ucitela pripraveného na prekvapenie z neocakavaného vysledku. Ucitel tak vedome projektuje procesy ako
nikdy nekonciace, uskutocnované vzdy na urcitej kvalitativnej Urovni, z ktorej nasledne vyvodzuje nové

perspektivy projektovania vyucby.

Ucitel si musi byt vedomy, Ze pri preferencii lateralneho myslenia dochadza k neo¢akavanym zvratom,
v ktorych sa tvorivy proces moze zacat uberat nepredvidatelnym smerom, takze by mal pohotovo intervenovat
a povzbudzovat Ziaka v jeho Ciasto¢nych ,objavoch”, hoci tym riskuje odklon od pévodného ciela. Naopak,
pokial Ziak inklinuje k vertikalnemu mysleniu a preferuje postupnost krokov, nendlezité narusenie logiky
poradia moZe negativne ovplyvnit jeho vztah k predmetu. Lateralne a vertikdlne myslenie je potrebné chapat

vo vzdjomnych suvislostiach, v edukacnych procesoch ide o0 ich preskupovanie a striedanie.

Rozlisovanie spdsobov myslenia a uvedomovanie si kompetencii vztahujiucich sa ksebe samému
a kompetencii vztahujucich sa k medziludskym vztahom je urcujicim ako pre tvorivd transformaciu obsahov
do vyucby zo strany uitela, ale rovnako aj pre hodnotenie kvality tychto procesov. Pokial sa dari preniest
takéto chapanie tvorivych procesov aj smerom k Zziakovi, je velka pravdepodobnost rozvijania jeho tvorivych

schopnosti.

3. Imaginacia, ucelovost, originalnost, hodnota

Vroku 1961 definoval Rhodes aspekty tvorivosti ako zakladné vychodiska pre jej skimanie, ktoré
oznacujeme ako 4P (Person, Proces, Product, Press), teda: 1. tvoriva osobnost, 2. tvorivy proces, 3. tvorivy
produkt; 4. tvoriva situacia resp. prostredie. Skiimanie tvorivej osobnosti zahfna informacie o jej intelekte,
povahe, vlastnostiach, temperamente, zvykoch, postojoch, sebauvedomeni, hodnotovych systémoch,
obrannych mechanizmoch, spravani. Proces sa vztahuje na motivaciu, vnimanie, ucenie, myslenie
a komunikaciu. Produkt sa vztahuje na myslienku, ktorad bola komunikovana inym ludom vo forme slov, farby,
hliny, kovu, kamena alebo iného materialu, teda produkt je zhmotnena forma myslienky. 4P predstavuju
komponenty jedného celku, v ktorom tvorivé osoby v tvorivych procesoch cielene vytvaraju produkt, pricom

uvedené komponenty existuju v prostredi, ktoré vytvara tlak na tvorivy prejav ([12], 307-310).
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Pokial zameriame pozornost na skimanie procesov tvorivosti, na ktoré sa vztahuje motivacia, vnimanie,
ucenie, myslenie a komunikacia, tieto mnohi autori vztahuju k produktom a popisuju ich ako vytvéaranie
nie¢oho nového, ktoré je prijaté ako uZito¢né <i uspokojujuce, alebo ako aktivitu prindsajucu doposial
nezname, ale spolocensky hodnotné vytvory. Vzhladom na zameranost a rozsah tohto prispevku sa javi ako

uzitocna definicia K. Robinsona, ktory sa venuje procesom tvorivosti vo vztahu k edukécii.

Robinson vo svojom ponimani tvorivosti ako procesu vychadza zo Styroch charakteristik: 1. tvorivé procesy
vzdy zahfnaju imaginativne myslenie alebo spravanie; 2. tvorivé procesy su vzdy Ucelové, lebo sa zameriavaju
na splnenie ciela; 3. tvorivé procesy musia vytvorit nieco originalne; 4. vysledok tvorivych procesov musi mat
hodnotu vztahujucu sa k cielu. Z tychto charakteristik definuje tvorivost ako proces vychadzajuci z imaginécie,

v ktorom sa produkuju originalne vysledky a originalne hodnoty.

Imaginativne myslenie alebo spravanie ako schopnost kazdého ¢loveka je mentalnou reprezentaciou veci,
javov alebo procesov, ktoré sa nachadzaju mimo nasho zmyslového vnimania, alebo ktoré vobec neboli
zakusané, pricom aktivita imaginacie je procesom, ktory umozZnuje generovat alternativne riesenia vo vztahu
k rieSeniu ocakavanému, konvencénému ¢i rutinnému. Aktivita imaginacie zahfha procesy myslenia alebo
spravania. Spravanie vztahujeme k ¢innostiam, ktoré su uskutocriované v pohybe. Imaginativna aktivita ako
proces myslenia, ktora sa orientuje na urcity ciel, mala by generovat viacero rozli¢cnych moznosti jeho rieSenia,

ide teda o divergentné myslenie, ktoré prinasa do praxe inovacie [13].

Collingwood chépe vyraz imaginécie ako dusevnu ¢innost kazdého ¢loveka, ktora vychadza z uchovavania
zazitkov v jeho vedomi. Zachovanie zaZitku vo vedomi v3ak treba chapat v osobitnom vyzname, lebo zazitok
je uz sam osebe kompletny vo vedomi, ale musi byt vyjadreny urcitou formou. Kompletnost zaZitku vo vedomi
je skusenostou, ktord sa dalej v mysli vyvija a ur¢uje sposob jej vyjadrenia. Proces tvorby preto suvisi so
spatnou vazbou medzi skusenostou zazitku ajeho realizaciou. To, ¢o sa v procese vyvija, je celkovy
imaginativny zazitok. Imaginacia ako aktivita vedomia sa bude vztahovatk intelektu, ku schopnostiam ¢loveka
mysliet a tvorit poznatky zvnemov abstrahovanim, porovnavanim, usudzovanim, atd’, ale podiel ulohy
vedomia na mysleni a predstavach ¢loveka je potrebné rozlisit. Myslenie sa bude vztahovat na to, ¢o uz ¢lovek
ur¢itym sposobom vopred vie, ale obrazotvornost bude viazana na schopnosti vytvarat sekundarne, nové
suvislosti z predstav. Relacia medzi primarnym vedenim a sekundarnym vytvaranim je vztahom, ktory vyplyva
z primarneho porozumenia svetu, ale sucasne umoziuje sekundarne ponimat minulost ako vychodisko

buducnosti, ktora sa neda vysvetlit inym spdsobom ako imaginaciou [14].

Tvorivy proces je Ucelové konanie, v ktorom je aplikované imaginativne myslenie alebo spravanie. Spajanie
myslenia a konania zameraného na ciel naznacuje, Ze ¢lovek alebo skupina ludi sa aktivne podiela na produkcii
nie¢oho zamernym sposobom, cielene riedia problém. Urcité problémy je mozné vyriesit rutinne, ale tvorivé
procesy sa neorientuju na tie problémy, ktoré je mozné riesit v zmysle konvencii. V zameranosti na centralny
ciel vytyceny na zaciatku tvorivého procesu dochadza k postupnému objavovaniu a zamietaniu rieSeni, takze
na ceste k cielu sa mézu neocakavane objavit nové informécie alebo prekvapivé zistenia, ktoré ovplyvnila
napriklad intuicia alebo ndhoda. Dynamika tvorivych procesov meni konecné vysledky, ktoré boli o¢akavané

na jej zaciatku. U¢elom takto chapanych tvorivych procesov je objavovat originélne riesenia.
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Originalne vysledky musia byt vzdy prijaté, uznané a potvrdzované, pricom sa najcastejsie rozlisuje ich
vyznam pre jednotlivca, urcitd skupinu, alebo celd spolo¢nost. Tvoriaci subjekt mdze povaZovat nové
avyznamné rieSenie za objavné, ale origindlne riedenie pre jednotlivca méze pre ostatnych predstavovat
rieSenie uz zndme a netvorivé, hoci pre tvoriaceho ide o novu skusenost. Az ked originalne riesenie prekracuje
jednotlivca a je uznané v urcitej skupine, napriklad je potvrdené inymi ludmi rovnakého veku, ide o relativnu
tvorivost. Z historického hladiska viak pozname objavy, ktoré boli prijaté a vyvolali nasledné zmeny v ramci
celej spolo¢nosti. Vyskumy tvorivych osobnosti venuju pozornost spdsobom myslenia asprévania sa
objavitelov z rozlicnych oblasti praxe, ale aj ked akykolvek geniélny objav prisudzujeme jedinému autorovi,
musime zohladriovat kulturny priestor, ktory ho sformoval. Vyvojovy proces spolo¢nosti vzdy dospel do

uréitého 3tadia, z ktorého mohol tvorca vyvedit a vyjadrit novd myslienku.

Posudenie hodnoty tvorivych procesov sa vztahuje kcielu. Tvorivé cinnosti vo fazach produkcie su
generativne, ale zahfiaju aj reciprocny hodnotiaci rezim myslenia. Hodnotenie riedenia pocas tvorivej
produkcie predstavuje zmenu zamerania pozornosti a spésobu myslenia. Hodnotenie prebieha pocas trvania
celého procesu, nielen na jeho konci. V tvorivych edukacnych procesoch je délezité chapat interakciu medzi
generativnym a hodnotiacim myslenim nielen v zmysle intervencii a priebezného korigovania prace Ziaka zo
strany ucitela, ale Ziak by sa mal ucit chapat tento vzajomny vztah, ktory je uréujucim pre ziskanie kontroly nad
vlastnou &innostou. Je zrejmé, Ze kritické hodnotenie v nespravny ¢as ana nespradvnom mieste moze

negativne ovplyvnit celkovy tvorivy proces [13]

4. Tvorivé procesy v kontexte edukéacie

Z vyskumov tvorivosti je znamy model interakcie doména - jedinec - pole (Feldman, Csikszentmihalyi,
Gardner). Jeho komponenty sa viaZzu z jednej strany na osvojovanie vedomosti a zru¢nosti jedinca zdomény,
ktora poskytuje relativne uzavrety subor dosiahnutého poznania v danej sfére ludskej praxe, z druhej strany
na pole, ktoré predstavuje odbornikov vytvarajacich a posudzujicich doménu. Jednotlivci pouzivaju subory
poznatkov, symboly a pravidla domény, a pole vyberd a posudzuje myslienky alebo produkty ako vhodné pre
zaradenie do domény. Takymto spdsobom sa da vysvetlit aj zavadzanie novych domén do kultdry

a odovzdavanie poznania z domén nasledovnym generaciam ([10], 156).

Medzi doménou vizuélnej kultdry avytvarného umenia a doménou zahfnajucou vedy o vychove
a vzdelavani existuje spolo¢né pole, ktoré nezahffa vyhradne umelcov, vedcov a teoretikov z oblasti umenia,
ale ani predstavitelov vied, ktori pésobia vyhradne v doméne vied o vychove a vzdelavani. V prieniku domén

a v ich tesnej suvislosti sa formovali polia, ktoré nazyvame odborovymi resp. predmetovymi didaktikami.

Odborové didaktiky sa nekoncipovali ako aplikacie vieobecnej didaktiky, ale ako interdisciplinarne vedy
integrujuce nielen vedy o vychove a vzdelavani, ale aj prislusné vedné a umelecké odbory. Odborové didaktiky
skimaju nielen procesy ucenia avyucovania urcitého predmetu, ale iprocesy vytvérania poznatkov
prislusného odboru azaoberaju sa ich Ulohami v spolo¢nosti. V pripade umenia akultary ide o siroko
vymedzenu oblast fudskej praxe a jej zodpovedajlcu zlozku vzdelavania, ktort vymedzuje vyucovaci predmet,
resp. vyucovacie predmety. Odborové didaktiky selektuju a spracovavaju obsahy odboru, ktoré sa javia ako

uzitocné z hladiska vyucovania aucenia a prispievaju krozvoju dispozicii Ziaka. Odborové didaktiky su
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relativne samostatné autonémne vedecké discipliny, ktoré sa zaoberaju celym komunikacnym procesom

daného odboru a jemu prisltchajticej zlozke vzdeldvania ([15], 30). 156).

Komunikac¢né ponimanie odborovej didaktiky zahffa cely proces sprostredkovania vysledkov a metod
poznania od jeho tvorcov v danej oblasti ku vietkym ¢lenom spolo€nosti ako ¢innosti, ktoré konaju rozni aktéri
so vzdelavacou intenciou. Fenclova vytvorila struktaru transformécie obsahov pozostavajlcu z niekolkych faz
vo fyzike, ale ako model je aplikovatelny pre vietky odbory: 1. vzdeldvacia dimenzia odboru, jeho Studium
z hladiska komunikacie a zdielania, 2. didakticky systém odboru, 3. projekt vyucby v odbore, 4. vyucbovy
proces odboru, vyu¢ovanie - u¢enie, 5. vysledky vyucby v odbore, 6. uplatnenie vzdelavania v odbore mimo
vzdeldvaciu sféru. Podobne sa otazkou vyucovacej ¢innosti zaoberd Shulman, ktory jej zaCiatok nachadza
v ucitefovom porozumeni tomu, ¢o ma byt naucené a ako sa to mé vyucovat. Ucitel ako profesional vo svojom
odbore musi mat didaktické znalosti odboru, ktoré dokaze transformovat do spdsobov vedenia vyucby.
Shulman konstruuje model myslenia ucitela, ktory zahina: 1. porozumenie obsahovym poznatkom prislusnych
vied, 2. transformaciu do podoby potrebnej pre pedagogicku ¢innost, 3. vlastné interaktivne a komunikacné

procesy vo vyucbe, 4. hodnotenie, 5. reflexiu, 6. nové porozumenie ucivu, Ziakom aj sebe [16].

Oba uvedené modely je mozné vztahovat na tvorivé myslenie vychadzajuce zimaginacie ucitela
avztahujuce sa na origindlne predstavy buducej vyucby, ktoré sa zhmotnuju v projektoch vyucby, resp.
transformuju do poddb potrebnych pre pedagogicki cinnost. Otvorenost kurikuldrnych dokumentov
umoziiuje vo vytvarnej vychove projektovat vyucbu bez toho, aby uditel dodrziaval linedrnu postupnost
a uzavretost lekcii podla tém, ale naopak, otvaraju mu priestor pre projektovanie vyucby cez zlozitu siet
vztahov vytvaranu najrozlicnejsimi médiami, presahmi vychadzajucimi z experimentovania a vyuZzivania
nahody do volného vytvarného prejavu, a odtial napriklad do oblasti Uzitkovej tvorby a pod. Ucitel vytvarnej
vychovy by mal vyuzivat stratégie, z ktorych sa az postupne odkryvaju originalne vytvarné riesenia Ziakov, ¢o

priamo suvisi z cyklickym opakovanim faz tvorivosti vzdy na vyssej Grovni poznania, produkcie a hodnotenia.

Tvorivost Ziaka teda podmienuje tvorivd osobnost ucitela, rozdiel medzi nimi je vsklsenostiach a
v odlisnych rolach, ktoré zohravaju v edukacnych procesoch. Rola ucitela v edukacnej situdcii vyplyva z toho,
koho uc¢i, ¢o uci aako uci. Vo vztahu k Ziakovi resp. Ziakom ide o psychologicky asocialny aspekt, teda ako
dokaze ucitel rozumiet Ziakom a ako s nimi dokaZze jednat, vo vztahu k obsahom ide o odborovy aspekt, teda
ako ucitel rozumie svojmu predmetu a ako dokéze z obsahov planovat vyucbu vo vztahu k Ziakom, a napokon
didakticky aspekt sa tyka toho, ako dokaze obsahy transformovat do edukacnych procesov. Vysledkom

edukacnych procesov je rutinny alebo tvorivy produkt.

Vztah medzi tvorivym produktom a tvorivym procesom je zrejmy, bez tvorivého procesu, ktory predstavuje
postupnost myslienok acinov, by nevznikol tvorivy produkt. Produkty edukacnych procesov musia byt
vyjadrené vo vnimatelnej forme, ktord odraza a umozZiuje posudzovat edukacnu realitu v 3kolskej praxi,
v ktorej je urcujucim vztah medzi ucitelom a Ziakom. Reflexia edukacnej reality sa musi vztahovat na celkovu
¢innost ucitela, ktory planuje vyucbu, realizuje ju v danom prostredi a hodnoti, ale kone¢nym didaktickym

zmyslom je Ziakovo uclenie. V pripade zameranosti na rozvijanie tvorivosti musi ucitel alebo vyskumnik
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voblasti didaktiky sledovat apomenovat kvalitativne zmeny Ziakovho ucenia, ale spatne aj revidovat

a korigovat ucelovost a efektivnost svojho vplyvu na Ziakovo ucenie.

Zaver

Mnohi autori zdéraziuju hodnotu sebavyjadrenia vo vytvarnej vychove. Podla Carného suvisi kognitivna
funkcia vo vytvarnej vychove priamo s cinnostnym vyucovanim, v ktorom si Ziak vytvara mentalny model
predmetu alebo deja, hlada moznosti forméalneho vyjadrenia a napokon ho technicky realizuje. Cely postup
Uzko suvisi s potrebou subjektivneho vyjadrenia a potrebou komunikovat, pricom najpodstatnejsim znakom
tohto procesu je rozvijanie tvorivosti. Ide o vychovu prostrednictvom zazitkov z okolnosti tvorby, ktora dava
prilezZitost k vytvaraniu obrazu sveta a experimentovaniu, ¢o ,...vedie k hfadaniu svojho vlastného spésobu,

svojho vlastného ndzoru*([17], 4).

Je zrejmé, Ze vo vytvarnej vychove mézu byt procesy tvorivej prace motivované silnymi emocionalnymi
impulzmi, ale vzdy by malo ist 0 ich vedomé vyjadrenie. Podla Collingwooda neexistuje iny spbsob ako mat
vedomie emocii, ktoré ich konvertuje z prvych dojmov do myslienok, ale sicasne umoziiuje aj ich vyjadrenie.
Schopnost pochopit avediet pouzivat vlastné pocity aintuiciu vo vytvarnej vychove znamend hladat
adekvatnu formu vyrazu. Tvorivost vo vytvarnej vychove teda spociva v rozvijani foriem vyrazu, v ktorych sa
zviditelfuje spbdsob uvaZovania ucitela ajziaka. Hodnotenie nemdze spodivat len v posudeni myslenia
a predstavivosti ziaka, ktoré su vyjadrené vo formach vytvarnych produktov, teda na vysledok sa nepytame len
otazkou, ¢o v procese vzniklo, ale aj ako to vzniklo a ¢o znamena nové porozumenie pre Ziaka, a ¢o pre buduce

rozhodovanie ucitela.

Ztohto hladiska ma vytvarna vychova urcitd vyhodu, ktord by sa mala stat prirodzenou sucastou
hodnotenia edukacnych procesov, lebo v jej tvorivych produkenych fazach sa rodia napady, ktoré sa sucasne
zaznamenavaju a zhmotnuju vo forme expresivnych objektov. Tie zostavaju pritomné ako reflexia odkazujlca
na cely edukacny proces, ¢o umoziuje Ziakovi chapat vlastny posun vskusenostiach a ucitelovi spatne

analyzovat svoje aj Ziakovo myslenie a spravanie.
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UMELECKE VZDELAVANIE V KONTEXTE
OUTDOOROVEJ EDUKACIE.

ART EDUCATION IN THE CONTEXT OF OUTDOOR EDUCATION

LUCIA SEPELAKOVA

Abstract

The paper focuses on the distinctive role of outdoor education and presents the possibilities of outdoor education
within the field of art education. The author aims at explaining the advantages and peculiarities of outdoor education in

kindergartens, focusing on music and art education.

Abstrakt

Prispevok sa orientuje na 3pecifikd outdorovej edukdcie aprindda pohfad na moznosti, ktoré poskytuje voblasti
umeleckého vzdeldvania. Autorka si kladie za ciel pribliZit vyhody a osobitosti outdoorového vzdelavania v podmienkach

materskych 3kél v oblasti hudobnej a vytvarnej vychovy.

Key words
Outdoor education. Art education. Kindergarten. Preschool-aged child. Experiential learning.
Klacové slova

Outdoorové edukdcia. Umelecké vzdeldvanie. Materskd $kola. Dieta predskolského veku. ZazZitkové uéenie.

Uvod

Outdoorova edukécie nie je na poli slovenskej pedagogiky zndmym a rozsirenym konceptom. Na rozdiel
od inych, napriklad skandindvskych krajin, Slovensko dostatocne nevyuziva potencidl, ktory v sebe skryva
exteriérovy priestor, ¢i uz hovorime o Skolskom dvore, lese, likach, biotopoch ¢&i zadhradach. Benefity, ktoré

poskytuje outdoorova edukécia su pritom nesporné.

1 Outdoorovéa edukécia

Sucasny spdsob zivota a travenie volného Casu je charakteristické nadmernym vyuzivanim modernych
informacno - komunika¢nych technolégii a poklesom pohybovych aktivit. Viaceré hlasy zo stran pediatrov,
psycholégov, sociolégov a v neposlednom rade pedagdgov vyzyvaju k aktivnejsiemu vyuzivaniu (nielen)

volného Casu, navrat k prirode a telesnej zdatnosti.

270



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Outdoor (z angl. out - mimo, za; door — dvere) su vietky aktivity, ktoré prebiehaji mimo uzatvorenych
priestorov. Dnes je tento termin vieobecne chapany ako pobyt v prirode, spdsob travenia volného casu.
Outdoorova edukacia je skisenostna metéda ucenia sa s vyuZitim vietkych zmyslov. Prebieha v prvom rade,
ale nie vylucne, vystavenim sa prirodnému prostrediu. Vo vonkajsom vzdeldvani je déraz kladeny na predmet

ucenia, vztahy medzi fudimi a prirodnymi zdrojmi [1].

Kvalitne pripravené azorganizované outdoorové aktivity (kratkodobé iviacdenné pobyty v prirodnom
prostredi, vokoli $kol, vtaboroch ¢i $kolach v prirode) su pre deti zaujimavé, netradi¢né, rozvijaju ich
samostatnost, vychovévaju kspolupréci, kooperécii, partnerstvu, solidarite avzajomnej tolerancii

V zmiesanom, vekovo réznorodom kolektive.

Vonkajsie vzdelavanie je definované ako vzdeldvanie o vonkajsom prostredi, vo vonkajsom prostredi a mimo

dveri. Vzdelavanie v prirode zohrava délezitt tlohu pri vzdelavani o vztahoch medzi ludmi a ich prostredim.

Koncepcia "vonku" zahitia verejné a sikromné vonkajsie priestory, ktoré naj¢astejsie zahfnaju urcity stuper
"prirodzeného", v ktorom sa ludia mézu zapojit do prirody v ¢lovekom vytvorenom (mestskom) priestore, ako

sU napr. domace, komunitné zahrady, mestské parky, otvorené krajiny, lesné, pobrezné a horské oblasti [2].

Donaldson a Donaldson [3] tvrdia, Ze vonkajsie vzdelavanie je "tak staré ako fudstvo". Prave outdoorova
edukacia moze detom priniest okrem uz prezentovanych aspektov najma zazitok, radost a experimentovanie.
Deti, ktoré mavaju outdoorové vyucovanie, dosahuju lepsie vysledky vo vietkych oblastiach. Dennis Eaton
v roku 1998 publikoval knihu Cognitive and Affective Learning in Outdoor Education, kde tvrdi, Ze kognitivne

schopnosti sa lepsie vyvijaju mimo skolskej triedy ako v nej.

PrilezZitosti, ktoré ponuka vzdeldvanie vonkajsich zru¢nosti v prirodnom a spolo¢enskom prostredi, ilustruju
pozitivne vazby medzi sebou, ostatnym a Zivotnym prostredim. Cinnosti v oblasti vonkajsich zru¢nosti
poskytuju prileZitosti na spojenie s prirodou, so socidlnymi sietami a ¢o je dblezitejsie s redlnym Zivotom, ktory

na deti ¢aka ,vonku” [4].

Studia, vykonana na Australskych detoch ukazala, Ze outdoorové vzdelavanie méze byt klu¢ové i v boji
proti obezite. Cas straveny vonku ma pozitivne ucinky aj na mentalnu stranku fudskej osobnosti, nakolko deti,

ktoré travia prilis vela ¢asu vo vnutri, maju zvysené riziko ziskania poruchy pozornosti, depresie, ¢i Uzkosti [5].

V klasickom pristupe podla Dargovej [6] je hlavnym mechanizmom tradi¢nej Skoly transmisia, o znamen3,
Ze poznatky sa sprostredkuvaju prevazne vykladom, kde cielom je prenos informacii zo strany ucitela do
pamate dietata. To ma za nasledok, Zze prednost v takejto skole maju encyklopedické vedomosti, paméatové
ucenie a pretazovanie deti a Ziakov. Minimalny ba aZ nulovy priestor je ponechany na chapanie a prezivanie.
Interakcia medzi ucitelom adietatom je zvycajne jednostrannd ama prevazne direktivny charakter, ¢o
vyvolava ich pasivitu, az konformizmus a prebieha samozrejme prioritne v triede, u¢ebni, teda vo vnitornom

prostredi $koly.

Kalhous - Obst [7] upozoriiuju na to, ze takto mézeme ucit jednotlivym faktom alebo mechanickym
postupom, ale ich vyznam, zmysel nemodze byt nikdy predany ucitefom alebo knihou, hovorenym alebo

pisanym slovom. Podla uvedenych autorov, vyznamy a porozumenie zmyslu jedinci sami konstruuju, ked
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aktivne pracuju s predloZzenymi informaciami aosobnymi sklUsenostami. Tato vystavba poznania je

ovplyvnena doterajSimi znalostami, skisenostami a mentalnymi struktdrami, ktoré uz dieta ma.

Zakladom vzdelavania by malo byt poskytnut dietatu moznost hrat aktivnu rolu v procese tvorby vlastnych
poznatkov. Dieta vtedy prestava byt pasivnym elementom, ktory len prijima hotové poznatky. Vzdelavanie
musi byt koncipované tak, aby kazdy jedinec mal moZnost rekonstruovat svoje poznanie, realizovat jeho

JVvystavbu“ [8].

Podla vyskumov Kolba [9] 80% nasho poznania prameni z vlastnych zaZitkov, ktoré si naslednym

racionalnym spracovanim pretavime do podoby vieobecného poznatku, ktorym sa dalej riadime.

Vsetky moderné koncepcie edukacného procesu sa zhoduju v tom, Ze dieta ma byt v procese edukacie
motivované anajma aktivne. Je preto nevyhnutné odstranit pasivitu typicki pre tradicné vzdelavanie
napriklad i formami outdoorovej edukacie, ktoré poskytuje rozsiahle moznosti pre spravny a efektivny rozvoj

osobnosti jedinca [10].

1.1 Benefity outdoorovej edukéacie

Ako sme uz vyssie uviedli, outdoorova edukacia ma nesporné kladné ucinky v Zivote ¢loveka. Okrem vyssie

uvedenych je potrebné vnimat najma:

e Zdravotné benefity

Outdoorové vzdelavanie podporuje celoZivotné fyzické, emocionalne a duchovné blaho. Vysledky v oblasti
telesnej, emocionélnej a socialnej pohody sa zlepsili, ked deti travili viac ¢asu vonku, v prirode. V ddsledku
vonkajsieho vzdeldvania dochadza kzlep3eniu vyZivy, telesnej aktivity, zniZzovaniu kriminality ardznych
poruch [11]. ZlepSuju sa socidlne zru¢nosti vratane tvorivosti, nad3enia, sebahodnotenia, sebapoznavania,
nezavislosti, spoluprace, efektivnej komunikacie, rozhodovania, riesenia problémoyv, socidlnych kompetencii

atd.

e Kognitivne benefity

Cas straveny na volnom priestranstve a u¢enie vonku zvy3uje schopnost deti tvorivo premyslat a zlep3uje
zrucnosti pri rieseni problémov. Rickinson et al. [12] hovori o tom, Ze existuju ddkazy, ktoré indikuju, ze
outdoorova edukacia moZe pozitivne ovplyvnit postoje, moralku a sebavedomie jedincov. Dal3imi vyhodami
su lepsie vedomosti, schopnosti, povedomie o prirode a zivotnom prostredi, rieSenie problémov, zru¢nosti

v exteriéri a objasnenie hodnét.

e  Benefity pre Zivotny 3tyl

Deti, ktoré vyrastaju vinterakcii s prirodou, maju vacsiu $ancu vnimat potrebu ochrany Zivotného
prostredia, dobrovolne recyklovat, zdc¢astiovat sa na rekreacii vo volnej prirode a ako dospelé osoba pracovat
v profesiach suvisiacich s prirodnymi zdrojmi, ¢i venovat sa dobrovolnictvu. Zlepsené zru¢nosti v oblasti
Zivotnej Urovne moézu zlepsit zdravy Zivotny 3tyl [13]. Zmysluplné zapojenie sa do prirody ako dietata ma
priamu suvislost so zapojenim sa do environmentalnych otazok v buducnosti (dalSia generacia veducich

pracovnikov v oblasti Zivotného prostredia a aktivistov).
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Toto je vskutku len mald ukéazka toho, v ¢om vietkom modZze byt prinosna outdoorova edukacia ¢i uz ide
0 predprimarne, primarne, alebo dalSie stupne vzdelavania. Vonkajsi priestor poskytuje rozsiahle moZnosti na
rozvijanie v oblasti nielen prirodovedného vzdelavania, ale aj matematiky, komunikcie, telesnej zdatnosti

a v neposlednom rade umeleckého vzdelavania.
1.2 Umelecké vzdelavanie v predprimarnej edukacii

V oblasti 3kolského vzdeldvania sa ¢astokrat umelecké vzdeldvanie v materskej skole okliestuje iba na
priestor pre malovanie aspievanie deti. Obsah vzdeldvania v materskej skole je obsahom vseobecného
vzdelavania aje StruktUrovany v oblastiach vSeobecného vzdelavania, podobne, ako je to na naslednych
stupfioch vzdelavania. Jednotlivé vzdeldvacie oblasti su Strukturované do podoblasti, ktoré vyjadruju
svojbytnu logiku kazdej vzdelavacej oblasti. Osobitosti vzdelavacich oblasti sa re3pektuju tym, Ze Struktdra
kazdej z nich je spracovana vo viacUroviiovom ¢leneni. Umelecké vzdeldvanie je zastipené vo vzdelavacej

oblasti Umenie a kultira, ktora méa dve zakladné Casti — hudobnu vychovu a vytvarni vychovu [14].

Hlavnym ciefom hudobnej vychovy je rozvijat elementdrne hudobné schopnosti, zru¢nosti a navyky deti
predikolského veku, ktoré sa stanu zdkladom pre ich dalSie plnochodnotné zmocrhovanie sa hudby. Ide
o komplex hudobnych aktivit, ktoré sa navzajom prelinaju, podmieriujd, dopliaju, podporuju a zmysluplne
integruju. Dieta je potrebné vnimat ako jedinecnu osobnost s vac¢sou, ¢i mensou mierou hudobného nadania,
ktord ma pravo byt rozvijana po hudobnej i emocionalnej stranke. Jednotlivé hudobno -vychovné ¢innosti

tvoria Sest podoblasti tejto vzdelavacej oblasti:

e  rytmické Cinnosti,

e vokalne ¢innosti,

e instrumentélne innosti,

o percepcné Cinnosti,

¢ hudobno - pohybové ¢innosti,

e hudobno - dramatické ¢innosti.

Hlavnym cielom vytvarnej vychovy je dosiahnut, aby deti prostrednictvom hravych vytvarnych Cinnosti
s materidlmi a nastrojmi pomocou jednoduchych vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov vyjadrovali svoje
predstavy, rozvijali si fantdziu atvorivost, ziskavali a rozvijali si elementarne vytvarné schopnosti, zru¢nosti
anavyky. Vytvarna vychova oboznamuje dieta s prostredim vytvarnej tvorby, predstavujicej komplexny
spbsob poznavania sveta, na ktorom sa v harmonickom vztahu podielaju vietky zlozky osobnosti: senzibilita,
racionalita, intelekt, intuicia, temperament, fantazia, vedomé i nevedomé dusevné aktivity. Kultirne archetypy
vyjadrovania prirody (Zivly, prirodné polarity, prirodné procesy a pod.) nesmu byt reflektované medzi styrmi
stenami, ktoré su odtrhnuté od redlneho, prirodného Zivota. Je naSou povinnostou poskytnut detom vietky

moznosti na plnohodnotny Zivot v prirodnom prostredi, zaclefiovanie do nasej prirodného prostredia.
Obsah vzdelavacej oblasti sa ¢leni na sest podoblasti:

e vytvarné ¢innosti s tvarom na ploche,

e vytvarné ¢innosti s tvarom v priestore,
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e vytvarné innosti s farbou,
e spontanny vytvarny prejav,
e synestézia (medzi zmyslové vnimanie),

e vnimanie umeleckych diel.

1.3 MozZnosti umeleckého vzdelavania ,,vonku”

Ako sme uz uviedli vy33ie outdoorova edukacia ma nesmierny vyznam a pozitivne Ucinky vo viacerych
oblastiach rozvoja jedinca. Nadim ciefom nie je ponuknut Sablénu, ktord bude sluZit ako model pri priprave,
planovani arealizovani outdoorovych aktivit v oblasti umeleckého vzdelavania. Zdmer tohto prispevku
spociva Vv nacrtnuti Sirokospektralnych moznosti, ktoré ponuka outdoorova edukacia detom, ucitelom,
rodicom i celej spolo¢nosti, v uvedomeni si prileZitosti, ktoré mézeme pretavit do efektivnej edukacie, ktora

bude naplnena zazitkami a skisenostou.

V oblasti outdoorovej edukacie je potrebné si vprvom rade uvedomit, Ze ide o priestor, ktory nie je
limitovany stenami triedy, nie je umelo chrani¢eny a poskytuje detom volnost a slobodu, ktora je pre ich
sebarozvoj nesmierne doleZita. Na tychto prvkoch stavaju svoje koncepcie aj viaceré alternativne skoly, ktoré
povazuju pocit zodpovednosti a samostatnosti, ktory mézeme a mali by sme dopriat detom, za rozhodujci
vich zdravom vyvine. Vonkajsi priestor ponuka nespocetné mnozstvo prilezitosti na realizaciu hudobnych

a vytvarnych ¢innosti.

V oblasti hudobnej vychovy ide najma o:

rytmické Cinnosti v prirode a s prirodnym materialom;

e rytmizaciariekaniek, slov a slovnych spojeni stvisiacich s pohybom vonku;
¢ hlasové a dychové cvicenia a hry s hlasom a dychom na ¢erstvom vzduchu;
e instrumentalne ¢innosti s rozmanitym prirodnym materialom;

¢ vlastnoru¢ne zhotovené rytmické nastroje z prirodného materialu;

e percepcné ¢innosti — poc¢uvanie hudobnych podnetov z prirody;

¢ hudobno - pohybové ¢innosti a hudobno - pohybové hry vonku atd.

V oblasti vytvarnej vychovy ide najma o:

e hravé vytvarné ¢innosti s prirodnymi materialmi a nastrojmi;

e vytvarné ¢innostis farbou — experimentovanie s farbami a farebnostou vonku;

e spontanny vytvarny prejav vonku, s rozmanitym materidlom, na rozmanitom podklade;

¢ vnimanie vonkajsieho prostredia vietkymi zmyslami a jeho odraz vo vytvarnom vyjadrent;
e hravost a spontannost s hmotou a nastrojmi, ktoré poskytuje vonkajsi priestor;

e  zaZitky a dobrodruzstvo tvorby a umeleckého vyjadrovania v prirodnom prostredi.
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Zaver

Outdoorovda edukacia poskytuje vskutku pestré podnety na vnimanie prvkov Zivej anezZivej prirody,
aspektov okolitého sveta a naslednu reflexiu v umeleckom sebavyjadreni sa dietata. Obrovskou vyhodou je
fakt, Ze priestor, v ktorom sa odohrava nie je staticky, ale meni sa vplyvom ro¢nych obdobi, i zd&sahom ¢loveka
a Upravou prostredia. Dietatu dokaze ponuknut stale nové a nové podnety na skimanie, badanie, pozorovanie

a experimentovanie s (nielen) prirodnym materialom.

Vytvarné aktivity a hudobné ¢innosti méZu vo vonkajsom priestore Cerpat z jeho rozmanitosti a sucasti,
ktoré podnecuju prirodzeny detsky zaujem. Prave jednoduchost niektorych oblasti vonkajsieho priestoru
mobze rozduchat bohatost detskej fantazie aobrazotvornosti, ktord sa moéze nasledne premietnut do

umeleckého sebavyjadrenia dietata.

Prispevok vznikol v ramci projektu: TAKE ME OUT (Erasmus+) — KA2 - Cooperation for Innovation

and the Exchange of Good Practices Strategic Partnerships for school education.
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PRINOS PREHLIDEK DETSKE TVORBY PRO PRAX]
VYTVARNE VYCHOVY

THE BENEFITS OF CHILDREN'S CREATIVES FOR PRACTICE

OF ART EDUCATION

HANA STADLEROVA

Abstract

The Children’s creativity presentation is often the climax of the creative work of a child and his or her educator. It can
bring satisfaction that the artistic work has engaged areviewer’s interest and that it will be displayed or otherwise
appreciated. It is important that the creative process is not a slave to the artistic competition or, frequently, even rivalry.
There are art displays the prestige of which has been built for decades and which offer opportunities to enrich the work
experience of the Art Education. Into this group we can count, among others, the International Children’s Exhibition of
Fine Arts Lidice. This display has a world-wide renown. Not only does it enable the presentation of children’s creativity, but
also professional meetings of experts within the frame of the present art works reviewing, the enriching of educational

experience, the inspiration by various Art Education concepts etc. These facts will be presented in the following text.

Abstrakt

Prezentace détské tvorby je ¢asto zavrienim tvirdi prace ditéte a jeho pedagoga. M{iZe pfinaset uspokojeni, Ze dilo
zaujalo posuzovatele a bude vystaveno nebo jinak ocenéno. Je dilleZité, aby vytvarnému soutézeni a mnohdy i soupefeni
nebyl podFizen samotny tviréi proces. Existuji pfehlidky détské tvorby, které si po mnoho desetileti buduji prestiz a nabizeji
moZnosti, jak obohatit praxi vytvarné vychovy. Do této skupiny mizeme zafadit mimo jiné Mezinarodni détskou vytvarnou
vystavu Lidice. Tato pfehlidka ma svétovy véhlas a umoziiuje nejen prezentaci tvorbu déti. Nabizi také setkdvani odborniki
V rdmci posuzovani zaslanych dél, ale téZ obohaceni pedagogické praxe, inspiraci riznorodymi pojetimi vytvarné vychovy

apod. Tyto skute¢nosti bude prezentovat nasledujici text.

Key words

a child, artistic creativity, art competition, MDVVL, the contribution of the the display

Klicova slova

dit&, tvorba, vytvarna soutéz, MDVVL, pfinos vytvarné pfehlidky
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Uvod

Soutézit, byt nejlepsi, dosdhnout vymezeného cile... Jsou riizné oblasti, kde mlizeme uspét. Nékde je
vitézstvi spravedlivéjdi, protoze mlzeme zméfit vysledky, porovnat vykony. Vytvarna tvorba je ale obtizné
-méfitelna”. Neda se srovnavat nebo zméfit ani nadseni, ani vnitini potfeba zachytit zajimavy okamzik, situaci,
zaZitek. Presto existuje mnoho soutézi, které maji pfivlastek ,vytvarnad“, vyznacuji se iodliShou kvalitou.
Mazeme se zamyslet, ¢im jsou tedy ,uZite¢né”, zda obohacuji samotného tviirce, ucitele, skolu nebo verejnost.
V ¢eském prostiedi maji nékteré vytvarné soutéze a prehlidky dlouhodobou tradici a ziskaly si pozornost
azajem o Ucasti v zahranici. Nasledujici text se bude vénovat pifedevsim Mezinarodni détské vytvarné vystavé

Lidice a pfedstavi jeji vychovny a vzdélavaci potencial.

1Vzdélavani a soutéze

Soucasna 3kola si klade mnohé cile, které by mély ditéti napomoci uspét vredlném zivoté. Podle
Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani (RVP ZV) by 3kola méla zaka motivovat pro
celoZivotni u¢eni, podnécovat ho k tvofivému mysleni, feseni problémd, vést ho k oteviené komunikaci. Dale
by méla byt rozvijena schopnost Zaka spolupracovat, respektovat praci a Uspéchy vlastni i druhych. Méla by
také pfipravovat zaky k tomu, aby se projevovali jako svébytné, svobodné a zodpovédné osobnosti, které
budou mit potfebu projevovat pozitivni city vchovéni, jednéni a v prozivani Zivotnich situaci; rozvijet
vnimavost a citlivé vztahy k lidem, prostfedii k pfirodé. Skola by méla té7 7aky vést k toleranci a ohleduplnosti
k jinym lidem, jejich kulturdm a duchovnim hodnotam, udit je zit spolec¢né s ostatnimi lidmi. Sméfuje proto
k utvafeni a postupnému osvojovani kompetenci, které zahrnuji kompetence k uceni, k fe3eni probléma,
komunikativni, sociélni a personalni, obcanské a kompetence pracovni. Ma tak zaka pfipravovat na dalsi
vzdélavani a uplatnéni ve spolenosti [1]. | proto by mélo byt ucivo jednotlivych vzdélavacich oblasti,
obsaZzenych ve vzdélavacim programu, prostiedkem Kk naplnéni vymezenych cil(. Pokud vsak sledujeme
redlnou praxi, skola casto podléha ijinym - vnéjsim cildm, napf. soupefeni a soutéZeni, ato na mnoha
urovnich. I kdyz deklaruje, Ze usiluje 0 osobnostni rozvoj Zaka a respektuje jeho individualni dispozice, mnohdy
mudzZeme sledovat, ze déti i jejich ucitelé mezi sebou soupefi, jsou srovnavany jejich vykony. Je tak naplnéna
definice pojmu soutéz jako ,Usili 0 pfedstiZzeni druhych, 0 dosazZeni uspéchu, Gsili o prvenstvi“[2]. Odborné texty
pracuji i s terminem ,kompetice”, coz je latinsky vyraz pro soutézeni, soupefeni nebo také rivalitu. Kompetice

je popséna jako ,snaha dvou nebo vice jedinc( ¢i skupin 0 dosazeni téhoz cile” [3].

Soutéz mize pfindset pozitivni zaZitky a pocit uspokojeni tomu, kdo uspéje. Co ale proziva dité, které, ac se

sebevice snazi, v konkurenci a soutézi neobstoji?

Problém soutéZeni asoupefeni nezasahuje pouze nase prostiedi anase vzdélavani. Pedagozka
a reformatorka skolstvi v Indii, fadova sestra Cyril Mooney, kterd obdrzela ocenéni UNESCO-NOMA za Siteni
gramotnosti, vzdélavani a socialni praci zastava nazor, Ze je tieba Skoly tohoto jevu zbavit: ,SoutéZe ve smyslu
zndmkovani a toho, kdo je ve tiidé prvni, druhy a tieti. Je treba déti naucit, aby soutéZily samy se sebou, ne aby se
neustéle srovnavaly s ostatnimi. To je osvobozuje od tlaku a obav z toho, jakou maji znamku, jestli za ni budou

odméneéni (...) Déti jsou pak mnohem svobodnéjsi a mohou délat lépe svoji prdci a pomdhat ostatnim (...)" [4].
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Tyto principy prosazuje ve svych skolach, kde vedle sebe zazivaji Uspéch nejen déti z majetnych rodin, ale i déti

Mame tedy vdétech potlacovat nebo podporovat soutézeni? Je tento jev vrozporu s utvafenim
kompetenci a cili soucasné skoly nebo je potieba uspét a byt lepsi nez druhy nezbytna, aby clovék obstal

v bézném zivoté? Mize soutéZeni obohatit Zaka jako jedince nebo i Sirsi Skolni praxi? Tyto otazky je mozné

fedit i v kontextu s vytvarnymi soutézemi a prehlidkami.

2 Vytvarné soutéze a piehlidky

Potfeba zazit Uspéch a ocenéni zasahuje i vytvarnou tvorbu ditéte. Maly tviirce ma pfedeviim potiebu
sdilet proces tvorby, komentovat vytvarnou formou sdilené obsahy jiz v obdobi, kdy tvofi spontanné. Pokud
se setka se nepochopenim nebo dokonce s kritikou, maZe ztracet 0 vytvarné vyjadiovani zajem. Jiz v matefiské
skole miZeme pozorovat soupefeni ulitelek, které se chtéji prezentovat ,hezkou vyzdobou” nebo potiebuji
Skolu zviditelnit Uspéchy, napf. v soutézich. Tomu mnohdy podfizuji nabidku vytvarnych cinnosti a neni
ojedinélé, ze do prace déti zasahuji. Dité, jehoz tvorba nevyhovuje ,estetickym” kritériim stanovenym napf.

ucitelkou, muze prozivat zklamani.

Bohuzel i v ramci dalsich stupril vzdélavani mlzeme pozorovat, Ze dochazi k témto jeviim, které jsou casto
v rozporu svymezenymi vychovnymi avzdélavacimi cili. Pokud se budeme zabyvat tvircimi cinnostmi
V povinném vzdélavani, maji byt podporovany arozvijeny vramci vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. P¥i
tvorbé, vnimani a interpretaci by zak mél vychazet zejména z porovnavani, dosavadni a aktualni zkusenosti,
mélo by mu byt umoznéno uplatiovat osobné jedinecné pocity a prozitky. Vytvarna vychova by méla rozvijet
vlastni vnimani, citéni, mysleni, prozivani, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci Zaka. | proto je ucivo vytvarné
vychovy rozélenéno do tfi domén - Rozvijeni smyslové citlivosti, Uplatriovanim subjektivity a Ovéfovanim
komunikacnich ucinkd.

.Obsahem Rozvijeni smyslové citlivosti jsou Cinnosti, které Zdkovi umoziuji rozvijet schopnost rozezndvat podil
jednotlivych smyslti na vnimdni reality a uvédomovat si vliv této zkusenosti na vybér a uplatnéni vhodnych

prostredkd pro jeji vyjddren.
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Obsahem Uplatiovdni subjektivity jsou Cinnosti, které Zdka vedou k uvédomovdni si a uplatriovdni viastnich

zkusenosti pfi tvorbé, vnimdni a interpretaci vizudlné obraznych vyjddreni.

Obsahem Ovérovdni komunikacnich Gcink( jsou Cinnosti, které Zdkovi umoZnuji utvdreni obsahu vizudiné
obraznych vyjddreniv procesu komunikace a hledani novych i neobvyklych moznosti pro uplatnéni vysledki viastni

tvorby, dél vytvarného umeénii dél dalsich obrazovych médii“ [5 ]

Pokud je tedy posuzovéna ahodnocena prace ditéte, méla by kritéria hodnoceni reflektovat tyto
skutecnosti dané vzdélavacim programem atvorba by neméla byt podfizovana vnéjsim cilim, napf.
poZadavklm zadavatelim soutéZzi, kterymi jsou Skoly hojné atakovany. Takovéto pfistupy totiz mohou
proménovat roli ditéte - z tvlirce autentického dila se stava producent vytvord ,na zakazku®, ¢asto podle
predstav ucitele, ktery ,vi“, co mize zaplsobit na hodnotitele, jak uspét a vyhrat. Soutéze détskych praci jsou
podle V. Roeselové pficinou mnohych nedorozuméni. ,Vndseji soupefeni tam, kde pro né chybi zdkladni
predpoklady — détsky vytvarny projev neni klasifikovatelnym nebo srovnatelnym vykonem. Rozdélovdni medaili
jednotlivcim odrdZi subjektivni nazory lidi asvym zptsobem isubjektivni rozhodovdni skupiny porotcd. Za této

situace je udélovdni prvniho, druhého, a tfetiho mista eticky neomluvitelné” [6],

| proto se miZzeme zamyslet nad pfinosem soutézi a piehlidek tvorby déti, z nichz si mnohé buduji
dlouhodobou tradici a maji respekt odborniki u nas i v zahranii. Jsou vyhlasovany a podporovany MSMT CR.
Napf. soutézni Narodni prehlidka vytvarného oboru Zakladnich uméleckych skol (ZUS) O¢i dokoftdn, ktera
umoznuje kazdé tfi roky prezentovat, hodnotit a reflektovat vyvoj vytvarného oboru v ¢eském uméleckém

vzdélavani, je organizovana od roku 1991 (piehlidkové triendle Lidovych skol uméni se konalo od roku 1983)
[7]

Vyznamnou akci je vytvarna a literarni soutéz Evropa ve skole, kterd funguje od roku 1992 a je urcena zakim
astudentim viech stupnd atypd zakladnich skol, stfednich 3kol askolskych zafizeni. Cilem soutéze
s dlouhodobou tradici, ktera je organizovana v evropskych zemich od roku 1953 pod patronaci mnoha
vyznamnych evropskych instituci, je propagovat ideje vzajemné sounaleZitosti evropskych zemia podporovat
V nich pocit spoluodpovédnosti za osud Evropy. Tato soutéZ je vnimana jako Uspé&Sna forma vzdélavani

a vychovy k evropanstvi a demokratickému evropskému mysleni [8].

Dal3i vytvarna soutéZ nese nazev AlSova zemé afunguje od roku 1969. Radi se k nejstarsim vytvarnym
soutézim v Ceské republice. Na jeji organizaci se spolupodilela Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy, v souc¢asnosti organizaci pfevzala AlSova jihoceska galerie. Projekt nyni nabizi prezentaci
nejen vytvarné, ale téz hudebni a dramatické tvorby, kterou vytvoiili Zaci zékladnich, stfednich, zakladnich

a sttednich uméleckych Skol a dalsich vzdélavacich instituci [9].

Mizeme také zminit celostatni prehlidku vytvarnych praci déti a mladeze, kterd nese nazev ATAKUJICI
OBRAZY. V roce 2016 probéhl ve Zliné jiz 15. ro¢nik trienale. Jak zdlraziuji organizatofi, pfehlidka nema
charakter soutéze, ale pfedstavuje soucasné pojeti a sméfovani metodickych postupl vytvarnych pedagog,

muzejnich edukator( a lektor( pfi praci s détmi a mladezi. Cilem piehlidky je nalézat a propagovat metody
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velky diiraz na kvalitu prezentace vytvofenych dél [10].

Na Slovensku vznikla v roce 1987 mezinarodni vytvarna soutéz a piehlidka détské tvorby Biendle fantazie,

kterd je spojena s aktivitami Turcianské galerie v Martine [11],

Mezi prehlidky, které maji hlubsi vychovny pfesah a motivuji déti z celého svéta vytvarné ztvarnovat
vyhlasena témata, patii Mezindrodni détskd vytvarnd vystava Lidice (MDVV Lidice). Vytvarna pfehlidka je spjata
s ¢eskymi Lidicemi. Vznikla v souvislosti s pfipominkou 25. vyroci historické udalosti, kterd se v této obci
odehrala v roce 1942. Nacisté se rozhodli tuto obec 10. ¢ervna vymazat z mapy jako akt odplaty za atentat

a nasledné umrti fidského protektora Reinharda Heydricha [12].

2 Mezinarodni détska vytvarna vystava Lidice - kvalitativni vyzkum

Vytvarna piehlidka Lidice si buduje svoji historii od konce Sedesatych let minulého stoleti. Vroce 2017 se
konal 45. ro¢nik této uznavané akce, ktera oslovila déti a jejich ucitele z vice jak osmdesati zemi svéta. Lidicka
galerie disponuje bohatym archivem détskych praci, ale i dalSimi zdroji informaci, které se staly prameny pro
kvalitativni vyzkum vé&novany historii i sou¢asnosti Mezinarodni détské vytvarné vystavy Lidice. Nasledujici text

nabizi odpovédi na nasledujici vyzkumné otazky:
Jak ovliviiuje MDVV Lidice skolni praxi vytvarné vychovy?
Jak m0ze MDVV Lidice pfispivat k realizaci cili zakladniho vzdélavani?

V rdmci kvalitativniho vyzkumu byly pouZity nasledujici vyzkumné metody: rozhovor, dotaznikové 3etfeni,

analyza obrazového materidlu a dokumentd vztahujicich se k MDVV Lidice.

3 Historie a zaméfeni Mezinarodni détské vytvarné vystavy Lidice

Za predchiidce Mezindrodni détské vytvarné vystavy Lidice mGzeme oznadit détskou vytvarnou vystavu
Nase détstvi je jiné, ktera byla uspotadana Ustfednim vyborem Narodni fronty aMinisterstvem kultury

ainformaci v Muzeu Klementa Gottwalda v Praze v roce 25. vyrocilidické tragédie (1967). Vystaveny byly prace
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déti z ceskych skol. Vedle kreseb, grafiky, maleb, plastik, keramiky a uZitého uméni byly, na rozdil od pozdéjsich

expozic, na vystavé pfedstaveny i détskeé literarni pokusy - pohadky, dopisy, fikadla a verse.

Za nulty ro¢nik MDVV Lidice se povaZuje Vystava détského vytvarného projevu, kterd se konala v Kulturnim
domé v Lidicich v roce 30. vyrodi lidické tragédie (1972). Jejimi organizatory byl Ustiedni vybor Narodni fronty
CSSR a Mistni narodni vybor obce. V nasledujicim roce 1973 se ve stejnych prostorach konal prvni oficialni
rocnik soutéze, od kterého se pocita délka trvani mezinarodni akce. V tomto roce bylo také poprvé pouzito
oznaceni Mezinarodni détska vytvarna vystava Lidice. Jak je patrné z nazvu, akce chtéla podporovat prezentaci
tvorby déti z rliznych ¢asti svéta, neslo tedy o soutéZeni v pravém smyslu slova - vsechny ocenéné déti ziskaly
bud Diplom, nebo Medaili Lidicka rize (do roku 1987 bylo udélovana 20 medaili, v soucasnosti neni pocet
ocenéni dan, limitujici jsou ale vystavni prostory - dilo musi byt v Lidicich vystaveno). Piehlidka si ziskavala u
nas i v zahranici stale vétsi prestiz, zaslouZili se 0 to i osobnosti vytvarné pedagogiky a umélci, ktefi stali u jejiho
zrodu a po mnoho let pracovali i v poroté, ktera posuzovala zaslané prace. Po¢atky MDVV Lidice jsou spojeny
napf. se jmény ak. mal. Jifiho Noska z Vyzkumného Ustavu pedagogického vPraze asochafe Jaroslav
Puchmertl z Ministerstva kultury, ktefi se mimo jiné zaslouzili o vznik lidovych 3kol uméni. Tym dalsich
spolupracovnik tvofili fotograf Miloslav Stibor spjaty s Olomouci, vytvarnik a pedagog Milos Kacirek z Opavy,
ak. soch. Véra Roeselova z Prahy, Stanislav Zadrazil z Ceského Krumlova, Lumir Topinka z Plzn& a Dobromil
Zahradnik z Pardubic. Slovensko zastupovali Jozef Vongrej z Martina, Ferko Behun ze Ziliny a Pavol Canda
Z Pre3ova. V dalich obdobich se v poroté objevil napf. vytvarny teoretik Raoul Trojan. Tito odbornici nejen ze
vybirali a ocenovali prace déti, ale té7 se se snazili ovliviiovat ucitele, ktefi se zapojovali do prestizni prehlidky.
Napf. R. Trojan u vro¢nikovém katalogu (1981) upozorfioval na riziko artistniho projevu a neimérnou
ambiciéznost nékterych zaslanych praci potlacujici autentickou détskou tvorbu: , Poroty sice vZdy vyberou prdce,
které potési oko i srdce divaka, ale v posledni dobé se ziidka setkdvaji s odvdznym autentickym vytvarnym pojetim
a fesenim prdce, které by znepokojovalo k novym éiniim a posouvalo vytvarnou vychovu (...) Tam, kde se nedéje nic
nového, hrozi vbrzku nuda (...) Poctivy détsky vytvarny projev neni jen obrdzek i keramika, ale je to psychologicky
slozZity jev obsahuijici v sobé dynamiku emociondlnich vztaha ke svétu a pozndvacich procesd, které sev ¢lovéku od
nejranéjsiho détstvi nepretrzité odehrdvaji” [13]. Obdobny apel zaznél v roce 1979 v ro¢nikovém katalogu také

od uznavaného teoretika vytvarné vychovy Jaromira Uzdila.

Kresby, malby, grafiky a dalsi vytvory, které prichazely z mnoha ¢asti svéta, od samych pocatkl pfiblizovaly
nejen organizatorm, ale predevsim navstévnikim vystav kulturu, tradice ibéZzny zivot détskych tvirca.
Lidicka prehlidka tak byla oteviena a motivujici k autentické tvorbé. Jiz od prvnich ro¢nikll obohacovala nasi
praxi vytvarné vychovy moznost sledovat zahrani¢ni tvorbu déti. Dokumentuji to islova V. Roeseloveé:
LSrovndni se zahranicim ndm prindselo uspokojenti, jindy nds okouzlovaly détské projevy, jejichZ pravdivost a citové
sepéti s mistem pavodu, sdomovem, jsme nedokazali v nasem prostiedi stejné Gcinné vyjddrit nebo procitit -
napiiklad prdce z Japonska, z Indie, Kypru nebo Cejlonu. Neobycejné dynamickd barevnost charakterizovala détské
malby z jizni Ameriky azKuby (...) Naopak mnohé evropské zemé naznacovaly svymi expondty, Ze nedocenuji
vytvarnou vychovu a pohliZeji na ni jako na hravou cinnost, kterd nevyZaduje péci a odbornost a kterd pozvolna
odezni (...) Prdce posledni skupiny tcastnika predstavovaly chudické obrdzky na linkovanych a jinych papircich,

vytrZenych z blok(i nebo sesitd, které pochdzely pfedevsim z riznych zemi afrického kontinentu. Jesté bolestnéji
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utocily na city ndvstévniki ndm cizi ndméty, prozrazujici prozivdni vdleCnych uddlosti aUzkosti, v které déti
vyrastaly [14]. Pfehlidka obdobné obohacuje nejen porotce, ale i pedagogickou verejnost i v soucasnosti, jak
potvrzuji vypovédi oslovenych porotcl a vytvarnych pedagogi. | kdyz existuji dalsi zdroje, Lidicka prehlidka
poskytuje obraz o uméleckém vzdélavani a praci pedagogil z vice jak osmdesati zemi svéta, nabizi pfiklady

rdznorodych vyukovych metod a prostredk(.

S

4

ARNA VYSTAVA LIDICE 2046

. —— oy

3 Pfinos Mezinarodni détské vytvarné vystavy Lidice

| kdyz se musela lidicka prehlidka vyrovnavat s mnoha obtizemi, které vyplynuly z politickych zmén po roce
1989, svoje postaveni, které méla ve svété, neztratila. Postupné si zacala budovat novodobou historii, ktera je
mimo jiné spjata s konkrétni tematizaci jednotlivych ro¢nikd a také otevienéjsi komunikaci se zahrani¢im. Tato
etapa zacala vroce 1999, ktery OSN prohlasilo za Mezindrodni rok senior(i. Pofadatelé 27. ro¢niku rozsifili
stavajici témata o nové motivac¢ni ndméty: Mdj dédecek a babicka, Co budu délat, aZ budu stary, Jak se postardm
0sVvé rodice, aZ budou stari, Prazdniny u babicky adédecka apod. Prace s vychozim tématem, diiraz na
pfemysleni ditéte, uplatnéni osobni zkusenosti a zazitk( opét odkazuje na vliv naseho uméleckého vzdélavani,
které ma respekt mnoha zahrani¢nich ucastniki prehlidky a inspiruje jejich pedagogickou préci. Také témata
nasledujicich ro¢nikl jsou natolik oteviend, Ze umoZnuji vytvarné reagovat détem z rliznych ¢asti svéta ve véku

4-16 let, ale i tvarctim s rznymi handicapy.’®® Vybrana dila reprezentuji a tak i obohacuji uc¢itele a jejich zaky

105 Témata dal3ich ro€nikd: Cim budu, az budu velky (2000), Dialog mezi civilizacemi (2001) Mezinarodni rok hor (2002), Nehmotné
kulturni dédictvi (2003), Rok éeské hudby (2004) Stésti (2005), Planeta Zemé (2006), Sport (2007), Vesmir (2009), Biodiverzita (2010),
.Brambora” a ,Svétové jazyky” (2008), Tady bydlim, to jsem ja (2011), Divadlo — Loutka — Pohadka (2012), Tradice a dédictvi lidu moji
zemé (2013), Rodinné zemédélstvi (2014), Svétlo (2015), Skola? Vzdélani! (2016), Cestovani (2017). Hlavnim tématem roku 2018 bude
Voda (nad zlato).
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rGznymi pfistupy i formami zpracovani, motivuji k opakované ucasti. K zamysleni vedou idila, kterd jsou
v prvnim kole vyfazena, do kola druhého postupuje pfiblizné sedmina zaslanych pracil® Dokumentuji ¢asto
formalismus, zasahy a manipulaci ucitelem, direktivni vedeni ditéte apod., svdzanost pozadavky na formu
zpracovani, ale i metodicky vycvik, jehoz vysledkem je dokonalé ovladnuti vytvarného média - prace vsak
postradaji vyraz, originalitu, ¢asto jsou kopii pfedloZzeného vzoru.

Jak vyplyva z vypovédi porotcl, ktefi jsou v pfevazné mife vytvarnymi pedagogy a mnozi i aktivnimi
umélci, jejich prace pro MDVV Lidice jim pfindsii poznania pochopeni riznorodych kritérii, které do hodnoceni
vnasi ¢lenové mezinarodni poroty. | kdyz se nasi porotci shoduji, Ze pro ocenéni prace je nejdilezitéjsi
autenticita, mezi vybranymi dily jsou i prace dokumentujici systematické vytvarné vzdélavani, jehoZz vystupem
jsou formalné pasobivé dila. °” MDVV Lidice neposkytuje inspiraci , pouze “ pro piimé téastniky. Od roku 2005
jsou ke komunikaci s u¢astniky a zviditelnéni vysledkd MDVV Lidice byly vyuzivany nové technologie (zacala
fungovat e-mailova adresa, v provozu jsou webové stranky. Od roku 2008 jsou webové stranky soutéze
kompletni, funguji ve ¢tyfech jazycich. Navitévnik se na nich dozvi vie 0 soutézi a miZe si také prohlédnout
archiv ocenénych praci (od r. 2003). Jak vyplyva z vypovédi dotazovanych ucitell, mnozi je sleduji se svymi
Zaky, prohlizi si dila pochazejici z celého svéta, hledaji inspiraci apod. Piehlidka je ve velkém obesilana dily ze

Slovenska, je mozné stale vnimat spole¢né zaklady vytvarného vzdélavani. | proto jsou ocenéna dila

posuzovana zvlast, stejné jako tvorba z Ceské republiky.

Mezinarodni vytvarna vystava Lidice v nékterych pripadech ovliviiuje i fungovani zahrani¢nich prehlidek.
Napf. vLoty3sku na zadkladé zku3enosti z lidické prehlidky zaloZili narodni kolo soutéze, které probiha
kazdoro¢né, a z néhoz vzdy ocenéna kolekce putuje do Lidic. Zajimavé také je, ze je MDVV Lidice v nékterych
pobaltskych statech zafazena do prvni kategorie prestiznich svétovych soutézi détské tvorby (a déti ocenéné
v MDVVL maiji zvyhodnéné studium na vytvarné skole [15]. Lidicka prehlidka ¢astec¢né inspirovala vytvarnou
soutéz v Hongkongu, které vznikla v roce 2012. Vzhledem ke skutecnosti, ze do této soutéze postoupily i déti
z Ceska, méli jejich ucitelé spole¢né nékterymi porotci lidické ptehlidky pfileZitost sledovat organizaci akce,
véetné procesu hodnoceni. Souté? je totiz pfizplsobena poZadavkim sponzor(, déti maji napf. realisticky
zobrazovat napf. dané prostiedi (tvorba probiha napf. v odletové hale letisté, stanici metra apod.). Bohuzel
Vv této Casti soutéze zaci z Ceskych, slovenskych, ale i dalsich evropskych skol nemivaji dobré vysledky, nejsou
zvyklé pracovat ,na zakazku®, ztvarnovat vérné realitu. To se naopak ve velké mife dafi détem z Ruska ¢i
Hongkongu. Tato negativni zkusenost mdize vést u zklamanych déti k presvédceni o vlastni neschopnosti,
protoZe nejsou schopné v jinak skolené konkurenci obstat. | proto je obohacujici, Zze MDVV Lidice déti inspiruje
a motivuje k opakované Ucasti. Stejné tak je pro ceské déti obohacujici osobni Ucast na predavani ocenéni,
které probiha v Lidické galerii a pfilehlé zahradé. Slavnostni atmosféra, mnoZstvi host(, kulturni program

a predevsim vernisaz vystavy je distojnym zavrSenim MDVV Lidice, ktera se v roce 2003 po slozitém obdobi

108 Nap#. v roce 2017 bylo posuzovano pies 25 000 praci z 83 zemi, rekordni byl 40. ro¢nik s tématem Rodinné zemédélstvi - zaslano bylo
27 868 praci ze 76 zemi.

107 Opakované jsou ocerovana dila ze studia Simply Art zHongkongu. V leto$nim roce (2017) zaujala porotu kolekce akvarel(
z Taskentu (Uzbekistan) a kolekci akvarelt zmoskevské Skoly 1955 (Rusko).
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vratila do nové zrekonstruované Lidické galerie. Zde mohou déti vidét svoje dilo vystavené mezi vytvory
zcelého svéta, setkdvat se spozvanymi détmi ze zahrani¢i, coz vystihuje inasledujici vypovéd jedné
z porotkyn: ,Ukdzat ocenéné dilo viem je pro déti formou odmény, kterd pro mnohé znamend vic, neZ ceny, které si
odndseji domu. Kdyz dité vidi své dilo mezi dalsimiv dané kategorii, ndzorné pochopi rozmanitost uchopeni tématu

a zdroven zaZije radost, Ze pfispivd také svym dilem” (E. K. 2016).

Vétsina ocenénych déti ze zahraniéi se Ucastni slavnostniho piedavani Cesnych uznani aMedaili na
zastupitelskych ufadech a v Ceskych centrech. Ocenéni vystavy vystihuiji i nasledujici slova feditelky ZUS: Vidét
vybér praci, instalaci a celou prehlidku pomdhd vytvofit si celkovy obraz 0 MDVV Lidice {...) Vidét takto ucelenou
prehlidku, véetné maximdlni vystavni snahy, je bezkonkurenéni. Na vystavé se uci jak Zdci, tak jejich pedagogové.
Rozmanitost vytvarnych technik, pfistupt a pohledi na véc je mnoho, tedy se Ize inspirovat a Cerpat ndméty do
dalsich vytvarnych pocint pfi vyuce avedeni zdki” (l. J., 2016). Jako vychovnou mdzeme vnimat i samotnou
navstévu Lidic: ,Ndvstéva Lidic také pfindsi pro mnohé prvni setkdni's prostfedim zaniklé vesnice. Vidi na vlastni oci
to, 0 ¢em jen slyseli, Cetli ¢i vidéli v médiich. ZasaZeny jsou nejen déti, ale také jejich rodice. Ndvstéva Lidic se stavd

slavnostni rodinnou uddlosti”(A. Z., 2016).

Vztdhneme-li MDVV Lidice kcilim vzdélavani, nabizi moznost prezentovat jeho vysledky, inspiruje,
obohacuje a motivuje krozvijeni vytvarnych znalosti a dovednosti déti. Kritéria hodnoceni, kterd smétuji
predeviim k ocenéni origindlnich a autentickych dél, motivuji déti a jejich ucitele k tvofivému pojeti vytvarné
vychovy, k uplathnovani subjektivity v pojeti namétu, vybéru vytvarnych vyjadiovacich prostfedkd i samotneé
realizaci. Pfehlidka umozZnuje zviditelhovat tvorbu, ktera je emotivné pisobivou vypovédi ditéte o svété, jak
ho vnima a proziva. Setkavanim s tvorbou jednotlivci i skupin déti z rznych 3kol od nas i ze zahrani¢i vede
k respektu jejich prace, ale i uspéchu ocenénych tvilrcl. Prehlidka nabizi setkavani s projevy rlznorodych
kultur, vede téz k ucté duchovnich hodnot. Nabizi tedy malym tvircim, jejich ucitellm a vsem zdjemcdm

0 uméleckou tvorbu mnoho pfilezitosti k pfemysleni, pouceni a obohaceni vlastniho vnitiniho svéta.
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Zavér

Mezindrodni détska vytvarna vystav Lidice patfi k projektim uznavanym nejen u nas, ale pfedevsim
v zahranici. Kvalitni organizace, nad3eni organizatord, odborné posuzovani détské tvorby jiz 45. let motivuje
déti a jejich ucitele posilat plodna a prostorova dila do Lidic. Pfehlidka je oteviend i novym médiim (tvirci se
mohou vyjadiit pocitatovou grafikou, fotografii i filmem). Nabizi nejen pfileZitost uspét a byt ocenén Cestnym
uznanim nebo Medaili Lidicka riize. Prinasi pfilezitosti se inspirovat, ale téz se vzdélavat. Setkavanim s tvorbou
z mnoha zemi svéta je mozné poznavat rlznorodou kulturou, tradice, ale i béZny Zivot, ktery je zaznamenan
détskymi tvarci. Lidicka prehlidka je spjata is historii - je pfipominkou lidické tragédie, kterd poznamenala
obyvatele vesnice v¢etné déti. MDVV Lidice ovliviiuje i porotce a nasledné Skolni praxi nejen u nas, ale téz
v zahrani¢i. Ukazuje rlznorodd pojeti vytvarného vzdélavani, motivuje kdialogu, respektu atoleranci
rdznorodosti. Détem pfinddi intenzivni zaZitky, ato vramci slavnostniho pfedavani ocenéni, vernisaze
i setkdvani se zahrani¢ni tvorbou. Motivuje také k zazitkim tvrcim. | proto je snahou organizator( rozvijet tuto
tradici, dale prezentovat v Lidicich tvorbu déti, ktera byla a stale je pfijimana a posuzovana u nés i v zahranici

s respektem a Gctou.

Pouzité zdroje

[1]Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. s. 8-10. [online].[cit. 1.12.2017].
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_zZV_2016.pdf.

[2] FILIPEC, Josef. 1998. Slovnik spisovné ¢estiny pro 3kolu a vefejnost. Praha: Academia.

s.403. ISBN 80-200-0493-9

[3] KRAUS, Jifi a kol. 2006. Novy akademicky slovnik cizich slov A - Z. Praha: Academia. ISBN 80-200-1415-2
[4] CASKOVA, Katefina, JANDEJSKOVA, Linda. 2016. Rozhovor se sestrou Cyril Mooney 0 3kole, ktera
pfipravuje déti k tomu, aby ménily spole¢nost. KOMENSKY. Odborny casopis pro ucitele zakladni $koly. Roc.
141, ¢. 1, 5. 5-8. ISSN 0323-0449.

[5] Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. s. 82. [online].[cit.1.12.2017].
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf

[6] ROESELOVA, Véra. 1997. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH. ISBN 80-902267-2-8.
[7]0¢i dokofan. [online]. [cit. 8.8.2017]. Dostupné z: http://ocidokoran.webs.com/

[8] Evropa ve skole. [online]. [cit. 8.8.2017]. Dostupné z: http://znv.nidv.cz/talentcentrum/souteze/literarni-a-
vytvarna-soutez-evropa-ve-skole

[9] AlSova zemé. [online]. [cit. 8.8.2017]. Dostupné z: http://www.ajg.cz/vzdelavani/alsova-zeme/

[10] Atakujici obrazy.[online]. [cit. 8.8.2017]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/obrazy

[11]Biendle fantézie. [online].[cit.8.8.2017].Dostupné z: http://www.slovackizavod.org.rs/vesti/vid/14694
[12] Mezinarodni détska vystava Lidice. [online]. [cit. 6.8.2017]. Dostupné z: http://www.mdvv-lidice.cz/
[13] TROJAN, Raoul. 1981. 9. Mezinarodni détska vytvarna vystava Lidice 1981. Ro¢nikovy katalog. Lidice:
Pamatnik Lidice.

[14] ROESELOVA, Vé&ra. 2015. [disk]. Privodce vytvarnou vychovou. Vzpominani.

286


http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf
http://znv.nidv.cz/talentcentrum/souteze/literarni-a-vytvarna-soutez-evropa-ve-skole
http://znv.nidv.cz/talentcentrum/souteze/literarni-a-vytvarna-soutez-evropa-ve-skole
http://www.ajg.cz/vzdelavani/alsova-zeme/
http://www.mdvv-lidice.cz/

Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

[15]RAUDZEPA, Areta, RIMICANE llze. In CERVENCL, Milous, KASALICKA, Ivona. 2014. Pamatnik Lidice. Katalog
Mezinarodni détska vytvarna vystava Lidice 2010-214. s. 95. Nymburk: Vega-L.

Fotografie byly pofizeny v rdmci slavnostniho vyhodnoceni vysledki 44. ro¢niku MDVV Lidice (2016)

s tématem SKOLA? VZDELANI! (Foto: Hana Stadlerova)

Kontakt:

Hana Stadlerova, PaedDr., Ph.D.
Katedra vytvarné vychovy

PdF MU Brno

Pori¢i 7,603 00 Brno

e-mail: stadlerova@ped.muni.cz

287


mailto:stadlerova@ped.muni.cz

Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

PRINCIPY VYTVARNO-TVORIVEJ KOMUNIKACIE

PRINCIPLES OF ARTISTIC-CREATIVE COMMUNICATION

VERONIKA WEBEROVA

Abstract

Clarification of the basic principles of artistic-creative communication in the interests of Rogers PCE (Person Centred
Education). The definition of artistic-creative communication as a method supporting the humanistic principles of
education and an important element in improving communication between the teacher and the pupil, as well as pupils
among themselves and the pupil with himself. It relies on the results of the research and follows the importance of

methodology for artistic pedagogical practice.

Abstrakt

Objasnenie zékladnych principov vytvarno-tvorivej komunikacie aj vintencidach Rogersovho PCE (na cloveka
centralizované vzdelavanie). Vymedzenie vytvarno-tvorivej komunikacie ako met6dy podporujicej humanistické principy
vychovy a predstavujlce délezZity element v zlepdovani komunikacie medzi ucitefom a Ziakom, ale aj Ziakmi medzi sebou

a Ziaka so sebou samym. Opierame sa o vysledky vyskumu a sledujeme vyznam metédy pre vytvarni pedagogicku prax.

Key words

Artistic-creative communication, Artistic education, Pedagogical communication, Carl R. Rogers, Personal Centred
Education (PCE model)

Klucové slova

Viytvarno-tvoriva komunikacia, Vytvarna edukécia, pedagogicka komunikécia, Carl R. Rogers, vychova zamerané na
Ziaka (PCE model)

Uvod

Vo vytvarnom vzdelavani, ¢i vramci kurikularnych alebo extrakurikularnych aktivit sa ucitelia stretavaju
s roznorodymi Ziakmi. Kazdy Ziak je individualna osobnost odrazajuca nielen doterajsiu vychovu a skdsenosti,
socialne prostredie a kulturu, ale aj Specifické povahove rysy (kombin&ciou ziskanych vlastnosti a vrodenych
predpokladov). Vytvarne zamerané hodiny su $pecifické inym typom komunikacie, nakolko samotna tvorba
aznizeny natlak na vykon uvolfuje atmosféru v triede. Samozrejme miera tohto uvolhenia je zavisld od
pedagdga a jeho pristupu k triede, Ziakom a miery jeho autoritativnosti. Tieto hodiny ponukaju ucitelovi vacsiu
prileZitost spoznat svojich zZiakov, ale to predstavuje aj vacsie komunika¢né zru¢nosti aschopnost

komunikovat so ziakmi v duchu humanistickej vychovy.
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Vytvarno-tvoriva komunikécia je metéda spolocnej prace ucitela a Ziaka, ktord ndm umoznuje zlepsenie
komunikécie v triede ato nielen medzi ucitelom a Ziakmi, ale aj medzi Ziakmi vzajomne. Vytvarno-tvoriva
komunikacia je blizka Stafetovej alebo spolo¢nej malbe, ale ma svoje zakonitosti a presne stanovené ciele,
ktorymi sa odliduje. Zakladné principy sa opierajui 0 humanistické pristupy C.R. Rogersa (uZ3ie o PCE model),A.

H. Maslowa, T. Gordona a ich transformacii do vytvarnej pedagogickej praxe.

Z&kladné principy vytvarno-tvorivej komunikicie nam pomahaju pracovat so ziakmi rozdielnym
spésobom, ¢o zvy3uje aj ndroky na ucitela, po komunikacnej, vytvarnej aj osobnostnej vybave. Jednotlivé
vyroky k praktickému vyuzitiu vytvarno-tvorivej komunikacie vyvodzujeme zvysledkov kvalitativneho

vyskumu zameraného na proces V-TK ako aj skUsenosti z praxe.

1 Vytvarno-tvoriva komunikacia v kontextoch humanistickej vychovy

Vytvarno-tvoriva komunikécia (V-TK) sa opiera o zakladné principy humanistického vzdelavania a sleduje
paralelne tie isté ciele, mierne odlinym spdsobom ich napliiania, je to metéda spolo¢nej prace ucitela so
$tudentmi na jednom diele (prevazne vytvarnej povahy, ale nemusi to byt pravidlo). Ucitel a Ziak sa vzajomne
$pecifickym zdznamom tohto druhu dialégu, vktorom si Ucastnici striedaju poziciu tvorcu s poziciou
recipienta vytvarného diela. Vytvarno-tvoriva komunikacia prechadza od vedenia pedagéga cez postupné
striedanie sa v praci, azk subeznej tvorbe na diele, pricom si t¢astnici tvorby vzajomne narisaju a zasahuji do
svojich uz namalovanych Zasti. Pri mlad$ich detoch (prvy stupen ZS) sa zaroven Ziaci u¢ia vzajomne sa
akceptovat are3pektovat ako svoj vlastny vytvarny prejav, tak vytvarny prejav svojich spoluziakov alebo

ucitela.

Obr. 1 Vytvarno-tvorivd komunikcia v prvej faze
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Vo vytvarnom vzdeldvani naplita primarne ciel zoznamovania sa s viacerymi moZnostami jednotlivych
maliarskych technik. ,Pretoze vumeni plati jedind vychova: skutkom, tvorbou samotnou.“[8]. Humanisticky
orientované ciele sa zameriavaju na zlep3enie komunikécie medzi ucitelom a Ziakom, ktora je dolezitym

elementom v Uspe$hom napliani vzdelavacich a vychovnych ciefov aj za hranicou tejto metédy.

Komunikacia je postavena na rovnovahe vietkych komunikujucich vratane uditela. Humanisticky ucitel
pracuje s komunikaciou ako hlavnym nastrojom pre ziskanie otvoreného dialégu a pri budovani bezpecénej
atmosféry v triede. ,Kardindinym principom komunikdcie je hovorit pravdu, byt otvorenym, Gprimnym a hovorit
orealnych situaciach aproblémoch Zivota. Podporovat orientdciu v pozitivnych ludskych hodnotdch.“[9] V
spolo¢nej praci sa nielen Ziaci ucia od ucitela, ktory ndzorne predvadza svoju pracu s maliarskymi technikami,
ale aj opacne ucitel je vytrhnuty zo svojho komfortného postavenia a uci sa od svojich Ziakov pracovat
spontanne a znovuobjavovat prirodzenost tvorby (expresivneho prejavu). Takyto typ spolocnej tvorby je
dobrym pomocnikom pre ucitelov, ktori maju problém s otvorenym vyucovanim, ako ho prezentuje C. R.
Rogers [5]. Pomaha so zlepsenim komunikacie, vzajomnym poznanim a otvara moznost pre dalsiu pracu
v medziach humanitného vzdelavania aj za hranicami vytvarnej tvorby (napriklad pre ucitelov prvého stupnia,

prepojenie viacerych predmetov, pripadne pri viacodborovych uciteloch).

Pocas tvorby sa vsetci ovplyviiuju zaroven, ale neprichadza k priamej korekcii malby, ani sledovanie
konkrétneho vysledku v diele. Ciele sa zameriavaju na samotny proces tvorby a komunikaciu, ktorej zaklad
tvori prelinanie verbalnej komunikécie, neverbalnej komunikacie a komunikécie tvorbou. Tvorivy pristup je
oslobodeny od zadania smerujiceho konkrétny vysledok a zaroven dava priestor pre slobodnu pracu s farbou,
experimentovanie aexpresivne objavovanie tvorby cez seba samého, aj cez pracu sostatnymi
Vv skupine/triede. Hladdme cestu k sebaaktualizujucej tvorivosti, ,ktora sa ovela priamejsie vyviera z osobnosti
a ktora sa Siroko preukazuje v beznych zalezZitostiach Zivota.”[4]. Tvorivost je doleZita vo vsetkych sférach Zivota
ajej objavovanie je délezitym faktorom v rozvijani osobnosti dietata. Nemusi byt spojenad svytvarnym
artefaktom, ale slobodné tvorba spéjajlca v sebe skusanie maliarskych technik aich nenésilné spoznévanie
Vv tvorbe. Zaroven rézne Urovne komunikacie a mierne napojenie na artefiletické principy méze byt jednym
z krokov, ktoré Ziakovi pomahaju k porozumeniu seba samého ako aj ostatnych spoluziakov a ucitela.

Zlepsenie komunikécie zlepsuje klimu v triede a ufahcuje ucitelovi pracu s triedou.
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Obr. 2 Vytvarno-tvoriva komunikécia s mensim poc¢tom Ziakov — Zaverecna faza

Ziak sa priamo podiela na pravidlach tvorby ana vysledku, méZe narusat malbu ucitela aslobodne
pracovat. Spolo¢na tvorba otvara nové moznosti v komunikacii u€itela a Ziaka. Hierarchia triedy je narusena
ameni sa celd skupina Ziakov, vritane ucitela. Spoznavanie malby amaliarskych technik je nenasilné
a oslobodené od verbalneho vysvetlovania, vietky postupy Ziaci ziskavaju priamym pozorovani a pripadnym
opakovanim ukonov ucitela. Ucitel pracuje zo zasadou nazornosti a primeranosti, naro¢nost technik ako aj ich

vyber by mal byt prispésobeny dynamike triedy a ich zru¢nostiam.

Praca s maliarskymi technikami ma okrem vzdelavacej aj presah do vychovnej oblasti, vyuZitie metody je
v rukach ucitela. ,Rézne novsie techniky, ktoré su technickym avytvarnym vyrazom pristupné prostrednictvom
aktivnej vytvarnej Cinnosti rozsiruji moznosti estetickej vychovy Ziakov“[3] Maliarske techniky je potrebné
prispodsobit skolskému prostrediu po stranke materidlu, aj ¢asu. Praca s maliarskymi technikami v skolskom
prostredi sa nesustredi na pripravnu cast ako pri umeleckej tvorbe, ani na samotny vysledok. Délezity je
priebeh tvorivého, maliarskeho procesu a jeho psychologicko-socidlno-osobnostny vyznam, ktory nas smeruje

k metdde vytvarno-tvorivej komunikacie.

Na druhej strane V-TK je mozné vyuzit aj ako zoznamujucu tlohu kde sa ucitel a Ziaci zoznamuju v procese
tvorby. V takom pripade sa meni zameranie a ciel hodiny, ucitel svojich ziakov spoznéava z réznych pohladov
(osobnostnych oblasti), oni spoznavaju jeho, moéze sledovat dynamiku skupiny, poziciu Ziakov v skupine ako aj
ich vytvarnu droven. Napriek mnohym vyhodam zoznamovat sa s kolektivom priamo v procese tvorby
metddou V-TK st tu vysoké naroky na pozorovacie schopnosti ucitela a jeho komunika¢né zru¢nosti. Pre menej
istych pedagdgov, ktori maju problém s otvorenou komunikaciou so Ziakmi odporicame zaradit takuto pracu

az na druhé stretnutie, ked' uz Ziakov trochu pozna a pre nich ucitel tiez nie je Uplne neznamy.
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1.1 Principy vytvarno-tvorivej komunik@cie v intencidch modelu PCE

Vytvarno-tvorivd komunikacia sa opiera a snazi sa nadviazat na humanisticky orientovanu vzdelavanie
a vychovuy, sustredi sa na individualne potreby Ziaka, jeho osobnostny rozvoj a schopnost fungovat v kolektive.
Ucitel komunikuje otvorene a vyucovanie je nedirektivne, ucia sa v procese tvorby prostrednictvom vlastnej

a spolo¢nej prace, ¢asto si ani neuvedomuju mnozstvo vyskasanych technik pred zavere¢nou reflexiou tvorby.

Clovekom centralizovany pristup sa vyuZiva v terapii a vo vzdelavani. Rogers za jeho vysledok povazuje
,pIne fungujuceho ¢loveka®, ktorého teoretickym model je ,Clovek, ktory slobodne funguje v celej plnosti
moznosti svojho organizmu. Je to ¢lovek, ktory je spolahlivy vtom, Ze je jeho spravanie bude realistické,
pozdvihujlce, socializované a primerané. Je to tvorivy ¢lovek, ktorého konkrétne prejavy spravania sa nedaju
lahko predvidat. Je to ¢lovek, ktory sa stale meni, stale vyvija, stale objavuje novost v kazdom nasledujucom
momente.”[6] Zaroven viak doddva, ze taky ¢lovek ,neexistuje”. Idedl psychicky vyrovnaného aplne
fungujuceho ¢loveka je nedosiahnutelnym idedlom, ku ktorému sa snazime vo vychove (ako aj v terapii)

smerovat.

Skolské prostredie je len jednym z €lankov v pInohodnotnom rozvoji dietata, ale kaZdy ucitel sa na tomto
rozvoji podiela. V-TK nie je metddou, ktord by takého cloveka priamo formovala, ale je prostriedkom, ktory
ucitelovi pomaha spoznat svojich Ziakov a nadviazat s nimi otvorent komunikaciu, to mu nasledne moze
pomdct v dalsej praci. Pripadne formovat ziaka schopného slobodne a bez strachu komunikovat v réznorodej
skupine a akceptovat ostatnych jej ¢lenov (spoluZiakov). V ramci vytvarnej tvorby mu ulahéuje naucit ich
v spolocnej tvorbe mnozstvo technik vobmedzenom case, nasledne tak moéze zvy3ovat naroky pri
individualnej praci so Ziakmi. Pri samostatnych a ndslednych spolo¢nych pracach sledovat vytvarny posun

Ziakov, ako aj zmeny v klime triedy a vo fungovani skupiny.

Carl R. Rogers nam vytvorenim neexistujiceho idedlneho modelu predkladd subor vlastnosti
sebaaktualizujuceho ¢loveka schopného Zit spokojnym a $tastnym Zivotom, ktory dokaze tvorivo riedit
problémy, prijimat nezmenitelné a so schopnostou napinat svoje ciele bez narusenia moralnych zésad, ¢&i uz

spolocenskych alebo vlastnych.

Pre clovekom centralizovany pristup (vzdeldvanie) je zdkladom autentickost prejavu, akceptacia
a empatické porozumenie. [6] V medziach vytvarno-tvorivej komunikécie sa z pohladu PCE sustredime na

niekolko vybranych bodov, ktoré predstavuju aj jej zakladné principy:

e Kvalita osobného zazitku

e Bezpelna atmosféra a jej budovanie

o Zlep3enie vztahov medzi ucitelom a Ziakom

e Pravdivost a otvorenost v komunikacii (zo strany ucitela)
o Akceptécia a empatia k Ziakom

e Nedirektivne vyucovanie

o Vedenie ziakov k sebazdokonalovaniu

e Riesenie problémov [5]
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Vytvarno-tvoriva komunikécia sa v tychto principoch stotoziiuje, prelina s PCE aj ked je tato paralela skor
sekundarna. Kladieme déraz na osobny zézitok z tvorby a tym motivujeme Ziakov k dal3ej, aj samostatnej,
tvorbe. Ktomu smeruje aj zlepSenim zru¢nosti v malbe aziskanim skisenosti s viacerymi maliarskymi

technikami.

Za spolocny vysledok tvorby nest zodpovednost vietci, vratane uitela. To prispieva ku komunikacii Ziakov
a ucitela, akceptovanie svojej tvorby navzajom, zapojenie sa do skupiny, zlep3uje sa atmosféra v triede, aj

vztahy. V tomto procese neexistuju chyby, Ziak sa nemusi bat zlyhania, zodpovednost nesu vietci. Ziaci tak

ziskavaju priestor na uvolnenie sa azbavenia sa strachu z vysledku. Pri stardich detoch (zaCiatok druhého

Obr. 3 Detail vyslednej prace, vytvorenej metédou V-TK

Pocas tvorby je potrebné priebezne riedit prepajanie jednotlivych ¢asti malby, zmierenie sa s premalovanim
nejakej Casti a aj akceptovanie niektorych zasahov. Trieda sa udi riesit aj konflikty o zaberani plochy, pripadnu
rivalitu medzi Ziakmi. Ucitel podobné problémy, vratane usmernenia dominantnejdich ziakov, vie vyriesit
vlastnymi maliarskymi zasahmi, dokonca bez verbalneho usmerniovania. Zalezi to aj na jeho poznani svojich
Ziakov aschopnosti pracovat s neverbalnou komunikaciu, podobne ako schopnostou neriesit vzniknuty
problém z pozicie autority, ale vtomto procese, z pozicie dalSieho malujuceho (rovnocenného ¢lena skupiny

vytarajucej dielo). Vzajomna akceptacia je délezitym faktorom takto orientovanej spolo¢nej tvorby.

2 Proces Vytvarno-tvorivej komunikécie v praxi

Samotny proces V-TK sa riadi vy3sie spomenutymi principmi. Pre naplfianie cielov vytvarno-tvorivej
komunikacie, ¢i uz v oblasti zozndmenia sa s maliarskymi technikami, v oblasti zlepsenia komunikéacie ucitela
a ziakov, zlepsenia vztahov v triede, je dlezité otvorene komunikovat, neustale Ziakov motivovat a zabezpedit

dostatok materialu, aby sa nenarusal samotny proces.

Pri dodrzani spravneho pristupu a prace s metédou sa nam budu opakovat jednotlivé fazy v spolo¢nej

tvorby (ako vidime v Tab. 1). Jednotlivé fazy tvorby su lahko rozpoznatelné v procese tvorby, ¢i uz s mensim
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V Uvodnej faze prekonavame spolu so Ziakmi neistotu z vytvarnej tvorby, z velkej plochy, aj nového
pristupu k tvorbe. Zvyknu sa objavovat teritéria, ktoré bud' vzdjomne narisame alebo mdZzeme menit pozicie
pri malovani. V tejto Casti ziaci najviac preberaju a skusaju techniky, s ktorymi pracuje ucitel. Je vhodné hned
v uvode zaradit najvacdie mnoZstvo technik. Zrychlujuce tempo je prejavom prechodu do vrcholnej fazy

tvorby. Maliarske techniky sa rychlo striedaju, zaberaju sa vacsie plochy, atmosféra sa uvolfiuje (pri mensich

tvorby).

Zaverecna faza sa zase spomaluje, niektoré deti prestavaju, iné dotahuju detaily, zasahy do plochy su

alebo starsich Ziakoch).

Pri kazdej vekovej skupine a velkosti triedy (od individualnych po 15 deti v jednej skupine - ucitel zvladne
byt sucastou max dvoch velkych alebo troch mensich skupin) sa jednotlivé prejavy menia, ale fazy zostavaju
podobné. Rozdiel byva v uvolnenosti triedy vzapojeni vsetkych Ziakov a vkomunikécii medzi Ziakmi

vzajomne.

Tab. 1 Jednotlivé fazy Vytvarno-tvorivej komunikacie (V-TK)

Fazy V-TK — Casova naslednost

UVODNA FAZA TVORBY

VRCHOLNA FAZA TVORBY

ZAVERECNA FAZA TVORBY

Pomalsie tempo prace
Budovanie tvorivej atmosféry
Neistota
Priprava

Zrychluje sa tempo
Priatelska konverzacia

technik

Spomalujlce sa tempo
Opakujuce sa maliarske techniky
(podla osobnych preferencii)
Viytvéra sa vztah k dielu

Rychle striedanie maliarskych

Uvolnenie
Experimentovanie
Zaberanie vaciej plochy
malebnymi zdsahmi (bez
teritoriality)
Vyraznejsie gesta
Otvorena neverbalna komunikécia
Subeznd praca

Objavovanie teritorif
Skusanie materialu
Nevyrazné gesta
Preberanie/ opakovanie po
ucitelke

Mensie zasahy
Intimnejsia komunikéacia
Radost z tvorby

PREMENY JAVOV
VO VYTVARNO-TVORIVE]
KOMUNIKACII

Nacrtneme niekolko alternativ ako vyuzivat vytvarno-tvorivi komunikéaciu vo vytvarnom vzdeldvani: na
vytvaranie priestoru ksebareflexii Ziakov, zlepsovanie porozumenia abstraktnému obrazu astavbe
abstraktného diela, prekonanie nezaujmu o vytvarnu tvorbu, méze sluzZit ako pomocna metdda pri rieseni
komunikacnych avztahovych problémov v triede, poskytovat priestor pre ziskavanie nastrojov na
prekonavanie symptomatickych rysov sucasnosti. Z uvedeného by sme mohli formulovat sekundarne ciele

vytvarno-tvorivej komunikacie. Vnimame tak jej vysoky potencial vo vytvarnom vzdeldvani popri hlavhom cieli
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anasom zamerani vytvarno-tvorivej komunikécie ako prostriedku k aplikovaniu Sirokej palety maliarskych

technik do procesu tvorby (ziskavanie zru¢nosti).

3 Postavenie uéitela pri vytvarno-tvorivej komunikacii

Tento proces je velmi narocny pre ucitela, nielen pre otvorenost v komunikécii a priamej konfrontacii
svojich maliarskych zru¢nosti so zru¢nostami svojich Ziakov, ale aj pre vystup z komfortnej z6ny a z pozicie
ucitela do pozicie spolutvoritela diela. Tuto zmenu modzZe vyuZit na zlep3enie vztahov so Ziakmi. Na druhej
strane pre niektorych ucitefov méze byt naro¢ne zmenit svoju rolu v triede a neriadit proces malby. Udrzat aj
rovnocennost zasahov pri utiahnutejsich Ziakov bez toho, aby riadil proces je naro¢né. Ucitel viak neprestava
byt u¢itefom, len sa transformuje do polohy humanistického a otvoreného spoluvytvaratela nielen diela, ale aj
celého vzdelavacieho procesu. Ziaci slobodne s ucitefom buduju postup malby ako aj atmosféru v skupine,
vsetci su zodpovedni. Ucitel'ich na taku zodpovednost (najma pri nizSom veku) pripravi, pretoZe pre niektorych
Ziakov méze byt spoluzodpovednost na hodine novou skisenostou. Ziak je spolu s u¢itefom a s ostatnymi

spoluziakmi za vysledok a priebeh hodiny.

Ziaci sa ucia nedirektivnym spésobom, sledujd sa navzajom, sleduju aj pracu ucitela a tak sa ucia a skusaju
techniky, postupom casu experimentuju, pretoZze sa nemusia bat vysledku. Vedie ich to nielen k hladaniu
vlastného vytvarného vyjadrenia, ale udia sa zakladom maliarskych zru¢nosti nenasilne, ¢asto nevedome.
Ucitel tymito skisenostami prechddza spolu so svojimi Ziakmi, objavuje ich pristup k tvorbe, experimentovaniu

a pripadne sa postupne zbavuje strachu zo spoluprace so ziakmi.

3.1 Komunikacia so Ziakmi

Komunikacia predstavuje vymenu informacii medzi dvoma subjektmi, prevazne verbalnym spdsobom,
prostrednictvom dialdégu. V ,spravnej socialnej komunikacii, tj. komunikécii, v procese ktorej dochadza
k vzdjomnému dorozumievaniu fudi, kK vymene nézorov, postojov, k oznamovaniu vlastného preZivania a danej
situdcie k acastnikom komunikdcie.”[1] Tomu sa v skolskom prostredi uc¢ime kazdy den,m komunikacia nie je len
0 ,0znamovani“ ale aj porozumeni oznamovanému, aktivnom pocuvani, empatii, primeranom reagovani na
spravy. Ucitel nielen komunikuje, ale aj pocuva a neustéle reaguje na svojich Ziakov [2]. Prirodzene zapaja
informacie o tvorbe a v obmedzenej miere aj 0 sebe samom. Nembze ocakavat déveru od zZiakov, ak im sam
neprejavi doveru pri zvladani uloh, spolutcasti na vytvarnom diele, vyucovacej hodine avzajomnom

spoznani sa.

3.2 Naroky na ucitela

VyuZitie potencidlu vytvarno-tvorivej komunikacie je vkompetencidch pedagdga azavisi od jeho
primarnych cielov, ktoré chce naplnit vramci svojej prace stouto metdédou. Ulitel ma prileZitost viest
Studentov k vlastnej tvorbe, experimentovaniu a k poznavaniu vytvarného jazyka, ¢i maliarskych technik.
Dokaze prostrednictvom tvorby premostit na odkazy dejin umenia, ¢i sprostredkovavat skisenost s umenim,

ktora ulah¢i studentom porozumenie modernému asucasnému umeniu, V3irSich kontextoch dokonca

budovat vztah k umeleckym artefaktom.
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Pedagég na jednej strane musi objasnit proces tvorby, potlacit svoju autoritu, spravne si urcit ciele, v tvorbe
narusat pripadne vzniknuté teritéria (ak sa Ziaci drzia len na jednom vymedzenom kusku malovanej plochy),
aktivne komunikovat so Ziakmi (verbalne, neverbalne, tvorbou), ale aj usmerfovat proces tvorby, citlivo
reagovat na prejavy svojich studentov (verbalne, neverbalne, maliarsky) a nekorigovat tvorbu svojich Ziakov
po maliarskej stranke. Ucitel si svoj maliarsky Styl nepretlaca, ale pracuje tak, aby ndzorne ukazal 3iroku paletu
maliarskych technik. Ako sa ukazalo aj pocas vyskumu V-TK (prax to len potvrdzuje), osobnost ucitela je

dolezitym faktorom plného vyuZitia vytvarno-tvorivej komunikacie vo vytvarnom vzdelavani.

Tab. 2 Ziaduce a neZiaduce spravanie uZitefa v procese V-TK

Ziaduce spravanie ucitela v NeZiaduce spravanie uditela
:% ramci V-TK v ramci V-TK
= Individuélny pristup Autoritativnost
E Nazornost Uzavretost
__3 Poznanie maliarskych technik Slaby verbalny prejav
,"27 Otvorena komunikécia Neznalost maliarskych technik
g Schopnost vytvorit tvorivd atmosféru Vyuzivanie nadradenych a agresivnych gest
g Osobny pristup Potreba kontrolovat proces tvorby pre Ziaduci
§ Pristup k Ziakovi ako k rovnocennému partnerovi vysledok
~§~ pocas tvorby Podcefiovanie problémov Ziakov
§ Empatia k dévernym prejavom Ziakov Nepoznanie (neprimerané reagovanie) na
g Aktivne reagovat na neverbélne a tvorivé prejavy neverbalny prejav Ziaka

Ziaka

Ucitelovi spolo¢na tvorba prind3a priestor na komunikovanie so svojimi ziakmi, ako aj na ich spoznavanie.
Vyuzitie tohto priestoru zaleZi na jeho schopnostiach akompetencidch vramci komunikécie (verbalnej,
neverbalnej, tvorivej). Studentom ponechavame dostato¢ny priestor a nepreberame vyraznu iniciativu nad
smerovanim tvorby, ¢i konec¢nym vysledkom. Sustredime sa na zapajanie maliarskych technik a udrzanie
vytvarno-tvorivého dialégu. V tomto procese je dblezZitejsi samotny proces, nie jeho vysledok. ,ucitel by mal so
Ziakom ojeho Zivotnej minulosti aj budtcnosti viest dialég smerujuci ako Kpoznavaniu, tj. kvstupovaniu
vonkajsieho sveta, tak k sebapoznévaniu, tj. vstupovaniu do sveta vnutorného“[7], k comu smeruju sekundarne

ciele vytvarno-tvorivej komunikéacie.

V préci so Ziakmi je velmi délezité viest ich ku komunikacii a citlivo reagovat pocas celého dialégu. Je to
sposob ako sa vyhnut nedorozumeniam a vytvorit nielen vzdelavacie prostredie v atmosfére priatelskej ku
Ziakom/$tudentom, ale aj k samotnému pedagégovi. SubeZne naplifat ciele pripravy mladého ¢loveka na Zivot

Vv sti¢asnej spolo¢nosti.

Rozvijanie schopnosti komunikovat je nezanedbatelny ciel su¢asného vzdelavania (aj v medziach
extrakurikuldrnych aktivit), narast digitdlnej komunikacie vytraca blizkost medzi fudmi, zniZzuje sa nielen
schopnost porozumiet druhym (empatia), ale aj porozumenie sebe samému. Je potrebné sa ucit aktivnemu
pocuvaniu avyvazenej komunikacii medzi ludmi. Vytvarno-tvoriva komunikacia otvara priestor pre
neverbalnu komunikéaciu, ako komunikaciu so sebou samym, prezentovat svoje ja v tvorbe, teda odrazat seba
smerom von prostrednictvom tvorby. Specifickym cielom je ziskavanie istoty v sebe samom a neprejavovat sa
na ukor inych. Spolo¢na tvorba metédou V-TK prebera znaky vyvazenej komunikacie. pocas tvorby sa uc¢ime

vyvaZzenej otvorenej komunikacii kde potrebujeme vypovedat, akceptovat vypovedanie niekoho iného,
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pocuvat aj rozpravat. Vyvazeny dialdg sa prenasa do tvorby a recykluje spat k verbalnemu prejavu. Vysledkom
je nielen zlep3enie vztahov ucitela so svojimi Zziakmi a naopak, ale aj zlep3enie vztahov v triede a budovanie

rovnocenného kolektivu (s prevenciou proti sikane pri Ziakoch prvého stupna Z5).

3.3 Najvécsie problémy pri realizacii

Ako sme uz vyssie spomenuli vytvarno-tvoriva komunikacia je naro¢na najma pre ucitela. Jednym z prvych
velkych problémov je odhodlanie vyskusat nie¢o nové avzdat sa snahy korigovat tvorbu Ziakov. Vacsinou
S tym maju viac problém ucitelia, ktori pracuju so starsimi ziakmi, pripadne na umeleckych Skolach, pretoze

korigovanie tvorby je st¢astou naplhania ich vzdelavacich ciefov.

Tab. 3 Faktory ovplyvhujice V-TK

Podporujtce proces V-TK Obmedzujtce proces V-TK
Osobnost ucitela Nedostatocne pripraveny ucitel
Skasenosti s tvorbou Nedostatok materialu
Pozitivna skisenost s malbou Viytvaranie teritorii
E:J)J Dostupnost materidlu pocas tvorby Neistota Ziakov
3 Rovnost zicastnenych pri tvorbe a Obavy z tvorby
< komunikacii Strach z “pokazenia”
E = Tvoriva a priatelskd atmosféra Afekt (v ktorejkolvek vrstve komunikécie, hlavne
5 > Motivovanie a pochvala zo strany ucitela)
% Pozitivne ocakdvania Chladny pristup ucitela
£ Potreba rozvoja Nedostatocné znalosti maliarskych technik
b DéleZitost procesu (nie vyslednej prace) (u ucitela)
Zle rozvrhnuty ¢as

Pri mladsich detoch je narocné vyvazit zasahy aktivnejsich Ziakov s tymi utiahnutejsimi. Velku ulohu hra aj
velkost skupiny. Je lepsie ak ucitel pracuje z jednou vacSou skupinou ako viacerymi mensimi. Pri pohybe
viacerymi skupinami sa jeho rola meni a pri jeho absencii sa buduje nova hierarchia v skupine. Pracovat vo

viacerych skupinach odpora¢ame aZ pri druhom stupni Z5, pripadne na strednej 3kole.

Velkym nedostatkom je aj absencia materialu alebo ucitel s nedostatkom skusenosti v oblasti maliarskych
technik. Jeho vahanie, nedostato¢na pripravenost méze viest ku stagnacii tvorby celej skupiny a nasledne jej

roztriestenie a strata zaujmu Ziakov.

Humanisticky ucitel bude mat srealizdciou menej problémov ako autoritativnejsi ucitel. Délezitym
faktorom je vek deti a pocet ziakov, tomu je potrebné prispdsobit pripravu materialu a ciele, ktoré chceme

touto metddou naplnit v ramci konkrétnej hodiny.

Jednotlivé faktory, ktoré podporuja alebo obmedzuji proces V-TK (Tab.3) ndm poméhaju pri praci

s vytvarno-tvorivou komunikaciou vo vytvarnej pedagogickej praxi. Neistota Ziakov by sa mala objavovat len
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v uvodnej faze tvorby, ak sa objavuje aj vo vrcholnej faze niekde sa stala chyba. UCitel vyvaZujuci komunikaciu
a tvorbu ma v tomto $pecifickom dialégu priestor na spoznanie svojich Ziakov a neistota v tvorbe by sa mala
rozplynut na zaklade uvolnenejSej atmosféry a sustredenia sa na proces. Vzniknuté problémy su vacsinou len
odrazom nedostatocnej pripravenosti ucitela alebo podcenenia spolo¢nej prace, ale vietky sa daju odstranit
alebo prekonat reflexiou a spolupracou so Ziakmi. Ked'im je to umoZnené, sami nas naviguju k priebehu hodin
formou, ktord naplni ciele ucitela, ale zaroven bude motivujica a obohacujica aj pre Ziakov. Obe strany ziskaju
avysledkom moéze byt vybornd spolupraca bez zbytocného stresu Vbezpecnej atmosfére triedy,

ako aj mimo nej.

Zaver

Pre vzdelavanie v akejkolvek oblasti je dolezita skusenost a poznanie jednotlivych procesov. Vytvarny
prejav, ktory navadza k objavovaniu vliastnych vyjadrovacich prostriedkov je mozny len na dobrych zakladoch
poznania maliarskych technik a vytvarného jazyka. Pedagég potrebuje poznat analégiu maliarskych technik,
ak ju chce sprostredkovat Ziakom/Studentom, len s osobnou sktsenostou dokaZe reagovat v praxi aj ha
vzniknuté problémy, ¢i nutné obmeny technik. Délezitym faktorom je aj spdsob tohto sprostredkovania.
Komunikacia, pripadne komunikacia prostrednictvom samotnej tvorby a nazornost je najlepsim postupom pre

spoznéavanie (ziskavanie zru¢nosti) v oblasti maliarskych technik.

Naroky na ucitela su vysoké, ale tak je to vo vietkych oblastiach vychovno-vzdelavacieho procesu, aj ked'sa
menia svojou intenzitou, ¢i vyznamom. UCitel je vystaveny tlaku pokial nezacinal ako humanisticky ucitel, ale
tejto role sa postupne udi, metéda V-TK mu mézZe byt ndpomocna pri vlastnom hladani cesty k otvorenému

dialégu so Ziakmi a ich poznaniu.

Z&kladné principy vytvarno-tvorivej komunikacie sa opieraju o humanisticky orientované vzdelavanie
zamerané na individudlny pristup k ziakom (¢o by dnes uz malo byt samozrejmostou). Stotoziuje sa
s viacerymi principmi PCE modelu Carla R. Rogersa. Ustrednym ciefom je Ziak, vytvorenie bezpec¢nej atmosféry,
empatického pristupu s podporou jeho autentickosti aakceptaciou jeho Specifickych, individualnych
vlastnosti. Otvorena komunikécia so Ziakmi, vytvaranie priatelskej klimy avyuzivanie V-TK K rieseniu
problémov v skupine, u¢enie pomocou zazitku priamej tvorby a nenasilnou nazornostou maliarskych technik
je vysledkom priaznivého prepojenia na nové trendy vo vyucbe s orientaciou na Ziaka. Ciele V-TK vychédzajuce
Z jej principov pomahaju ucitelovi zlepsit vztah so svojimi Ziakmi a popri tom ich ucit maliarskym technikam
avytvarnému jazyku prirodzenym sposobom vyuzivajucim nazornost, experiment abezprostredny

zazitok z tvorby.

Mézeme ziakom/Studentom dat prileZitost komunikovat, budovat si vztahy (v skupinach pocas tvorby)
a vediet pracovat so svojim neuspechom, potlacenim vlastnej tvorby, rozvijat tvorbu svojich spoluziakov.
Vtomto procese sa ucia, Ze za to, ¢o sa naucia nezodpoveda len ucitel, ale aj oni sami. Spolo¢ne nesu
zodpovednost za vysledné dielo, podobne ako spolo¢ne budu niest zodpovednost za vysledky vychovno-
vzdeldvacieho procesu. Vzajomne sa po¢uvat sa neucia len ziaci/Studenti, ale aj ucitelia. Po¢uvat svojich ziakov,

ponechat im priestor (ano, aj na chyby) a spolo¢ne budovat priatelski a motivujlcu atmosféru triedy/skupiny.
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VYTVARNA REFLEXIA V ARTETERAPI|

ART REFLECTION IN ARTETHERAPY

ALENA SEDLAKOVA

Abstract

The art therapy process is based not only on the therapist interpretation and analysis of the work of the client, but also
the process of art creation itself has therapeutic and corrective potential, it can promote contact with the therapist, activate
a person and facilitate his self-expression. Contribution Art reflection in arteteraphy brings notes about artetherapy and its
forms. It will guide reflective dialogue through creative activities. We present several reflections and works in the work. In
verbal reflection, we try to explain the arteterapeutized activity in words, we reflect the problems verbally. We can also use
artistic word or text. In non-verbal reflection, we express ourselves out-of-the-way, artistic means or tools, drawing,

painting.

Abstrakt

Arteterapeuticky proces spodiva nielen v terapeutovej interpretacii a rozbore prac klienta, ale aj sam proces vytvarnej
tvorby ma lie¢ebny a korektivny potencidl, méze podporovat kontakt s terapeutom, aktivizovat ¢loveka a ulah&ovat jeho
sebavyjadrenie. Prispevok Vytvarna reflexia v arteterapii prinasa poznamky o arteterapii a jej forme. Riesi reflektivny dialdg
prostrednictvom vytvarnych cinnosti. V praci predkladdme niekolko reflexii a vytvarnych prac. Pri verbalnej reflexii sa
shaZime 0 vysvetlenie arteterapeutizovanej aktivity slovami, reflektujeme problematiku slovne. Mézeme vyuZit aj
umelecké slovo alebo text. Pri neverbalnej reflexii sa vyjadrujeme mimoslovne, umeleckymi prostriedkami alebo néstrojmi,

t.j. kresbou, mafbou.

Key words
Art therapy, Drawing, Painting, Reflection, Art.
Klacové slova

Arteterapia, kresba, malba, reflexia, umenie.

Uvod

Arteterapeuticky proces spociva nielen v terapeutovej interpretécii a rozbore préc klienta, ale aj sdm proces
vytvarnej tvorby ma lieCebny a korektivny potencidl, méze podporovat kontakt s terapeutom, aktivizovat
¢loveka a ulahcovat jeho sebavyjadrenie. V arteterapii sa mézu vyuzivat kresbové testy, testy farieb ainé
pdvodné psychodiagnostické metddy. Vyber vytvarnych technik vyplyva z celkovej vychodiskovej koncepcie

aplikovanej terapie. Reflexia prebieha niekedy este dlhdi ¢as ako samotny proces tvorby. Akceptuje aj
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transcendentno, ako urcitu formu zmyslu Zivota, nakolko ¢lovek od nepamati hlada nieco z ¢oho vietko vokol
neho je, ale nepresvedtuje a nevnucuje ziadne ideologické presvedéenie. Pracuje najma s tvorbou a reflexiou
zameranou na proces ¢i produkt. Prvoradym ciefom nie je vytvorenie umeleckého diela, ale prostrednictvom
sebavyjadrenia, rozvijat tvorivost, schopnost komunikovat a spracovanim osobne vyznamnej témy dosiahnut

odstranenie alebo zmiernenie tazkosti chorého ¢loveka.

1 Reflexia

Reflexia moze byt verbalna a neverbalna. V ramci arteterapie sa vyuZivaju obe formy. Vyjadrovanie obrazmi
alebo aj slovami. Pri verbalnej reflexii sa snazime o vysvetlenie arteterapeutizovanej aktivity slovami,
reflektujeme problematiku slovne. MdZeme vyuZit aj umelecké slovo alebo text. Pri neverbalnej reflexii sa
vyjadrujeme mimoslovne, umeleckymi prostriedkami alebo nastrojmi, t. j. kresbou, malbou, trojrozmernym

prejavom, alebo inymi umeleckymi druhmi ako je vytvarné umenie.,

Arteterapeuti bert do Gvahy najmé nasledujlce atributy vytvarnej reflexie svojich klientov: integréciu,
dezintegréaciu, kompoziciu, pouzitie farieb, obsah ale aj proces, vktorom bola vytvarna reflexia vytvorena,
s ohfadom na 3pecificky individualny symbolicky material. Si¢asne sa zaznamenavaju pisomne verbalne aj
neverbalne odpovede autora, takisto ako jeho asociacie. Intuicia je vrodena zélezitost, ale ziskava sa aj

skusenostami, poznanim.

V arteterapii existuju dve linie. Jedna tvrdi, Ze samotny proces tvorby je lieCivy a netreba ho analyzovat.

Druha sa snazi vytvarné reflexie analyzovat.

Uplatnenie arteterapie, ako lie¢ebnej metddy, vychddza z mozZnosti uvedomovania si duchovnej stranky

¢loveka a jeho Zivota.

Pojem arteterapia vychadza zo spojenia dvoch starovekych antickych pojmov: z latinského slova art, artis,
¢o znamena umenie a z gréckeho slova therapén, ¢o v pdvodnom zmysle slova predstavovalo sluzobnika,

sprievodcu a osetrovatela bohov [1].

V anglickom jazyku sa pojem art pouziva v sQvislosti svytvarnym prejavom a v stc¢asnosti sa termin

arteterapia pouziva predovietkym pre vytvarnu stranku expresivity[2].

LArteterapia je psychoterapeutickd a psychodiagnostickd disciplina, vyuZivajica klieCcebnym ciefom formy
a prostriedky adekvatne umeleckym formam. Pracuje najma s tvorbou a reflexiou zameranou na proces ¢i produkt.
Prvoradym cielom nie je vytvorenie umeleckého diela, ale prostrednictvom sebavyjadrenia, rozvijania tvorivosti,
schopnosti komunikovat'a spracovanim osobne vyznamnej témy dosiahnut odstrdnenie alebo zmiernenie taZkosti

chorého cloveka"[3, 5.35].

Arteterapia v hojnej miere vyuziva prvky vytvarného umenia a prejavu k lie¢be. Je adekvatnym zdrojom

k interpretaciam pomocou vytvarnych prostriedkov a pre komunikaciu vytvarnym umenim.

Arteterapia je vodbornej literatire vymedzena ako druh psychoterapie. Stretdvame sa siou vo

vychovnom procese, v sociélnej praci a klinickej praxi.
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Hlavnym liecebnym prostriedkom arteterapie je vytvarny prejav, ¢i uz ide o kreslenie, malbu, modelovanie

alebo inu vytvarnu ¢innost [4].

Vytvarnym prejavom tu rozumieme vietko to, ¢o sa nakresli, namaluje alebo vymodeluje z nejakého
plastického materidlu, respektive vytvori v trojdimenzii (3D priestor). Vytvarny prejav sa neskor vyhodnoti

v rdmcoch rozhovoru s tym, kto pracu realizoval.

Z tohto pohladu ide o produktivnu arteterapiu, ktord znamena pouzitie konkrétnych tvorivych innosti
(kresby, malby, modelovania) alebo intermedidlnych aktivit (t. j. ¢innosti prepajajucich rézne média),

happeningu u jednotlivca ¢i skupiny[5].

Vychodiska arteterapeutického pdsobenia nachadzame vo vytvarnom umeni, ktoré pomaha k rozvoju
osobnosti v oblasti duchovnej, citovej a intelektovej. Je potrebné si viak uvedomit rozdiel medzi arteterapiou

a beznou vytvarnou ¢innostou. Rozdiel spociva v spdsobe nazerania na vysledny artefakt.

Ako uvadzaju Valenta aMdiller [6, s. 144]. ,Pre arteterapiu je viac dblezZity proces tvorby so vsetkymi
psychologickymi aspecidine pedagogickymi aspektmi, neZ produkt vytvarného usilia klienta, avsak vytvarnd

hodnota méze niekedy hrat terapeuticko-rehabilitacnd dlohu.”

Arteterapia je pomerne mlady odbor. SU zname dva obsahy terminu arteterapia, a to v Sirsom a uzsom slova
zmysle. Podla Sirsej koncepcie teda znamena arteterapia liecbu umenim suhrnne, za vyuzitia réznych druhov
umenia ako je hudba, tanec, vytvarné ¢innosti, slovesnost, divadlo, mimika a dalej prednasky, besedy, kluby.
Radi sa sem aj tzv. lie¢ba prostredim, napriklad estetické posobenie lie¢ebne. Niektori autori povazuju
arteterapiu za pomocnu nedpecificki metédu doplnkovej lie¢by. Ini ju radia k rehabilitatnym metédam,
pripadne k ¢innostiam, ktoré maju ¢loveka - klienta — tvorcu zamestnat. Na zaklade uzdieho ponatia, ako

vytvarné aktivity, zahifiajuce rézne techniky grafické, maliarske a modelovacie [7].

Arteterapia je uznavana ako ciastkova alebo dokonca aj samostatna azakladna psychoterapeuticka

metdda, a tak je tieZ realizovana. Déraz je kladeny na zamerné a cielavedomé terapeutovo posobenie.

Arteterapia sa deli na receptivnu a produktivnu. Receptivna arteterapia je vnimanie umeleckého diela
vybraného arteterapeutom. Tento spdsob vyzaduje od divaka spolupracu, "vcitenie". Vcitenie sa meni podla
vnutorného nastavenia divéaka, ktory méze prezivat smutok, nadej i duchovnost. Patri sem navsteva galérii
alebo premietanie diapozitivov. Produktivha arteterapia znamena poufzitie konkrétnych tvorivych cinnosti

(modelovanie, malovanie, kresby) u jednotlivca alebo skupiny [7].
Sickova-Fabrici [5] uvadza pri teoretickych vychodiskach arteterapie existenciu troch trendov arteterapie:

o Trend akceptujuci predovsetkym diagnostické moznosti arteterapie a interpretaciu vytvarnych produktov
klienta. Tato forma arteterapie je ponimana v psychoanalytickom smere (ide v nej o doslednu analytickud
préacu s ¢lovekom).

e Trend, ktory nachadza terapeuticky zmysel vo vytvarnej produkcii ako takej, bez diagnostiky, ci

interpretécie. Ide o aplikaciu umenia bez naroku na interpretéciu, alebo diagnostiku.
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e  Eklekticky trend vyuziva a kombinuje z réznych psychoterapeutickych smerov tie metody a techniky, ktoré
sU najvhodnejsie pre konkrétneho ¢loveka.
Arteterapia pomaha réznym odbornikom (psycholégom, psychiatrom alebo 3$pecidlnym pedagdgom)
spresnovat pracovnu diagndézu a prognézu cloveka. Zameriava sa hlavne na rozvoj tvorivych schopnosti
jedinca a jeho citovy vyvin. ZvySovanim sebahodnotenia dava priestor sebavyjadreniu, sprostredkuje relaxaciu

odreagovanim sa a podporuje rozvijanie interpersonalnych vztahov v kladnej stranke.

Je mnoho definicii arteterapie, ale zaujimavou sa nam javi definicia Slavika [8], ktory arteterapiu definuje
ako psychoterapeutickd a psychodiagnosticku disciplinu vyuzivajucu k lie¢ebnym cielom formy a prostriedky
adekvatne umeleckym formam. Autor sa stotoziiuje s tym, Ze nie je ciefom vytvorit umelecké dielo, ale rozvijat
kreativitu prostrednictvom sebavyjadrovania, schopnostami komunikacie a osobnym spracovanim vyznamnej
témy dosahovat postupné odstranovanie alebo zmiernovanie tazkosti postihnutého jedinca. Vymedzuje aj
rozdiely medzi arteterapiou a psychoterapiou, ktora vyuziva artetechniky. Kym v psychoterapii su artetechniky
zaradované cielene aizolovane spravidla preto, aby bol ziskany materidl pre spracovanie urcitej témy,

v arteterapii sa vyuZivaju ako plnohodnotny kanal umenia pre komunikaciu a introspekciu.

Hartl, Hartlovéa [9] definuja arteterapiu v psychologickom slovniku ako vyuZivanie umenia, hlavne kreslenia
a maliarskych prejavov pre terapeutické ucely, pomaha k uréeniu diagnézy i k liecebnym ucelom. Vytvarnymi
aktivitami sa arteterapeut snazi pomdct ¢loveku, aby sa pozitivne vyvijal. Zadava konkrétny namet, vedie
¢loveka k dosiahnutiu nahladu, pochopeniu problému. Pomaha rozvijat poznanie astimuluje kognitivne

procesy v tvorivej <innosti.

V literature azda najlep3ie rozpracoval teoretické vychodiska arteterapie Joanidis [10]. Vytvarna produkcia
mu bola vychodiskom vykladovych aspektov v lie¢ebnych uGcinkoch. Jednotlivé vychodiska rozdelil

nasledovne:

o akreativistické vychodisko, hlavny déraz kladie na samotnu tvoriva aktivitu. Tvoriva aktivita podporuje
citlivost Kkvlastnym zazitkom, ksebe samému aokoliu, schopnost zotrvat ¢o najdlhsie v stave
koncentrovanej pozornosti, schopnost integracie myslenia, citenia a vnimania. Kazdy ¢lovek ma tendenciu
k sebarealizacii aje nutné poskytnut ludom priestor avhodné podmienky na uvolnenie svojich
tvorivych sil,

e integrativne vychodisko, hlavny doraz kladie na tvorivu aktivitu ako integrujuci Cinitel. Clovek je v okamihu
tvorby plne integrovany, vsetky zlozky jeho psychiky su angaZované v tvorbe. Cielom integrativnej
arteterapie je dosiahnut plne integrovand, tvorivi a harmonickt osobnost,

e Cinnostné vychodisko, zdkladom tohto vychodiska je tvrdenie, Zze ciefavedoma aplodna cinnost je
zakladnou podmienkou ludského zdravia a rozvoja,

o projektivne vychodisko vychadza z predpokladu, Ze v kazdom ¢loveku je latentnd kapacita k projekcii
svojich osobnostnych charakteristik,

e sublima¢né vychodisko, zakladnym principom je vytvorenie podmienok, za ktorych by mohlo dgjst
k odblokovaniu sublimacnych kanalov a k presunu energie z asocidlnych reakcii na konstruktivnu tvoriva

¢innost. VyuZziva sa napriklad u nadmerne hostilnych a agresivnych jedincov [10].
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Vychodiskami teda pre arteterapiu su tvorivé zadmery, ktoré moézu byt v plodnej alebo priestorovej podobe.
Nesleduje sa krasa ale celkovy priebeh arteterapeutického procesu realizicie bud kresby, malby alebo
priestorového zobrazovania. Arteterapia je riadena cielena ¢innost, pri ktorej sa pouzivaju prevazne vytvarné
vyjadrovacie prostriedky. Cielom arteterapie nie je vytvorit umelecké dielo, ale rozvijat tvorivost a spontanny

prejav, komunikovat neverbalnymi cestami.

Zicha [11 s. 40] definuje arteterapiu ako: ,zdmerné upravovanie narusenej Cinnosti organizmu takymi
psychologickymi a Specidlnopedagogickymi prvkami, ktoré st imanentnou umeleckou Cinnostou alebo procesu

umeleckej tvorby”.

Dalleyova [7] vymedzila arteterapiu ako vyuZitie umenia a dalSich vizudlnych médii pri terapeutickych
sedeniach. Tato aktivita zahrriuje velmi réznorodé formy, napr. maranice malého dietata, modelovanie

mentalne postihnutého muza alebo malbu depresivnej Zeny, a preto ich robi velmi zlozZitou.

Ulman [12] sa zaoberala otazkou ako zocelit pojem arteterapie zjednocujucou definiciou, pricom
vychadzala z pojmu vytvarnej cinnosti, ktord charakterizovala ako hnaciu silu, ktord pochadza z vnutra
osobnosti. Ide o spésob akym mozno uvolhit von Uzasné mnozstvo dojmoyv, pocitov... V tvorivom procese
dochéadza ku spojitosti vnatornych a vonkajsich skuto¢nosti do novej entity. Nazvala vytvarnu ¢innost aj ako

miestom, kde sa vonkajsi svet stretdva so svetom vnutornym.

Petzold [7] charakterizuje arteterapiu ako teoreticky usmernené pdsobenie na ¢loveka ako celok v jeho
fyzickych, psychickych danostiach, vijeho uvedomelych ineuvedomelych snazeniach, socidlnych a
ekologickych vazbach, planované ovplyviiovanie postojov a spravania pomocou umenia azumenia
odvodenych technik, s cielom lie¢by alebo zmiernenia choroby a integrovania alebo obohatenia osobnosti.

Sickova-Fabrici [5] vymedzuje arteterapiu ako receptivnu a produktivnu.

2Vyznam a uplatnenie arteterapie

Vyuzitie arteterapie je naozaj Siroké. Tato diagnosticka a terapeutickad metéda dokaze analyzovat povahové
rysy Cloveka. Podiela sa na vnutornom obohateni ¢loveka, jeho vzdelavani arozvoji. Spravne aplikovanie
arteterapie uvolni stres. VyuZitie arteterapie je naozaj Siroké. Tato diagnosticka a terapeutickd metéda dokaze
analyzovat povahové rysy ¢loveka. Podiela sa na vnutornom obohateni ¢loveka, jeho vzdelavani a rozvoji. Pre
mnohych je tadto metéda vdacnym relaxacnym prostriedkom. Rovnako dobre sa uplatiuje pri liecbe ludi
s psychickym alebo telesnym postihnutim. Pri svojej ¢innosti ju vyuZivaju psycholégovia, vychovavatelia,
socialni pracovnici aj fyzioterapeuti. Nesmieme zabudnut na jej pozitivne Ucinky pri procese ziskavania novych

informacii.

Arteterapiu vyuZivaju odbornici pri komunikacii s detmi v predskolskom a ranom Skolskom veku, pretoze
navodit slovny prejav neznameho a dietata je ¢asto velmi tazké. Kresba ¢i malba dokaze vypovedat to, ¢o je
ukryté hlboko v detskej dusi. Arteterapia u deti patri medzi zakladné komunikacné prostriedky, je spésobom
ich sebavyjadrenia. Arteterapia sa hojne vyuzZiva u deti, ktoré maju problémy v skole, hyperaktivnych

s poruchou pozornosti adal$imi poruchami spravania. Snazi sa deti motivovat, posilnit ich sebavedomie
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anaucit ich sebakontrole. Arteterapia dospievajucemu ¢loveku pomaha najst vlastnu identitu, najst seba

samého.

V arteterapii je dolezitd tvorba, proces vzniku, zazitok z vytvarného vyjadrenia. Ludom s mentalnym
postihnutim v3ak prindsa i urité obohatenie ich Zivota. Aby sme u nich dosiahli pozitivne zmeny, musime mat
na pamati, Ze vytvarné zru¢nosti nie su dolezité, ale ciel, ktory si pocas procesu arteterapie uréime a snaZime
sa ho naplnit. Chdpeme to ako podporni terapiu vrealizujicej spolupraci sinymi metddami:
s muzikoterapiou, pohybovou terapiou alebo verbalnou terapiou, nie ako jediny, samostatne stojaci liecebny

prostriedok.

kompenzaéniho procesu, aktivace, zprostiedkovdni kontaktu, preformovdni stereotypd, komunikace
prostrednictvim vytvarého projevu, odstranéni Gzkostnych stavd, socializace nebo kanalizace agresivity”

[11s. 93]

Valenta [6] vidi hlavny ciel v arteterapii u mentalne postihnutych reedukéciu, resocializaciu, integraciu
osobnosti, rozvoj kreativity, nacvik empatie, odblokovanie komunikacie, nacvik sebareflexie a sebaovladania.
Valenta (2003) vymedzil areteterapiu, ako zdmerné upravovanie cinnosti organizmu psychologickymi
a specialno-pedagogickymi prostriedkami, ktoré zodpovedaju pravidlam vytvarného umenia. Pre potrebu
mentdlneho postihnutia konkretizujeme uvedené ciele ako wuvolnenie kreativity, odblokovanie

komunika¢nych kanalov, relaxaciu, odreagovanie, nacvik sebareflexie.

Vyskum Liebmannovej [13] s arteterapeutmi rozli¢nych ludi rozdeluje ciele arteterapie do dvoch skupin,

individualnych a socialnych.
Medzi vseobecné individualne ciele patria:

e tvorivost, spontannost, zvySovanie osobnej autonémie a motivacie,

¢ budovanie dovery, sebahodnotenie, uskutocrovanie vlastnych moznosti,
¢ sloboda rozhodovania, experimentovanie, overovanie napadov,

e vyjadrenie citov, emacii, konfliktov,

e préacas fantaziou, nadhlad, celkovy rozvoj osobnosti, relaxacia,

e triedenie vizualnych a slovnych skdsenosti.

Medzi vSeobecné socidlne ciele arteterapeuti zaraduju:

e komunikaciu,

¢ nadviazanie kontaktov, zapojenie do skupiny a kooperéciu,

o reflexiu vlastného existovania v ramci skupiny, pochopenie vztahov,

e spolo¢né riesenie problémov, skisenost, Ze druhi maju podobné zazitky ako ja,
e vnimanie a akceptovanie druhych ludi,

¢ vyjadrenie uznania ich hodndt, ich ohodnotenie,

e vytvaranie socialnej podpory.
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Benderova [11] zd6raznila tieto ciele arteterapie u deti:

e formulovat hodnotnu klinicku spravu o dietati,

e napomahat zaclerovaniu deti do spoloc¢nosti, podporovat integraciu osobnosti,
e pomahat pri navodeni kontaktu s dietatom,

e umozniovat nahliadnutie do jeho nevedomého Zivota,

e vytvarat priestor na vyjadrenie impulzivnej motorickej aktivity dietata,

e zniZovat jeho agresivne sexudlne napatie.

U vietkych vekovych a problémovych skupin jednotlivcov je cielom arteterapie znovu vybudovat z réznych
dbévodov narudené prirodzené dispozicie ¢loveka, ato kreativitu, spontannost, schopnost komunikacie so
sebou samym, s druhym, s prostredim, v ktorom Zije a porozumiet zivotu v jeho sivislostiach [11]. Ako dalej
Sickova-Fabrici [5] uvadza, mentalne postihnuti jednotlivci ¢asto nechdpu udalosti vo svojom Zivote

Lozumom®, ale su schopni chapat svet okolo seba ,srdcom.”
Myslime si, Ze prave arteterapia cez rozne vytvarné aktivity dokaze im redlny svet skor priblizit a pochopit.
Arteterapia teda v kone¢nom dosledku sleduje aj tieto aspekty:

o Dodava zasadny potencil pri rieSeni problematiky zdravia.

e (Ozdravuje a poméha pri odburavani stresu alebo ho minimalizuje.

e Pomaha pri medikamentéznej liecbe.

e Pomaha pri rieseni konfliktnych situacii a vyrovnavani sa s problémom jednotlivcov.

e Pomaha pri socializ&cii a individualnych potrebach jedincov.

¢ Riedi rozne prejavy a osobnostné vlastnosti ¢loveka s cielmi revitalizicie.

e Schopnosti empatie a vcitenia sa stavaju sugestivnejsie.

o Vlastnosti ¢loveka sa vyhrocuju do svojbytnej podoby a reflektuju na problémy.

e Zohladnuje sa zdravotny stav jednotlivca a berie sa do Uvahy ako vychodisko pre arteterapeutickd tvorbu.

e Zvyraziuje vlastnosti a charakterové osobitosti jedincov pocas vytvarného prejavu.

3 Svet vytvarnych odpovedi

Na tomto obrazku je pouzitad technika muchlaz (pokrcenie papiera) akresba
nahodne vytvorenych tvarov zvolne vzniknutych ryh pokréeného papiera.
Zobrazenia, ktoré takto vznikli méZeme povazovat za symbolické. Ak by sme chceli
interpretovat obrazky, zvolili by sme symboliku kvetu, skél, sinka a hér. Jednotlivé
obrazce sme nasledne interpretovali ako sucast povahy Studenta Vv jedine¢nom
obraze, kedZe je malopravdepodobné, Ze rovnaky symbol vznikne aj inokedy. Sinko
predstavuje centrum vesmiru, ¢o znameng, Ze Studentka ma vo svojej povahe
dominantny ciel a je zamerana na doélezity aspekt. Je mild a srdecna, vesela. Hory

askaly predstavuju prekazky, ktoré je treba zdolat a vyriesit v najblizSom case.
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Kvetiny predstavuju jemnost asustredenost na najblizSie ciele. SU tam urlité vzorce Cislic, ktoré sme
identifikovali na zaklade poctu lupefiov, ¢iZe tak sme nasli éislicu tri a pat. Cislica tri obsahuje v sebe symboliku
troch kralov alebo symboliku svitej trojice. Cislica pat nas odkazuje na pat Kristovych ran. Vietky kvetiny tak

Vv sebe v tejto praci predstavuju Usilie zdolavat prekazky a nachadzat vhodné riedenia.

Obr. 2 Muchlaz. Tato praca vtechnike muchléze

a kresby perom nam poukazuje na nasledujice motivy:

sarkan, ruka, babka, trojuholnik, Sipka, pismeno, kniha,

husenica. Vietky vzniknuté obrazky sa daju vysvetlit

" napriklad aj takto: sarkan je symbolom jesene, nieco sa
A

chyli ku koncu, ocakava sa zaver nejakej udalosti, ktoru

vsak mame vo vlastnych rukéch, ¢o je odkaz na to, ze

sarkan je v ur¢itom zmysle hrackou, ktoru ovladame

vlastnymi rukami a vie lietat len ked fuka vietor. Ruka je
symbolom ¢loveka, je jednou z dvojice, z paru, ktory nieco vytvara. Sinko je stredom vesmiru, je centrom diania,
povaZuje sa tiez aj za kralovsku bytost, asociacia na krala SInko. Trojuholnik odkazuje na symboliku ¢islice tri,
opat symbolika trojice alebo rozpravkovej symboliky, do tretice vietko najlepsie. MOZeme povedat, Ze
asociécie su poskladané aj z dalsich prvkov, ktoré autorka videla v pokréenych ryhach papiera, a to si hisenica
ako symbolika jednej etapy Zivota motyla, kniha ako vedomosti, ¢i poznanie a3ipka, ako nie¢o, na ¢o sa
v obraze odkazuje. Zaujimavy je symbol pismena F a obrazec babky. Ta méZeme vysvetlovat ako nieco, ¢o je

v inych rukach. Pozor, nie je to bezmocnost, ale urcita forma hry. Niekedy hovorime, Ze Zivot sa s nami hra.

Obr. 3 Muchlaz. Na tomto obrazku je zretelne
vidiet ryhy z pokrcenia papiera, ako nahodne
modzu vzniknut nsledné obrazce, ktoré autorka
videla, ked papier postupne rozvinula. Opat tu
nachadzame symboliku sinka, kvetin, hér, je tu aj
pavuk, ktory je symbolom 3tastia ale aj nie¢oho,
¢o sa spdja so sietou. Niekedy kvetiny
rozliSujeme aj podla druhu, ¢o odkazuje aj na

symboliku druhu kvetin, ruza je symbolom

kralovny kvetin, je vzacna vV 3fachetnosti
a uslachtilosti. Vietky obrazce vznikaju na principe nahody pokréenia papiera, no obrazce, ktoré vzniknu vidi
autor aj na zaklade toho, na ¢o je jeho mysel najviac sustredena. Je to nie¢o podobné, ako ked'sa ¢lovek testuje

obrazovymi testami. Vidi v réznych skvrnach prave taky motiv, ktory je dominantnym v jeho myslienkach.
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Obr. 4 Muchlédz. Na obrézku je motiv, a tym je siet a &islica jeden.
Siet moZe symbolizovat ur¢ité obmedzenie, napriklad v zmysle plotu,
akoby sme sa nesmeli dostat na iné uzemie. Cislica jeden nam
asociuje zaciatok nie¢coho v poradi, ale moéze predstavovat aj

mnoZstvo nie¢oho.

Obr. 5 Ciara méjho Zivota. Na tomto obrazku je zobrazena ruka ako ruka, na

ktorej sa nachadza ciara Zivota. Praca tak predstavuje zobrazenie intrukcie

Nakreslite ¢iaru Zivota. Autorka ju pochopila ako dlan s vyobrazenim konkrétnej

Ciary zivota azobrazila ju cervenou farbou. Farba je vtejto kompozicii

symbolikou nebezpecenstva ale aj energie a lasky. Kresba ruky je volna, otvorena

ale miestami je zvyrazriovanad dvojitou liniou. Autorka tak dbala na svoje

zobrazenie s uréitou obavou a intenzivnost linky tak predstavuje urcitd formu

zataze z nie¢oho. Autorka vsak svojou kresbou Ciary Zivota vela nechcela o sebe

prezradit. Citit tu tajomstvo. Zobrazena je vsak lava dlani. Je to ruka, ktora je na

strane srdca, no v niektorych krajinach (India) sa fava ruka povaZuje za necistu.

Obr. 6 Ciara méjho Zivota. Na tomto obrazku je
zobrazend opat Ciara Zivota, ale je symbolizovand do
ludskych stép. Autorka uz v tomto pripade o sebe prezradza,
alebo hovori viac. Zobrazenie obsahuje niekolko
vyznamnych etap Zivota od narodenia, cez zakladnu $kolu,
svadbu, narodenie dietata, domov a opat skolu, ktorad je
momentalnym zZivotnym milhikom. Kresba je rozvrhnuta po

celej ploche, je farebna, difuzna. Jednotlivé obrazce su

takmer detailne zobrazené, ize je tam urcita davka dorazu. Z tejto prace mézeme vycitat zamery autorky a jej

priority. Autorka je rodinne zaloZzena a ma pred sebou dolezité Zivotné ciele a rozhodnutia.

Obr. 7 Ciara mdjho Zivota. Tento obrazok nam poukazuje
na uz komunikativnejdiu autorku, 0 com svedcia aj symbolické
schémy jednotlivych etdp v Zivote cloveka. Autorka nam
predstavila najdodlezitejsie okamihy zo svojho Zivota.
Smerovanie ciary nam ukazuje na cestu Zivotom vrbznej
intenzite a tiez okamihov bolesti ¢i vynimoc¢nosti. Na zaciatku

je tu narodenie, a hiboké spomienky, ktoré maju ur¢itd hibku

vvvvv

ako ho autorka citila v danom momente a ako si ho paméta. Z hibky sa napokon dostava na urcitd rovinu, ¢o
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otejto Casti autorka povedala, Ze je to uz dobré obdobie. Ku koncu sa linia zdvojuje, ¢o predstavuje

viacvrstvové myslenie na urcitu etapu v Zivotnej ceste.

Obr. 8 Ciara méjho Zivota. Toto zobrazenie je odlisné od
predoslych obrazkov v tom, Ze dominuje redlnost zobrazenych
predmetov, ale nie je tu zd&znam o detailoch v Zivote. Zobrazenie
je vsak vystihujuce vrovine symboliky jednotlivych predmetov
a vo vedeni dominantnej linie, ako Ciary Zivota. Telefon oznamuje
udalost, klavir predstavuje hudbu, ktorej sa autorka venuje,
noZnice asociuju urity zlom v Zivote ¢loveka, alebo prestrihnutie
zabehaného spdsobu v Zivote. Stale vsak je sucastou Zivota
hudba, z ktorej autorka ma niekolko moznosti ist aj inym smerom.
V malbe dominuje ¢ervena farba, ¢o symbolizuje energiu ale aj

opatrnost, modra farba tu symbolizuje urcité sustredenie sa na

nieco, zelend je tu nadejou a zlta akymsi svetlom, ktoré autorku
sprevadza. V kazdom pripade ide o pozitivhe zobrazenie ciary

Zivota v zaujimavom prevedeni.

Obr. 9 Ciara méjho Zivota. Autorka v tomto pripade dala svoje
etapy do symbolickych az schematickych obrazcov. Smer linie sa
pohybuje zo spodnej strany plochy, otaca sa vstrede papiera
avedie do spodnej strany napravo. Linia je kreslena niekde
hrubsie, miestami sa rozvetvuje. Etapy Zivota su zasifrované do
obrazcov bali¢ek, babatko, notova partitdra, srdce a hlavy postav.

Miestami je prerusovand, akoby sa autorka stéle sustredovala na

dané obdobie. Autorka vyzdvihla svoje narodenie, poznanie

pisma, hudobnost, lasku a buduce posobenie v skole.

Obr. 10 Ciara mdjho Zivota. Na tomto zobrazeni je zaujimavé
vyjadrenie Ciary ako linie, ktora sa nesie cez dve pri sebe zobrazené
dlane. Motivy su schematicky zndzornené od malicka jednej ruky
az po koniec malicka na druhej ruke. Linia je prerudovana prave
symbolickymi obrazcami. Podmalba je vo svetlomodrej farbe. Tato

autorka zvyraznila fakt, Ze Zivot je len v jej rukach. Malba p&sobi

dynamicky aexpresivne, je difuzna avzdusna. KedZe autorka
zobrazila obe ruky ako podklad k ¢iare Zivota, usudzujeme, Ze sa jedna o prakticky a pragmaticky zalozenu

osobnost.
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Obr. 11 Ciara méjho Zivota. Autorka tejto prace vnima svoju €iaru
Zivota ako urcity rozsirujuci sa priestor plochy. Jednotlivé obdobia tu
zadifrovala do farebnych pléch, vktorych znazornila symbolicky
aschematicky to, ¢o ho vystihovalo. Vidime tu postavy, pismena
abecedy klukatu Ciaru so zelenou stuzkou nadeje a dva prstene. Autorka
pouZila vo svojej malbe modru, ZItd, oranzovy, ruzovu, zelent a hnedud
farbu. Podla farieb si tak zaznacila, ktoré obdobie Zivota sa jej ako javilo.
Myslime, Ze vyuzivala farby intuitivne asama si svoje obdobia aj
symbolicky 3ifrovala. Cierna farba tu predstavuje urcité tazké obdobie,

ba az zlom.

Obr. 12 Ciara méjho Zivota. Tu je zobrazenie ¢iary v pase a jednotlivé
obrazky symbolov su rozmiestnené po celej ploche vykresu. Déraz sa
kladol na farby aschematické znazornenie jednotlivych prvkov. Je tu
kolorit, difizny prejav a symbolika jednoduchych prvkov. Stvorlistok ako

symbol $tastia v lavom rohu dole, srdce ako laska a Zivot, Cierne pruhy

predstavuju tazké prechodné obdobie, koliska symbolizuje prichod
dietata, kniha ako poznanie, vzdelavanie sa, dvojica ako partnerstvo. PrevaZzuje zelena farba ako farba nadeje,
modra je tu ako silny koncentrativny impulz. Autorka je pokojnej povahy ama v oblube jednoduchost

a poriadok. Ciaru svojho Zivota vhima ako jednu velku plochu, nie ako liniu.

Zaver

Vyuzitie arteterapie je naozaj Siroké. Tato diagnosticka a terapeutickad metéda dokaze analyzovat povahové
rysy ¢loveka. Podiela sa na vnutornom obohateni ¢loveka, jeho vzdelavani arozvoji. Spravne aplikovanie
arteterapie uvolni stres. VyuZitie arteterapie je naozaj Siroké. Tato diagnosticka a terapeuticka metéda dokaze
analyzovat povahové rysy ¢loveka. Podiela sa na vnutornom obohateni ¢loveka, jeho vzdeldvani a rozvoji. Pre
mnohych je tadto metéda vdacnym relaxacnym prostriedkom. Rovnako dobre sa uplatiuje pri liecbe ludi
s psychickym alebo telesnym postihnutim. Pri svojej ¢innosti ju vyuZivaju psycholégovia, vychovavatelia,
socialni pracovnici aj fyzioterapeuti. Nesmieme zabudnut na jej pozitivne Ucinky pri procese ziskavania novych

informacii.

Arteterapiu vyuZivaju odbornici pri komunikacii s detmi v predskolskom a ranom Skolskom veku, pretoze
navodit slovny prejav neznameho a dietata je Casto velmi tazké. Kresba ¢i malba dokaze vypovedat to, ¢o je
ukryté hlboko v detskej dusi. Arteterapia u deti patri medzi zakladné komunikacné prostriedky, je spésobom
ich sebavyjadrenia. Arteterapia sa hojne vyuziva u deti, ktoré maju problémy v skole, hyperaktivhych
s poruchou pozornosti adal$imi poruchami spravania. Snazi sa deti motivovat, posilnit ich sebavedomie
anaucit ich sebakontrole. Arteterapia dospievajucemu ¢loveku pomaha najst vliastnu identitu, ndjst seba

samého.
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ARTETERAPEUTICKA INTERVENCIA

S ADOLESCENTMI SO ZDRAVOTNYM POSTIHNUTIM
(ALEBO ,KRiZOVE MOMENTY V MOJOM ZIVOTE*)

ARTTHERAPY INTERVENTION WITH ADOLESCENTS WITH DISABILITIES

(OR ,CRISES MOMENTS IN MY LIFE”)

BARBORA KOVACOVA

Abstract

Art as an expressive language provides through artetherapy offer of communication, that is
nonthreatening and over which the adolescent has control. The paper presents of a partially research that was
conducted in a group of adolescents with disabilities. Through an art therapy intervention documents crises

moments life of a group of adolescents with disabilities.

Abstrakt

Umenie ako expresivny jazyk poskytuje cez arteterapiu ponutka formu komunikacie, ktord neohrozuje a nad ktorou ma
dospievajuci kontrolu. Prispevok prezentuje parciélne vysledky vyskumu, ktory bol realizovany v skupine adolescentov so
zdravotnym znevyhodnenim. Prostrednictvom arteterapeutickej intervencie poukazuje na krizové momenty v Zivote
adolescenta so zdravotnym znevyhodnenim.

Key words

research, art therapy, adolescents with disabilities.
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vyskum, arteterapia, adolescent so zdravotnym znevyhodnenim

Uvod do problematiky adolescenta so zdravotnym znevyhodnenim

Samotné obdobie adolescenta so zdravotnym znevyhodnenim je moZzné povazovat za staZzenu situaciu
vzhladom na jeho potreby, moZnostia limity v priebehu vyvinovej fazy, taktiez aj na Specifické osobitosti, ktoré
vyplyvaju z jeho zdravotného znevyhodnenia [9]. Aj ztoho dévodu sme sa v texte prispevku zamerali na

vyuZitie terapeuticko-formativneho pristupu, a to arteterapie [17], [18].
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Obdobie adolescencie prindsa vyraznd zmenu Vv Zivote ¢loveka, zvlast v Zivote ¢loveka so zdravotnym
znevyhodnenim. Je tym, ktory sa musi vyrovnavat nielen so zvycajnymi tazkostami tohto obdobia (pozri Kuric,
2001). Adolescent je nuteny celit tazkostiam Specificky stvisiacimi s jeho zdravotnym znevyhodnenim, ktoré

ovplyviovalo jeho doterajsi psychicky a fyzicky vyvin [20].

Terminus technikus adolescencia [1] je ponimany ako dorastovy vek, ktory nasleduje po $kolskom veku
dietata. Mlady clovek, vyvijajuci sa v obdobi adolescencie sa nazyva adolescentom. Samotné obdobie
dospievania je vieobecne definované ako interval medzi nastupom puberty a prechodom k dospelosti. Mozno
tvrdit, Ze samotny pojem dospievanie je synonymom pojmu ,tinedZér”. Podla publikovanej studie [16] je
zaciatok obdobia dospievania datovany v intervale od zaciatku 10 rokov az do 20 rokov (samozrejme ide
o0 skutocnost, ktora je ovplyvnena viacerymi faktormi, ako napr. kultdra rodiny, vierovyznanie, znevyhodnenie
a pod.). Spomenuty vyskum (ibidem) poukazuje na to, ze obe pohlavia vo veku 10 rokov sa citia byt sexudlne

pritazlivi a sexudlne pritahovani. Dany vek zodpoveda zreniu nadobliciek u deti [14].

Aktualne je toto vyvinové obdobie vyrazne ovplyvnené masovo-komunika¢nymi médiami, primarne
z hladiska vnimania estetickej hodnoty, telesnosti a vnimania krasna, resp. diferencovanie toho ¢o je pekné,
pritaZzlivé aco za pekné nemozZno povaZovat. Tieto skutocnosti su ¢asto velmi chulostivymi, najma pri
jednotlivcoch, ktori maju vyrazne abnormality a deformity tela [6]. SU to sice vonkajsie prezentacie, ktoré
sprevadzaju cloveka pocas celého Zivota, ale na druhej strane vyrazne zasahuju oblast sebaprijimania,
sebahodnotenia, sebaprezentovania ¢loveka [12],, ktory je v porovnani v majoritnou populaciou viac, ¢i menej
odlidny. A v tom kritickom obdobi zvy¢ajne fah3ie mlady ¢lovek podlahne tlaku medii, rovesnikov, partii a pod.
[19]. Pre mladého ¢loveka so zdravotnym znevyhodnenim, kedy je casto ako sme uz spomenuli telesna
schranka inak formovang, je aj spdsob komunikacie, mobility odliSny [20]. Spomenuty medialny tlak podstatne
narusa vnimanie seba samého, svojej telesnosti a méze v Specifickych pripadoch narusit aj identitu ¢loveka,

najma ak ide o ¢loveka, ktory ma narusenu oblast sebavnimania [10], [17], [20].

Liecebnopedagogicka intervencia prostrednictvom arteterapie orientovanad na obdobie adolescencie
vytvara priestor pre moznost preventivheho pésobenia v rovine prace s Uspechom a tym zabrariuje vzniku
niektorych poruch a chronickych ochoreni, ktoré nepriaznivo ovplyviuju socializaciu ¢loveka so zdravotnym
znevyhodnenim [9], [10]. Puberta, telesny rast, nevyhnutnost opustit obdobie detstva, neurcitost spdsobuje,

Ze premena je tazka a adolescent mézZe preZivat zmatok pri otdzkach typu: Kto je? Kym chce byt? [17: 70].

V nasich podmienkach je adolescencia popisovana ako prechodné obdobie pripravy na dospelost. ,Je to
druhd faza dospievania a v nasej civilizacii sa objavuje spolu s psychosocidlnym moratériom. Zahina vekové
obdobie priblizne medzi 15. - 20. rokom, ale vsudcasnosti sa stdle viac diskutuje o jeho predlZovani, v podobe
neskorsieho vstupu do sveta dospelych” [7: 16]. Je potrebné zdéraznit, Ze nie kazdy jednotlivec musi dospiet do
fazy dospievania. Napriklad obdobie adolescencie u ¢loveka slahkym mentalnym postihnutim prebieha
podobne ako u intaktnej populacie. Rozdiely moZno vnimat primarne vo vyvine abstraktného alogického
myslenia. Jednotlivci s fahkym mentalnym poskodenim su schopni ziskat vyuény list na odbornom udilisti,
zvladnut urcité manualne schopnosti a zaradit sa do pracovného procesu [2]. Za najzavaznejsi problém

vsetkych stredoskolakov (intaktnych ale iso zdravotnym znevyhodnenim) extrémnu odtrhnutost
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adolescentov od spolo¢nosti dospelych. [4]. Je mozné hovorit v tomto vyvinovom obdobi aj o sociélnej izol&cii.

.....

mladych ludi sa prechod do obdobia mladosti dspesne podari.

1. Skdsenosti adolescentov so zdravotnym znevyhodnenim s umenim

Pre dal3iu administraciu pocas arteterapeutickej intervencie sme vyuzili Strukturovany rozhovor, v ktorom
sme sa zaujimali o skdsenosti s (vytvarnym) umenim ako takym, ¢i uz v podobe intervencie alebo kultarnych
poduijati a pod. [10].

charakterizuju pojmy ako volnost (56 %), Zivot (44 %), pestrost (33%), tvarnost (28 %) a realita (25%).

Umenie je:

“ked'si volny a nemusis ni¢” [R3];
sked je to také ako duha nad tebou” [R1],
sked' sa tam vidis, si to ty, tvoja radost, tvoja mama, tvoj otec, vietci a nenakreslil si to ja... [R11].”

K otazke vlastnej aktivity voci umeniu ako takému 78% klientov tvrdi, Ze sa umeniu ako takému nevenuju.
22% klientov popisuje aktivity spojené s umenim, najma v domécom prostredi. Venujd sa najma vytvaraniu
koladzi (najma z papiera), skladanim darcekovych krabiciek (vypomoc rodicovi), kresleniu (voskovkami,

uhlikom).

K otazke skusenosti so zakladnymi pracovnymi technikami uvddzame nasledovné zistenia: trhanie a kréenie
papiera zvladaju vietci klienti samostatne bez pomoci, strihanie (z toho vyplyva zvladanie manipulovat aj
S nozZnicami) samostatne zvlada 39 % klientov (n=7), s pomocou zvladne odstrihnit 33 % klientov (n=6)
a nezvladne 28 % (n=5), skladanie papiera alebo inych materialov zvladne s pomocou 67 % (n=12) a nezvladne
33 % (n=5).

K otazke skdsenosti s kreativnym materialom uvadzali klienti mnohé druhy materialu najma papier (95 %),
temperové a vodové farby (75%), plastelinu (55 %), fimo (40 %), tus (35%), uhlik (32%.

K otdzke skusenosti prace vskupine az 73% klientov uvadzalo, Zze v pripade terapii vzdy pracovali
individualne. Skupinova forma nebola v zariadeniach preferovand, vacsinou sa s pracou v skupine stretli na

réznych vychovéch v skole, najma v zakladne;j.

K otézke skdsenosti s vytvarnym umenim az 65% klientov uvadzalo, Ze sa stretava s vytvarnym umenim na
vystavach, na ktorych mali moznost vidiet obrazy, sochy arbzne predmety. 26 % klientov pravidelne
navstevuje galérie, 12% klientov obchody, ktoré ponukaji umelecké predmety (ozdoby, drobnu bizutériu,

bytové doplnky).

Pomerne ¢asto sa klienti vyjadrovali, Ze malokedy mali moZnost tvorit sami. Zvycajne to bolo skér zamerané
na dokoncovanie polotovarov, ale pracovali podfa napodoby. Jeden z klientov sa vyjadril , to sa nedalo, ked

som skladal len to, ¢o sa pdcilo tete, ked'som skladal sam, tak mi povedala, Ze takto sa u nej nepracuje. .. ”
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2. Priebeh arteterapeutickych stretnuti

Zivotny pribeh a praca na iom (jeho tvorba a s tym spojené individualne/skupinové rozhovory a diskusia)
bol sucastou troch 2,5-3 hodinovych stretnuti. Tymto stretnutiam predchadzali dve ¢asovo kratsie (25 a40
mindt) zoznamovacie stretnutia. Pravidelne dochadzali do zariadenia 11 klienti, sporadicky 5 klienti a 2 klienti
boli dlhodobo hospitalizovani z dévodu znizenej imunity a zaradenia do chemoterapeutickej liecby. Poznanie
rodinného prostredia z hladiska vychovy, socializicie a personalizacie je vyznamnym faktorov najmé pre

skupinovu ¢innost kazdého jednotlivca nielen so zdravotnym znevyhodnenim [3].

Zivotny pribeh v arteterapii je vyzvou najmi v skupine, ktord ma minimalne skdsenosti s vytvarnymi
médiami, ale na druhej strane pocituju potrebu hladat moznosti, kde sa mézu realizovat a obohacovat svoje

bytostné ,ja" [21].

Na samotny zber dat sme vyuzivali pozorovanie, kratke individualne rozhovory a skupinové spatné vazby
(zaznamenavali sme vyroky a verbalne vypovede ku konkrétnym situaciam, ktoré skupinu ako taku zaujali).
Pozorovanie sa tykalo vyhradne tvorby klientov pocas dotvarania Ciary zZivota, ktord predstavovala akoby
osnovu osobného Zivotného pribehu. Na zaklade analyzy jednotlivych rozhovorov sme vygenerovali tri témy
(Zaklad do Zivota, Liecebny proces, Zmysel Zivota), ktoré sa vo vypovediach opakovali u kazdého z ucastnikov
arteterapeutickych stretnuti. Boli zaradené aj z toho d6vodu, lebo samotni klienti boli ochotni sa k nim
vyjadrovat a boli sucastou ich Zivotnych ¢iar. Témy, ktoré zostavali okrajové (v tejto skupine) sme zaradili ako
sucast jednotlivych arteterapeutickych stretnuti na podporu reziliencie a vulnerability (tieto témy nie st do

kontextu prispevku zaradené.

2.1 Zaklad Zivota ako téma Varteterapeutickej intervencii sadolescentom so zdravotnym

znevyhodnenim

Autenticky vnimany Zivotny pribeh klienti stvarfovali na samostatny papier, ktory mal dizku priblizne
jedného metra. Pocas tvorby pomerne casto vyuzivali moznost prechadzat sa pomedzi ostatnych, ¢asto sa aj
pytali, alebo komentovali... a toto srdce kam patri? “/R3]. Kukni a nepytaj tak sprosto, otvor skdre “[R8]. Nevidim,
vSak tuto sa pytam“[R3]. Bulo, ale totdl, nebud bulo, hddam ich nebudem vsade kreslit ako taky bulo, ty bulo... “[R8].

Nesmejdi a kresli ty! Ja to nevim [R3]. Ty bulo... tak ¢us, mne sa pdci toto tu (a ukauje na papier klienta [R8].

Komentar k situacii: Klienti sa nepoznali pred arteterapeutickymi stretnutiami. Obaja klienti - “/R3] a[R8]- su
mladsi strodenci, s podobnymi zdravotnymi problémami a s vyraznymi problémami s komunikaciou v socialnej
skupine (introvertni, izolovani v skupine intaktnych spoluZiakov, popisovany triednymi ucitelmi ako pozorovatelia,
niekedy podla situdcie ,,pomocnici, napomdhaci” pozn.). Ich vzdjomnd komunikdcia obsahovala pomerne vela
slangov, ¢o bol aj podnet K zbliZzeniu sa. Pocas aktivity sa vyhladdvali, zvdésa do interakcie ako prvy vstupoval klient

[R3].

Vacsina klientov zakreslovala svoje narodenie prostrednictvom symbolov ako hviezda, bod, srdce alebo
modry kruh. Jeden z klientov vlozil na zaciatok svojej zivotnej Ciary symbol sinka s odévodnenim , bol som
vytuZené decko, strasne ma chceli aja som rdd, ze som sa narodil prdve mojim rodicom. Mdm vela fotiek z tohto

obdobia. A st pekné”[R3].
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K narodeniu ani jeden z klientov zo skupiny nevpisoval datum svojich narodenin - ,nemysiim si, Ze je to

podstatné “[R8], my oslavujeme narodeniny vsetci v lete, lebo sme letni... “IR9]. Celkovo narodenie pocas Zivotnej

cesty bolo spracované akoby s odstupom, ¢o je mozné vysvetlit aj obdobim, v ktorom sa klienti nachadzaju.

V prvom obdobi rany vek si klienti nespominali na ni¢ zvladtne, pamataju si, Ze Casto cestovali a boli
s mamou doma (pamatali si konkrétne piesne a hry). V tomto obdobi zaznamenavame kresby jednoduchého
typu domu s réznofarebnou 3kalou farieb, tvare ludi so zva¢ia pozitivnym emocionalnym prejavom (Usmev -
otvorené Usta doplnené s bublinami, v ktorych je popisané haha, ju-chu-chu, pec ndm spadla a pod.) Aj pocas
individualnych rozhovorom na toto obdobie maju klienti pomenej spomienok v porovnani s dal$imi
obdobiami. U jedného klienta sa objavuje kresba ply3ového maca tmavohnedej farby so zltymi slapajami (k
samotnej kresbe sa klient nechcel vyjadrit, pozn.). Maco (predpokladame, Ze to bola hracka v ranom veku, na
ktord klient ma velmi pekné spomienky) bol velmi precizne vytvarne spracovany s vyuzitim tiefiovania,

s vyuzitim az 5 odtieriov hnedej farby..

Matka a strodenci boli v ¢iare Zivota zndzornovany najcastejsie. Otec akoby v tejto rodine chybal. Bud
odisiel prave v tomto obdobi, nevydrzal psychicky tlak a ndro¢nu starostlivost o syna/dcéru alebo bol pomerne

¢asto v praci.

M®6j otec ma nebil, len som ho nemal, neviem, ako to, proste nemal... tak on prisiel, najedol sa, smamou sa
porozpraval a isiel spat, potom isiel do prdce. Stretdvali sme sa potom neskér, ked som chodil na rehabilitdcie a az

potom, neskdr, potom uZ mi aj &o-to povedal, zasmial sa a tak. Ja som otca mal i nemal [R3].”

Klientisa s otcom stretli az v obdobi starsieho veku, kedy uz boli pre neho ,partneri na porozpravaniesaa na

pomoc na dvore, pri nakupe a tak”“ [R11].”

Mnohi klienti venovali zndzorneniu tvare, tvar zvy3enu pozornost - kreslili zakladné detaily ako oci, Usta,
nos a vyfarbili celd plochu (pozn. bledoruzovou, cervenou alebo bledohnedou). U jedného klienta pozorujeme
zakreslovanie bublin, ktorymi znazornoval rozhovor os6b na Ciare Zivota s nim ako s osobou (na ciare on ako
osoba nebol nakresleny, pozn.). Svoje odpovede klient [R8] potom prezentoval pocas spatnej vazby Vv tretej
asti stretnutia. Boli to odpovede na otazky, ktoré sa tykali surodeneckej rivality a navstev u starych rodi¢ov
(,... byvaja daleko. Je to strasné, ked'¢loveka, ktorého strasne lubite, vidite raz za leto. Je to strasné! Moja babina je

super!... je jedind, ktord md nechd ist samého a nevodi ma za ruku... “[R8)).

Vtomto obdobi v kategérii rodiny rezonovala téma priatelov a zndmych, ktora sa prepaja s institticiami
zabezpecujucimi starostlivost o klientov. Klienti zakreslovali vela domov (réznych velkosti a typov) a ciest
k nim, kostol (aj kaplnku, aj kalvariu, kde dominovala krizova cesta), vela tvari - srdznymi emocionalnym
prezivanim (smiech, pla¢, hnev, krik, nadavanie). Samotné nadéavanie sa spajalo najmé s hrami na pieskovisku
a s pobytom v skole. V tomto obdobi az 45 % klientov pocitovalo odpor voci nim z dévodu ich postihnutia. Boli
taki, ktory ten odpor ,poznali” z rozpravania rodicov (...ked neboli peniaze a stat sa zbavil vietkych chorych
a nevladnych, kriplov a aj nasho XY; doslovné prepisy z vypovedi klientov (na zaklade vypocutého v rodine)

pocas arteterapeutickej intervencie) a z vlastnej skdsenosti.

317



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Klient [R8] tvrdi, ,boli sme takyto dvaja, on bol hluchy a ja som bol krivy. Ale Kajo detom nevadil ako ja. Mne
robili zle, potkynali ma a ked ma opluli, tak ma mamina zobrala prec. To bola moja prvd skélka, potom som chodil
do triedy s ciganmi, ti mi dali pokoj alebo.. (ticho) robili zle, ale nie tak ako ti v tej prvej skéike, tak ako predtym. Atam
som vydrZal az do skoly. Nemal som kamardtov. Ale hrdval som sa stetou Lujzou (smiech). Pani Lujza bola
vV materskej skole zamestnana ako pomocna upratovacia sila. Riaditelka materskej skoly sa obavala, Ze deti
budu klientovi [R8] robit zle tak pani Lujza bola jeho asistentkou pocas hier vonku (z vypovede matky klienta

[R8], kratené).

Luli, ano Luli (smiech) ona sa tak nevolala, ja som jej dal také meno... ona ma naucila stavat kocky, piect koldce,
jasnacka z piesku aj blata, a tak.. vSetko ma naucila, ozaj vietko, bola skveld, teraz je uz teta na déchodku, ale vZdy

bude Luli a Barb jej to meno vébec nevadi !!!. [R8]

Stretavali sa s réznymi fudmi, najméa pocas sviatkov a vikendov. Oslavy a vyrocia sa oslavovali sporadicky,
skor sa preferovali sviatky ako Velkd noc, Vianoce ajubilea starSich pribuznych vrodine. Pomerne maélo

cestovali, viac-menej sa zdrziavali doma, alebo ak chodili mimo domu, tak zvy¢ajne na krazky.

Ja sa pamdtdm, Ze sme chodili na vystavy z Centra (Centrum volného &asu). To bolo toho tolko, Ze neviem o
bola také pekné, jaj &no boli sme na vystave a boli tam holé Zenské (ticho, chichotanie, opatovne ticho) a vychoska

ndm zakdzala sa ist kuknut a zakryvala ndm oéi a Sepkanim sa ndm vyhrdZala a bola celd Eervend [R3]
Pravidelne cestovali kvOli lekarskej starostlivosti a kontrolam v poradni.

«Strasne vela sme cestovali, preto mdm tam cesty (na Ciare Zivota, pozn.), aj sanitku, lebo nds vozila domov, po
operacii a tak. Toto obdobie bolo zlé, nikde inde som nebol, len nemocnica, biela stena, Spinavd zem, krv, ihla a tak
(pomenovavanie objektov z vytvarnej produkcie snazornym ukazovanim)... aakd farbu ma smrad aspina?

Hnedd? Bolo tam spinavo a tiekli tam véck4, a smrdelo to!!l... [R10].

Podmienky poskytovania starostlivosti najmé v nemocni¢nom zariadeni bola velmi zaujimava a obsahovo
vyznamna téma pre vietkych v skupine. Téma, ku ktorej sa kazdy vyjadril a dokonca aj doplnil objekt do svojej
Zivotnej cesty s pozndmkou, ,Ako som na to mohol zabudnut?“Klient [R8] doplnil niekolko vyfukov za sebou

a pocas diskusie povedal. ,Smrad sa kresli takto...”

Pomerne casto s obdobim 8 a9-teho roku zivota klienti zakreslili skolu. Objavovali sa symboly s ndzvami
(uvddzame ich autentické prepisy) ako prvé kniha s nazvom ,slabykdr, slabykar, pero, papiere, ceruzky, balény,
ihrisko piné deti, Skolskd taska”. Jeden z klientov nakreslil svoju Zivotnu cestu formou kratkych sekvencii, podla
neho tzv. ,Zivych obrazov”. Vek 8 rokov zvyraznil modrou farbou. Nakreslil triedu v nej lavice v dvoch radoch,
v prvej lavici sedel on alavica za nim bola prazdna (,to aby ma nevyrusovali, tak to zariadila Blanka, moja
ucitelka”). Cela trieda bola farebne spracovana v svetlych odtienoch. Ucitelka stala medzi dvomi radmi a jednou
predizenou rukou hladila Ziaka v prvej lavici. ,Mal som ju rad a aj ona mia. a potom ma este ucila aj na druhom
stupni, ... matematiku a tu md tak nacvicila, Ze ju mam rad doteraz. Ona bola skvela, také vesela a mala ma hlavne
rada, nelutovala ma, ale bola spravodlivd”[R10]. Pre doplnenie informécie k kresbe uvddzame nasledovné. pani
ucitelka si dokoncila vzdelanie a presla ucit na specidlnu zakladnu skolu. Pésobila tam aj v poradni. Pre Ziakov,

ktori mali vypracovany IVP na zakladnej skole poskytovala odborno-poradensky servis priamo v skole v rdmci
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reedukacnych hodin. ,bolo to dobré, lebo nemuseli ist po skole k nej do poradne, z vypovede matky klienta
[R10].

2.2 Lieéebny proces ako téma v arteterapeutickej intervencii sadolescentom so zdravotnym

znevyhodnenim

Samotna lie¢ba, ktora bola realizovanad z dévodu zdravotnych problémov sa vyskytovala v Zivotnych
pribehoch skor vo verbalnych vypovediach klientov. S liecebnym procesom boli s tym spajané symboly ako
krv, srdce, ihla, vlasy (po chemoterapii), postel' a ako sucast konkrétnych situacii najma z prostredia nemocnice
alieCebne. Do tejto témy je mozné zaradit dve abstraktné témy — bolest asmrad. Tému bolest, ktord je
klientmi zndzorovana ako ,maly Skriatok”, alebo vacsie mnozstvo bodov nahustenych do nekonkrétneho
Utvaru (pomenovany ako Bubo, Bubak) spominaju pomerne casto. Je spajana s operaciami arehabilitaciou.
Tému smradu, ktord sme v texte uz popisovali (v téme Zaklad Zivota), spomenieme este v stvislosti s tvorbou
pribehu, ¢o vznikol na zaklade improvizacie ku koncu stretnutia. Vzniklo tak viac pribehov s fantazijnym dejom
anemali ni¢ spolo¢né so Zivotnym pribehom. Pribehy popisovat nebudeme, skér spomenieme, Ze po ich
prerozpravani klienti verbalizovali pocity ako upokojenie, uvolhenie, radost [21]. V pribehoch smrad
nadobudal ,obrovské” rozmery, ktoré na konci pribehu akoby ,vyprchali”. Bolo to popisované, Ze ich strach

a obavy z kreslenia sa rozplynuli pocas prvych stretnuti.

Samotné znevyhodnenie nebolo v kresbach znazornované, klienti mali snahu sa vyhnut zobrazovaniu
samého seba. Taktiez [udské postavy znazorniovali skér symbolicky, hlavy s ndznakom koncatin, niekedy sa
postavy skryvali za redlne vacsie predmety, ktoré stali pred nimi (auto, koloto¢, kopec hliny. Napriek tomu, Ze
klienti boli opakovane vyzyvani, aby nie¢o povedali okolo vlastného vytvarného prejavu. Pomerne dobre
posobila aj neinterpretacna spatna vazbu, ale i ponuka imaginécie premietnut sa do tvaru, ktory bol sucastou
jeho/jej zivotnej cesty, &i ponuka rozhovoru medzi obrazmi. Boli to indpirativne situacie najma pre klientov,

ktori tento spOsob prace nepoznali.

2.3Zmysel ako témav arteterapeutickej intervencii s adolescentom so zdravotnym znevyhodnenim

Téma zmyslu Zivota sa zacala vynarat v kresbach najmé v obdobi, ked klienti vstupovali do prvého ro¢nika
avyrazne rezonovala pocas celej skolskej dochadzky. Vytvarné spracovanie tohto obdobia poskytovalo
klientom ziskat nahlad na obdobie 3koly, ktory si najviac pamataju. Pri opise réznych situécii ako boli hnev na
ucitelku kvoli znamke, bitka s kamaratom (z neznameho dévodu), vysmievanie sa, ¢i neustale chybanie v skole
a s tym suvisiace dopisovanie Uloh a pisomnych préac, vznikal priestor pre zmysel pochopit vlastné preZivanie
z nadhladu.

Bolo to skutocne tak, ako som to ja pocitoval? Ako som sa citi...?
Malo okolie pravdu alebo mi ublizovali?

Mnohi klienti mali obavy pred tym, ¢o ich v buduicnosti ¢aka. Pocitovali tuZzbu byt Uspedni azarabat,
a potom mat Zenu a rodinu. Ich obavy zo Zivota, resp. velkej neznamej zakreslovali pomocou otaznikov, Ciernej

diery alebo otvorenych dveri (bez klucky). Navrat do rodiny, ak by boli netspesni pripustali vietci klienti s tym,
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Ze prisli by domov, keby ich vitali. ,Lebo odchod z domu znamend prist potom len na ndvstevu, pochvdlit sa ako

sa dari, o deti, robotaatak...”[R8].

Rodinu povaZzuju za stabilné miesto, ale nie za miesto podpory v obdobi samoty, Zialu, i straty. ,Kazdy md
problémy, ktoré musi sdm riesit, pokusit sa o to, aby vedel, ako sa do nich nemd dostat”. Klienti verbalizovali svoje
obavy, a to konkrétne sa obavali nie nedostatku lasky, skor straty lasky od niekoho velmi blizkeho (nemysleli

tym rodicov), ak by zlyhali v intimnych situéciach. A to by z nich robilo este viac osamelejsimi.

Celkovo vek na ciare zivota od 15 do 18 rokov bol spracovany v tmavych farbach, objavovali sa symboly
ako napr. srdce vytvorené z dvoch polovic - jednej Ciernej, jednej ¢ervenej, zlomeny Amorov sip, dom, ktory

vyzeral opusteny (projekcia klientovej predstavy o sebe samom - zostanem ako prst holy a sam).

Stretnutia ohladom Zivotnej cesty boli skon¢ené. Na zaklade nich dalsie stretnutia budu koncipované na
pracu s obavami, smutkom, (ne)dobrovolhou izolaciou s integrovanim aktivit zameranych na vulnerabilitu

a rezilienciu.

Zaver

Zivotny pribeh popisany formou vypovedi zo skupinovych iindividualnych rozhovorov poukazuje na
skutocnost, Ze tato skupina, ktoru tvorili adolescenti so zdravotnym znevyhodnenim mé pomerne podobné
problémy ako ich intaktni rovesnici. V tejto skupine klientov rezonuje téma obavy a zlyhania v buducnosti. Spat
do minulosti sa z klientov navracia maloktory, skor maju tendenciu chciet vediet viac 0 svojich moznostiach,

ktoré moézu vyuzit pre ich vlastné dobro a dal3i zivot [9].

to boli symboly, alebo utrzky z objektov. Skér svoj Zivot a peripetie, s ktorymi sa stretli verbalne popisovali.
Obava ako také je vyrazné vo vytvarnom spracovani a plne si uvedomuju svoj limit. Neviem kreslit, nenaucil

som sa... bol ¢astou vypovedou k doplneniu vytvarnej produkcie.

Zivotny pribeh tejto skupiny je dokon¢eny (aspof pre toto obdobie). Ich spatny pohlad do obdobia detstva
a skolského veku bol zaujimavou cestou, ktor ocenili vietci zicastneni pocas zaverecnej diskusie. Vyjadrili
potrebu ,skusit sa rozprdvat na konkrétne témy a skusit ich vytvarne zndzornit”, ,nebdt sa, ved’ sme to skusili a islo
to.” U¢astnici sa zhodli v tom, Ze ak budu viac vytvarne tvorit, moZno sa haudia aj viac itat z kresieb a nemusia

tolko rozpravat - ,ved malovanim a bez toho, aby rozprdvali sa mézu dorozumievat”.
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SOCIALNA INKLUZIA PROSTREDNICTVOM
ARTETERAPEUTICKYCH STRETNUTI ADOLESCENTOV
S VIACNASOBNYM POSTIHNUTIM

SOCIAL INCLUSION THROUGH ARTETERAPEUTICAL MEETINGS OF

ADOLESCENTS WITH MULTIPLE DISABILITIES

ZUZANA FABRY LUCKA

Abstract

The paper discusses the possibility of using art therapy as a means of social inclusion specifically for a group of
adolescents with multiple disabilities. Focusing on the specifics of this group and the implications of multiple disabilities
for normal life in adolescence, it describes the possibilities of artetherapy as a specific therapeutic method, which has
communication potential where it is not possible in common form. Part of the article is a preview of the practice of an

author who has long been working with people with multiple disabilities.

Abstrakt

Prispevok pojednava 0 moznosti vyuZitia arteterapeutickych cviceni ako prostriedku socidlnej inkluzie $pecificky pre
skupinu adolescentov s viacnasobnym postihnutim. Zameriava sa na $pecifikd tejto skupiny a dopady viacnasobného
postihnutia na bezny Zivot v adolescentnom veku, popisuje moznosti arteterapie ako Specifickej terapeutickej metédy,
ktord ma komunikaény potencial tam, kde to nie je mozné beznou formou. Stcastou ¢lanku su ukazky z praxe autorky,
ktora dlhodobo pracovala s fludmi s viacnasobnym postihnutim.

Key words

adolescence, social inclusion, artetherapy, multiple disability

Klucoveé slova

adolescencia, socialna inklGzia, arteterapia, viacndsobné postihnutie

323



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

Uvod

Viacnasobné postihnutie je fenomén postihujuci celt osobnost ¢loveka. Od detstva az po dospelost ma
svoje Specifikd, v zavislosti od rozsahu adruhu kombindcie postihnuti. Zasahuje celi osobnost ¢loveka,
najvyraznejsie viak oblast komunikacie, ¢lovek s takymto postihnutim ma vacsinou problémy vo vyjadreni sa.
Hoci na prvy pohlad sazd3, Ze stazena komunikacia je jednym z tych mensich problémov, s tymto faktom savisi
aj oblast nadvédzovania a udrZiavania socidlnych vztahov a vézieb. Prave v obdobi adolescencie je tato oblast
velmi citlivo vnimana. Bez socidlneho prostredia nema ¢lovek v adolescentnom veku moznost naplnit cely
potencial tohto Zivotného obdobia. Kazdy ¢lovek ma v sebe prirodzenu tizbu niekam patrit, zaradit sa do
spolo¢nosti a vytvorit si v nej svoje bezpecné miesto. Tato tuzba silnie s prichodom puberty a vrcholi prave
v obdobi adolescencie. Ulohou liecebného pedagéga je tu v procese sprevadzania najst priestor a moznosti,
ako adolescentovi pomdct vyjadrit sa, ak to nie je beznou formou moZné. Vytvarny prejav je jednou z moznosti,
ako komunikovat sokolim. Umenie je univerzdlnym jazykom, cestou ako nadviazat vztahy s okolim,

udrziavat ich.

Cielene orientovanou arteterapeutickou intervenciou je mozné napoméct adolescentovi s kombinaciou
postihnuti vyjadrit sa prirodzenou formou. Expresia sa pri tom mézZe prejavovat rdznym spdsobom, nakolko
komunikacia je vtomto pripade Specifickd aindividualne orientovand. Komunika¢né prejavy nemozno
zovieobecnovat, viacnasobné postihnutie je typické svojou jedine¢nostou spdsobenou kombinaciou réznych

postihnuti, z ¢oho vyplyva, ze aj jeho prejavy su typické pre kazdého ¢loveka 3pecificky.

1 Specifika arteterapie v kontexte adolescenta s kombinaciou postihnuti

Arteterapia je metédou vyuzitelnou pocas celého Zivota ¢loveka skombinaciou postihnuti. V kazdom
ztychto obdobi ma svoje 3pecifikd. V obdobi adolescencie méze byt cestou rozvoja socidlnych vztahov
a komunikacie tam, kde to beznou formou nie je mozné, pripadne kde je potrebné beznu formu doplnit tak,
aby sa komunikécia stala funkénou a vyuzitelnou pre ziskavanie prirodzenych socidlnych vazieb z okolia a
v okoli. Interindividuélne rozdiely v komunikacii medzi ludmi, ktori ju maju stazenu, sa tak stavaju prilezitostou,
moznostou, a nie priepastou medzi fludmi. Arteterapia je tu mostom, alternativhou cestou, ako komunikovat
efektivne azrozumitelne aj sokolim, aako umoznit ludom aj beznu formu komunikacie, nelimitovanu

zdravotnym ¢i miestnym obmedzenim.

Obdobie adolescencie je naro¢né aj v pripade, ak adolescent nemd Ziadne zdravotné obmedzenia.
V pripade ak to tak je, je toto obdobie obzvlast narocné. Obdobie adolescencie je doleZité pre rozvoj socidlnych
zru¢nosti, ak mu nie je vtomto obdobi venovany dostatocny déraz, méze to mat celoZivotny dopad [1].
Castokrat ma ¢lovek s kombinaciou postihnuti len blizke rodinné prostredie, pripadne prostredie instittcie,
v ktorej je prijimatefom socidlnych sluzieb. Okrem tejto zakladnej skupiny fudi nema& moZnost ziskavat si
priatelské vztahy a vazby prave pre jeho obmedzenia vyplyvajuce zo zdravotnych obmedzeni. Beznou praxou
je, Ze ak aj su u neho vyuzivané Specifické terapeutické intervencie, Ze pri nich ma moznost spolupracovat len
s terapeutom, alebo so societou rovnako znevyhodnenych ludi, ktori su miestne a ¢asovo ohraniceni na

rovnakeé prostredie. Neexistuje prirodzeny vyber, aky ma bezny ¢lovek pri vybere priatelov, fudi, s ktorymi chce

324



Kreativne reflexivne emocionalne alternativne - umelecké vzdelavanie

travit Cas a tak isto ani vyber aktivity, teda ako ¢as chce stravit. Aktivit pre najdenie si spoloc¢ného priestoru fudi

s postihnutim a beznych ludi, je Zial stale velmi malo.

Ako poukazujeme v Grafe 1, na zaklade autorského vyskumu realizovaného vrokoch 2012 - 2013
v zariadeniach socidlnych sluzieb poskytujucich intervencné sluzby ludom s viacndsobnym postihnutim, je
arteterapia jednou ztroch najvyuzivanejsich expresivnych terapeutickych technik vintervencii s ludmi
s viacnasobnym postihnutim. NajvyuzivanejSou je ergoterapia, nasleduje ju muzikoterapia a arteterapia [6]. Na
druhej strane ale v stuc¢asnom obdobi zacinaju prevazovat inkluzivne tendencie a aj zariadenia socialnych
sluzieb sa zacinaju otvarat verejnosti a v¢lefiovat sa do bezného Zivota, ¢oraz viac sa zivot na ohranicenej
ploche niektorého zo zariadeni zacina odohravat aj mimo tohto prostredia. V tomto pripade je obzvlast
vhodné vyuZit umenie ako terapeutické médium, nakolko prave umenie méze byt indpiraciou, preco travit

spolocny ¢as aj v takom citlivom obdobi, akym adolescencia nesporne je.

O psychomotoricka
terapia

Barteterapia

59,26 7,41 44,44 Omuzikoterapia
37,04 1 | 92,59

Odramatoterapia
96,3 Bbiblioterapia

DOterapia hrou

Bergoterapia

66,67 69,19 Ohipoterapia

59,26
B canisterapia

@iné (felinoterapia)

Graf 1 - 3pecifické expresivne terapeutické techniky vyuZivane s ludmi s viacndsobnym postihnutim

Zdroj: Fabry Lucka, 2014

Arteterapeuticku intervenciu je mozné realizovat v individualnej i skupinovej forme. V pripade, ak ide
o skupinova formu, je tato obzvlast prinosna, nakolko je prirodzenou formou spoluprace, komunikacie
asocidlnych interakcii. Arteterapia, ako metéda vyuZivajuca vytvarné umenie ajeho potencidl, je zvlast
vhodnou metddou pre zapojenie sa verejnosti do celého procesu. Skupina je akymsi katalyzatorom pre
objavenie aaktivovanie latentnych zdrojov aschopnosti [2]. Potencial skupiny v arteterapii umoznuje
vyjadrenie sa v slobodnom prostredi aj pre ¢loveka s viacnasobnym postihnutim, nakolko sa stava sucastou
spolo¢ného diela, ako ilustrujeme ukazkou z praxe 1, nie je vy¢leneny, vyjadruje sa na zaklade svojich moznosti,

schopnosti, limity si ur¢ené len nim samym.
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Ukdzka zpraxe 1: Lucka ma kombinovani formu postihnutia, kombinaciu mentélneho a telesného
postihnutia. Ma problém najma vo vyjadreni svojich potrieb, pocitov, nadvéazovani a udrziavani vztahov a vazieb.
Vytvarny ateliér jej ddva moZnost slobody, vzhladom k tomu Ze uz ho navstevuje dlhodobo, vie si vybrat ¢innost
i materidl s ktorym chce pracovat. Akondhle pride do miestnosti, je vidiet dlavu. Usmeje sa aihned sa pozerd
smerom ku maliarskemu stojanu. Prostredie je pre fu pripravené tak, aby umoznilo jej maximdlnu samostatnost.
Vzhladom k tomu, Ze koordinovanost pohybu je pre nu velkym problémom, kym dokondi cieleny pohyb a namo¢i si
ruku do oblubenej fialovej, prejde dIhii ¢as. Ked' sa jej to podari, siroko sa usmeje afarbu prenesie na maliarsky
stojan. lhned vyhladdva olny kontakt ostatnych v miestnosti. Ked sa jej pohlad stretne s dievéatom na druhom
konci stola, opdt sa usmeje. Diev&a jej usmev opdtuje. Takto pokraluje aZ do vytvorenia svojho diela. Dievia,

s ktorym nadviazala oény kontakt sa ku nej po chvili pripoji. Nepotrebuji nikoho, komunikuju prostrednictvom

farieb, aj ked dievca predtym nikdy nekomunikovalo s niekym, s kym sa to,,nedd”.

Arteterapia, alebo cesta umenia, je komunikalnym kandlom, na ktory nie je potrebné pouZivat slovd, je to
proces, v ktorom medzi jeho uéastnikmi prebieha komunikdcia, ktord na prvy pohlad nemusi byt zjiavnd. Adolescent
prechadza viacerymi fazami vyvinu, ide o turbulentné obdobie, kedy ddleZitost ziskava prdve rovesnicka skupina
a adolescent sa naopak snazi odputat od rodicov [3,4]. Ide 0 obdobie medzi detstvom a dospelostou, poznacené
neistotou, nakolko adolescent nie je u? ani dietatom, ale ani dospelym. Casto sa najmé u ludi s postihnutim,
Specificky s viacndsobnym postihnutim, objavuje zo strany okolia popieranie moznosti, Ze aj takyto ¢lovek sa vyvija,
nie je dietatom, a je potrebné s nim jednat ako s adolescentom. Ak sa adolescent nemd moznost'vyjadrit, ostdva pre
okolie dietatom, st mu ponukané detské hracky, a ako dokumentujeme ukdzkou z praxe 2, astokrdt aj v neskorsej

dospelosti je s nim jednané ako s dietatom a jeho fyzicky vek nie je brany v Gvahu.

Ukdzka zpraxe 2: Erika je vo svojej izbe. Z cd-prehrdvaca zneju detské rozprdvky aona nemd mozZnost
zasiahnut. Vie komunikovat len alternativnou formou aten, kto s riou komunikuje, musi vyvinat usilie, aby jej
porozumel. Erika sa neciti byt dietatom, nezndsa detské veci, povaZuje sa za skoro dospelt Zenu. Pdcia sa jej piesne,
ktoré pocula vréadiu, titulné piesne z oblibenych seridlov. Jej rodina to vie, avsak ked pride situdcia, Ze Erika sa
dostdva medzi inych ludi, tf automaticky predpokladaju, Ze ked Erike pustia rozprdvku, bude spokojnd. Pre okolie
ostdva dietatom, hoci fyzicky sa blizi kdospelosti. Ked srnou okolie jednd ako sdietatom, hlasno krici.
V arteterapeutickej miestnosti sa fyzicky vek akosi strdca, Erika md moZnostvyjadrit sa, nikto jej ni¢ nevnucuje. Ako
prvé sa pozrie na gélové nechty dieviata, to ihned pochopi, a spolocne zdobia aj Erikine nechty. Nepotrebuja k tomu

nikoho na ,prekladanie” $pecifickej komunikdcie, prostrednictvom farieb sa spoloéne ucia komunikovat.
Z uvedeného vyplyvaju Specifické ciele arteterapie pre adolescenta s viacndsobnym postihnutim:

e Psychologické ciele zahfnaju rozvoj kognitivhych zru¢nosti, emocionality, umoznenie katarzie ¢i rozvoj
kreativity.

e Sociélne ciele sa tykaju podnecovania socialnych kompetencii, komunikécie, vytvarania a udrziavania
funk¢nych a zmysluplnych vztahov, a za¢lenenia sa do spolo¢nosti.

e Zivotné kompetencie su doéleZitou oblastou vyvinu vobdobi adolescencie. Zahffiaju okrem

konverza¢nych kompetencii a interakcii v skupinach aj kompetenciu autonémneho konania, ktord je
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syntézou dvoch oblasti - psychologickej a socidlnej. Podpora Zivotnych kompetencii vedie k zvyseniu

miery autondmie vo vietkych oblastiach jeho pdsobenia [5].

Adolescencia je naroc¢nym Zivotnym obdobim, Specifickym nerovnovahou poziadaviek smerujucich
z okolia a vlastnych ocakavani, cielov, Zivotnych tuzob. V obdobi adolescencie je neistota akoby integralnou
sicastou ¢loveka. Ak ide o ¢loveka so zdravotnymi obmedzeniami, neistota je dalej prehlbovana. Clovek
s viacnasobnym postihnutim sa pre okolie ¢asto akoby ,zasekne v case”. Viditelné je to napriklad
v zariadeniach socidlnych sluZieb, kde méZu poberat niektoru z pobytovych sluZieb. Casto sa tu stretavame
s detskou vyzdobou v izbe takmer dospelého ¢loveka, s mu poskytované detské hracky na hranie, dokonca
pri spolo¢nych aktivitach, akymi je napriklad premietanie filmu, ¢asto neprichadza do tvahy iny ako animovany
film i rozpravka [6]. Prave takyto pristup méze predstavovat redlny problém pre ¢loveka, ktory sa uz dietatom
neciti, avsak okolim je za neho stale povaZzovany. Arteterapia je moznostou, ako zabezpecit neposudzujici
pristup a vztah, ktory je neutrdlny. Stimuluje tizbu po vyjadreni sa, expresii, predstavuje jasnu a viditelnu
stopu, uchopitelnu aj na alternativnej komunikacnej urovni [4]. Arteterapia je jednou z ciest, kde sa ¢lovek

v adolescentnom obdobi ma moZnost vysporiadat so svojim ochorenim a izolaciou, ktord so sebou prinasa [7].
Aj metddy, ktoré je mozné vyuzit, su Specifické, najcastejdie vyuZivané su:

e technika vylievania farby podporujuca zmyslové vnimanie, participaciu na vybere farieb a materialov
(napr. jednotlivec s viacndsobnym postihnutim prevrhne sém nadobu alen s vyuZitim svojich pohybov
vytvéra obraz).

¢ malba prstovymi farbami podporujica autonémny vyber, motiva¢na pre motoriku kon¢atin - hornych
i dolnych (napr. participacia na vybere farieb, zaroven je prstova farba vhodnym motiva¢nym cinitelom
pouzit napriklad vietky prsty na ruke, ktoré inak nie su pouzivané)

¢ reprodukcia vytvarného diela ¢i obrazku oblubenej osoby zamerand na podporu vizuomotoriky,
koordinécie oko - ruka

e expresivne stvarnenie svojho aktudlneho pocitu je vhodnou technikou pre relaxaciu, uvolnenie
a podporu samostatného prejavu. Méze byt spojené s hudbou na zaklade vlastného vyberu (délezité je
prispbsobenie prostredia a podmienok pre konkrétneho ¢loveka, ataktiez prisposobenie prostredia
a podmienok na tolko, aby mohol dielo vytvorit sam, bez zasahov z okolia) [6].

Expresivny prejav je vlastnym prejavom adolescenta s viachasobnym postihnutim, vyuZitelnym tak

v beznom Zivote, ako ivo vytvarne orientovanej intervencii. Adolescent ma takto moznost vyjadrit sa

svojim sposobom a pretavit svoje pocity do vytvarnej ¢innosti.

2 Expresia/expresivita ako integralna sucast arteterapie

Vyjadrenie svojich tuzob, myslienok ¢i priani, je pre adolescenta s kombinaciou postihnuti beznou formou
¢asto velmi naroénym procesom, ak nie nemoznym. Casto existuje len par fudi, s ktorymi tento ¢lovek vie
efektivhe komunikovat jeho spdsobom alternativnej komunikécie. Pre ostatnych sa jeho jazyk stéva
nedesifrovatelnym. Cesta umenia je komunikacnym kanalom, ktory nepotrebuje slov4, je medzinarodny

a Castokrat je pre jeho pouZitie potrebna najma intuicia a kreativita. Umenie formou umelecko-expresivnych
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terapii a/alebo terapeutickych pristupov je cestou, ako terapeuticky proces priblizit cloveku tak, aby ho prijal
na prirodzenej Urovni, azarovenn umenie obsiahnuté v terapeutickom procese ho ozvlastiiuje, priblizuje

k jeho prijimatelovi a robi ho porozumitelnym [8].

Sucastou techniky arteterapie je stimulécia aktivity vindividudlnom askupinovom prejave, hladanie
anachadzanie alternativnych moznosti vo vyjadreni sa napriek kombinacii postihnuti zasahujucich celu

osobnost ¢loveka.

Expresia ma castokrat uludi sviacndsobnym postihnutim odlidny prejav, za jej vyjadrenie mézeme

povazovat:

e hiboky dych,

e vzdychanie,

e stonanie,

e otvaranie oci a Ust,

e pousmiatie, Gsmev,

¢ uvolnenie svalového tonusu, mimiky a pohybov,

o pokojné pohlady do okolia a na poskytované stimula¢né elementy,
e  zatvaranie oci a Ust,

¢ blednutie,

e nepokojné, nepravidelné dychanie,

o plag, krik, stonanie,

e zvy3enie svalového tonusu,

e  ki¢ovité drzanie tela, ki¢ovita mimika a pohyby,

e reakcie signalizujuce obranu,

e odvratenie sa a gesta proti osobam, predmetom,

o vieobecny motoricky nepokoj a stereotypné spravanie,

e manipuldcia na vlasthnom tele a sebaposkodzovanie, a dalsie [9].

Tak ako je 3pecifické vyjadrenie sa ¢loveka s kombinaciou postihnuti uz pri beZznom dennom Zivote, aj
proces arteterapie a expresivita v iom ma svoje osobitosti. Pre ilustraciu uvddzame v Tabulke 1 najc¢astejsie
reakcie, ktoré sa objavuju v procese arteterapie s ludmis kombinéaciou réznych postihnuti v zavislosti od miery
postihnutia, na zaklade vysledkov vyskumu realizovaného v rokoch 2012 - 2014 v zariadeniach socialnych

sluZieb, ktoré vyuzivaju intervenciu prostrednictvom arteterapie.
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Tabulka 1 — Expresivita v kontexte arteterapie

Formy postihnutia

l[ahké viacndsobné postihnutie

tazké viacndsobné postihnutie

telesné postihnutie
v kombinacii
s mentalnym
postihnutim

expresivita expresivita expresivita expresivita
receptivna expresivna (aktivna) receptivna expresivna (aktivna)
neverbalny aj

recovy prejav,
neverbalny prejav —
mimika, gestika,
okulika,

recovy prejav,
aktivny prejav —
uchopenie vytvarnej
pomécky, aktivna
tvorba vytvarného
diela

neverbalny prejav -
uvolnenie tela pri
aktivite, znizenie
svalového napitia,
alebo naopak
zvydovanie spasticity

verbalny prejav,
aktivna spolupréca,
natahovanie sa za
farbami, vyber
farieb, motivu ktory
bude malovany

telesné postihnutie
v kombinacii
s mentalnym
a zrakovym
postihnutim

neverbalny prejav —
uvolnenie napétia
Vv tele, prijimanie i
odmietanie dotykov
zo strany odbornika

recovy prejav,
aktivna spolupréca,
hranie sa s farbami
na rukach, kréenie
vytvarného
materialu,
zahadzovanie veci
z plochy na ktorej
malujeme

neverbalne prejavy -
pousmiatie, Gsmev,
krik, plac,

mozny verbalny
prejav,utieranie si
rak ,Spinavych” od
materialu, reakcia pri
namoceni rik do
vody &i farby

, . . ) recCovy prejav, neverbalne prejavy - hlasné vykriky,
telesné postihnutie neverbalny , vyp.J P ] y , vy. y
s . , . natahovanie sa za neurovegetativne natahovaniesa za
v kombinacii i verbélny prejav - . L . L .
i . . podnetmi - najma prejavy: zvydené podnetmi,
s mentalnym poloha odi, slzenie, . . . . . .
. . o za vyraznymi potenie, zrychlenie uchopovanie
asluchovym mrkanie, mimika, e ; ) )
) g ; farbami ¢i dychu, rychle vytvarného
postihnutim usmev. . ;. . ” -
zaujimavymi tvarmi pohyby odi materialu
mimika tvare
) . . _ . zmenatempa L
telesné postihnutie vykriky, vlastna . . (pousmiatie,
S zmenatempa . srdcovej ¢innosti, L
v kombinacii so . . telesna aktivita, i . N pokréenie nosom,
L srdcovej ¢innosti, , . dychania, zvy3ené } o,
sluchovym gaj natahovanie sa za . dvihnutie kuatika ust),
. zmenatempa . potenie, zmena L
zrakovym , . podnetom spoloc¢ne e, nepokojné,
. ] dychania . sekrécie slinnych - .
postihnutim s odbornikom Sliaz nepravidelné
dychanie.

Zdroj: Fébry Luckd, 2014, str. 31

Tvoriva cinnost v arteterapii poméha v lie¢be (terapii), rehabilitacii a v sebarozvoji [10]. V obdobi
adolescencie je sebarozvoj integralnou stucastou celkového rozvoja osobnosti, urcuje dal3i rozvoj osobnosti
v dospelosti. Arteterapia ma v adolescentnom veku nesporné prinosy, najméa ak ide o skupinové aktivity.
Prostrednictvom vytvarnych ¢innosti je v tomto obdobi déleZité budovanie socidlnych zru¢nosti, altruizmus,
empatia, a v neposlednom rade prirodzena sexualita [3]. Aj ¢lovek s viachdsobnym postihnutim potrebuje

svoju sexualitu prejavit, nakolko prave ta je témou, 0 ktorej sa velmi nehovori.

Skupinové interakcie v procese arteterapie su obzvlast dolezité a zvysuju rozsah arteterapeutického
posobenia. UmoZhuju prejavenie vlastnych pocitov, pre okolie pochopitelnym spdsobom. Porozumenie
vlastnym pocitom arozvoj silnych stranok, ktoré skupinova forma arteterapie umoziiuje, vedie K znizeniu

emocnej reaktivity adolescentov, ¢o vedie k posilneniu reziliencie [11].

Zaver

Arteterapia je cestou porozumenia, cestou, kde je moZné vyjadrenie sa aj tych fudi, ktori maju v tejto oblasti

preukazatelne najvacsie tazkosti a beznd komunikacia nie je mozna. Je metédou poskytujucou dostatocny
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zdroj in3piracie v kazdom veku, aaj vcitlivom obdobi adolescencie ponika moznosti azdroje vyufZitia.
Vytvarné umenie nachddzame v beZznom Zivote, je prirodzenou sucastou kazdého z néds. Umenie ajeho
farebnost a kreativita sa dostava do dennych ¢innosti, do obliekania sa av neposlednom rade do vztahov. Tam,
kde komunikacia na prvy pohlad neexistuje, moZe byt arteterapia zdrojom pre bezpecné nadvizovanie
vztahov avézieb sfudmi, uktorych by to za beznych okolnosti neprichadzalo do uvahy. Arteterapia je
inkluzivnym pristupom, nakolko umenie v nej obsiahnuté nevyclenuje nikoho na okraj spolo¢nosti, ale vietci

su si v tomto procese rovni.
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