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1. UVOD

1. HUDOBNY JAZYK KONCA 18. sTOROCIA
Dobovy a skupinovy 3tyl, 34; Tonalita, 36; Tonicko-dominantnd pola-
rita, 38; Moduldcia, 39; Rovnomerné temperovanie, 40; Oslabenie li-
nedrnej formy, 41.

2. TEORIE FORMY
Koncepcia sonatovej formy 19. storocia, 43; Revizie 20. storocia, 45;
Schenker, 46; Motivickd analyza, 48; Hrubé omyly, 52.

3. POvop STYLU
Dramaticky charakter klasicizmu, 54; Rozsah stylov obdobia 1755-1775,
55; Verejna a stiikromnd hudba, 55; Obdobie manierizmu, 57; Symetrie
a modely zdrodoéného klasicizmu, 59; Determinanty formy, 60.

1. KLASICIZMUS

1. KOHERENCIA HUDOBNEHO JAZYKA

Periodicka frdza, 65; Symetria a rytmicky prechod, 66; Homogénne (ba-
rokové) verzus heterogénne (klasicistické) rytmické systémy, 63; Dy-
namika a ornamentdcia, 69; Rytmicky a dynamicky prechod (Haydno-
vo Kuvarteto op. 33 €. 3), 71; Harmonicky prechod (modulécia), 74;
Dekorativny verzus dramaticky $tyl, 76; Konvenény materidl, 77; To-
nalna stabilita a uvoImenie napiatia, 78; Repriza a artikuldcia napatia,
80; Reinterpretdcia a vedlajsie tonality, 82; Subdominanta, 84; Tema-
ticky kontrast, 85; Vyvazenie kontrastov, symetrické uvolnenie napé-
tia, 86; Vztah velkej formy k frdze, technika expanzie (Haydnovo Kla-
virne trio H. 19) 87; Vzfah tonu, akordu a moduldcie, 92; Artikuldcia
rytmu, véha jednotlivej doby, 93; Sondtovy 8tyl a excentricky materidl:
fantazijnd forma (Mozart, Fantdzia KV 475), 94; Po¢utelnd verzus nepo-
Eutelnd forma, 96; Mimohudobny vplyv, 97; Humor v hudbe, 98.

2. STRUKTURA A ORNAMENT
Sondtové formy vo vieobecnosti, 103; Struktira verzus ozdoba, 103;
Ornamentdcia koncom 18. storocia, 104; Radikdlna zmena funkcie
ozdobovania, 109.
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III. HAYDN OD ROKU 1770 AZ PO MOZARTOVU SMRT

1. SLACIKOVE KVARTETO

Haydn a Carl Philipp Emanuel Bach, 113; Zaéiatok v nespravnej téni-
ne, 114; Inovdcie v kvartetdch Scherzi, tematicky sprievod, 117; Ener-
gia latentnd v hudobnom materidli, 121; Disonancia ako hlavny pra-
meri energie, 121; Smernd sila materidlu, 130; Sekvencia ako zdroj
energie, 135; Reinterpretdcia pomocou transpozicie, 136; Vztah slaéi-
kového kvarteta ku klasicistickému tondlnemu systému, 137; Dals{
rozvoj Haydnovych sldcikovych kvartet, 138; Sla¢ikové kvarteto
a umenie konverzdcie, 140.

2. SYMFONIA

Rozvoj orchestra a symfonického 3tylu, 142; Stylovy vyvoj, 144; Styl
Sturm und Drang, 145; Symfénia ¢. 46, 146; Slabd stranka rytmickej
organizdcie raného Haydna, 147; Symfdnia ¢. 47, 149; Vplyv opery,
153; Symfénia ¢. 75, 153; Nova jasnost a vecnost, 154; Symfénia ¢. 81,
154; Duchaplnost a symfonicka velkolepost, 156; Oxfordskd symfonia,
156; Haydn a pastorile, 159.

IV. OPERA SERIA
Problematické postavenie opery sverie, 165; Konvencie opery serie a buffy,
166; Tragédia 18. storocia, 166; Styl vrcholného baroka, 167; Drama-
ticky a elegicky modus, 168; Gluck, 168; Neoklasicistickd doktrina,
169; Hudba a vyrazovd estetika, 170; Slovd a hudba, 170; Gluck
arytmus, 171; Mozart a Idomeneo, 173; Recitativ a komplexné formy,
174; Fuzia serie a buffy, Figarova svadba, 177; Fidelio, 178.

V. MOZART

1. KONCERT

Mozart a dramatickad forma, 183; Tondlna stabilita, 184; Symetria
a plynutie ¢asu, 185; Hra continua koncom 18. storo¢ia, 188; Hudob-
ny vyznam continua, 191; Koncert ako drdma, 193; Uvod ritornelu,
193; Koncert Es dur, KV 271, 194; Klavirna expozicia ako dramatizdcia
orchesterdlnej expozicie, 201; Symetria vrcholu, 202; Vedlajsie rozve-
denie v rdmci reprizy, 205; Pomald ¢ast KV 271 ako rozsirenie tivod-
nej frdzy, 205; Zrkadlova symetria, 207; Koncertné findle, 207; Sinfo-
nia concertante KV 364, 209; Tematické vzfahy, 209; KV 412, KV 413,
KV 415, 212; KV 449, 213; KV 456, modulujiica vedlaj§ia téma, 214;
Dramaticky rozsah pomalej ¢asti, 216; Variaéné findle, 218; KV 459
a fiigové findle, 220; KV 466, umenie rytmického zrychlenia, 220; Te-
matickd jednota, 225; KV 467 a symfonicky 5tyl, 226; Pomala ¢ast,
improvizdcia a symetria, 229; KV 482, orchestralna farba, 231; KV 488,
artikuldcia konca expozicie, 231; Pomala ¢ast a melodicka $truktira,
233; KV 503, technika repeticie, 240; Durové a molové, 243; Cit pre
nardbanie s masou, 245; KV 537, protoromanticky $tyl a volna melo-
dickd Struktira, 246; Klarinetovy koncert, plynulé prekryvanie fraz,
248; KV 595, rozvedenie chromatickej disonancie, 251.
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2. SLACIKOVE KVINTETO

Koncertantny $tyl, 252; KV 174, roz$irend zvukovost a expandovand
forma, 253; KV 515, nepravidelné proporcie, 255; Expanzia formy,
260; KV 516, problém klasicistického findle, 261; Durové zakondenie
diela v molovej tonine, 263; Vyrazové hranice stylu, 264; Umiestne-
nie menuetu v poradi Casti, 266; Virtuozita a komornd hudba, 267;
KV 593, 267; Pomaly ivodny tsek, 268; Harmonicka Struktira a sek-
vencie, 269; KV 614, vplyv Haydna, 272.

3. KOMICKA OPERA

Hudba a hovoreny dialdg, 274; Klasicisticky $tyl a akcia, 275; An-
samble, sexteto z Figarovej svadby a sondtova forma, 275; Sexteto
z Dona Giovanniho a sondtové proporcie, 281; Tondlne vztahy v opere,
282; Repriza a poziadavka dramatickosti, 285; Operné findle, 286;
Arie, 289; ,Se vuol ballare” z Figarovej svadby, 291; Zhoda hudobnych
a dramatickych udalosti: scéna na cintorine z Dona Giovanniho, 292;
Situaénd komédia, 295; Koncepcia osobnosti v 18. storoci, 296; Ko-
média experimentdlnej psycholdgie a Marivaux, Cosi fan tutte, 296;
Majstrovstvo ténu, 298; Carovnd flauta, Carlo Gozzi a dramaticky pri-
beh, 299; Hudba a morélna pravda, 301; Don Giovanni a zmie$any
7aner, 302; Skanddl a politika, 303; Mozart ako podvratnik, 304.

VI. HAYDN PO MOZARTOVE] SMRTI

1. Lupovy $TYL
Haydn a ludovd hudba 309; Fiizia vysokého umenia a fudového tylu,
311; Integrdcia fudovych prvkov, 312; Prekvapujtici navrat témy vo
findle, 316; Menuety a ludovy 5tyl, 319; Instrumentdcia, 320; Intro-
dukcia ako dramatické gesto, 324.

2. KLAVIRNE TRIO
Reakénd forma, 330; Komornd hudba a klaviristickd virtuozita, 331;
Nistroje v Haydnovej dobe, 331; Zdvojenie basovej linie violoncelom,
332; H. 14, 333; H. 22 a expanzia frazy, 334; H. 28, Haydnov rany 5tyl
transformovany, 336; H. 26, akcelerdcia motivickych prvkov v ramci
frazy, 338; H. 31, bohatd varia¢nd technika, 339; H. 30, Haydnov chro-
matizmus, 341.

3. CIRKEVNA HUDBA
Expresivna verzus oslavnd estetika, 343; Styl opery buffy a religiézna
hudba, 344; Mozartove parddie barokového 5tylu, 344; Haydn a reli-
giézna hudba, 345; Oratdrid a pastoralny Styl, 346; ,Chaos” a sondtova
forma, 347; Beethovenova Omsa C dur, problémy casu, 349; Omsa D dur,
351.

VII. BEETHOVEN

1. BEETHOVEN
Beethoven a poklasicisticky styl, 357; Beethoven a romantici, 357; Na-
hrady za dominantno-tonicky vztah, 358; Harmonické inovécie ro-
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mantikov, 358; Beethoven a jeho sticasnici, 361; Klavirny koncert G dur,
vytvdranie napétia pomocou tonického akordu, 362; Ndvrat
k principom klasicizmu, 364; Eroica, proporcie, kédy a opakovania,
366; Waldsteinskd sonita, jednota textiry a témy, 369; Appassionata
a jednota diela, 372; Romantické experimenty v Beethovenovych Va-
ridcidch ¢ mol, 373; Programova hudba, 373; Vzdialenej milej, 374; Roky
1813-1817, 375; Soniita pre kladivkovy klavir, intimny vztah medzi vel-
kou formou a materidlom, 376; Uloha klesajticich tercif pri kontruo-
vani sekvencie, 378; Sekvenénd Struktiira rozvedenia Sondty pre kla-
divkovy klavir, 380; Vztah k velkej tondlnej sekvencii, 384; Vztah
k tematickej Struktire, 386; Ais verzus a, 391; Metrondm a tempo,
392; Zmena 3tylu od opusu ¢. 22, 392; Scherzo, 393; Pomala cast, 394;
Introdukcia k findle, 398; Fuga, 399; Miesto Sonidty pre kladivkovy kla-
virv Beethovenovom diele, 404; Transformadcia variacnej formy na kla-
sicistickd formu, 409; Op. 111, 410; Beethoven a vdha hudobnych pro-
porcii, 414.

2. BEETHOVENOVE POSLEDNE ROKY A KONVENCIE JEHO DETSTVA

Beethovenova originalita a $tyl 70. rokov 18. storocia, 417; Kadenény
trilok v op. 111, 417; Tradi¢ny zdverecny trilok v koncertnych kaden-
cidch, 418; Zadrz na lahkej dobe: Sondta op. 101, 424; Konvenéna
koncertantna figurdcia prenesend do klavirnej sondty, 425; Dva ste-
reotypy 70. rokov 18. storocia: subdominanta v reprize, paralelnd
molova ténina v rozvedeni, 427; Subdominanta prenesend do kddy,
429; Konvencia a inovdcia: Paralelnda molovd ténina v Mozartovom
koncerte KV 575 a v Kerunovacnom koncerte, 434; Haydnovo nepre-
stajné pouzivanie stereotypu, 436; Beethovenovo neskryvané pouzi-
vanie konvencie, 439; Stereotyp a in$piracia v op. 106, 448; Dve kon-
vencie v op. 110, 451; Integracia a motivicka zamena v op. 110, 457;
Integracia tempa, 461; Espressivo a rubato, 462; Radikalne tondlne vzta-
hy a dramaticka Struktiira, 463; Dramatizacia akademickych prvkov
fugy, 464; Jednota tempa a rytmicka notdcia vo findle, 467; Beethove-
nova vhidnost, 467; Postivanie hranic sic¢asného $tylu, 469; Syntéza
konvencii variaéného siboru 18. storocia, 470; Neskory Beethoven,
spolocenskost 18. storocia a jazyk hudby, 470.

EriLoG

Schumanov pomnik Beethovenovi (Fantdzia C dur), 475; Navrat
k baroku, 477; Zmena tonalneho jazyka, 477; Schubert, 478; Jeho vztah
ku klasicizmu, 479; Pouzivanie Beethovenovej hudby z jeho stredné-
ho obdobia ako model, 479; Klasicistické principy u neskorého Schu-
berta, 482; Klasicizmus ako archaizmus, 483.
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