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Kratky slovnik!

Mesto

1.

Vacsia izemnospravna jednotka majica
vyznam ako obchodné, kulttiirne a priemyselné
centrum

2. Stred takejto jednotky
Miesto
1. Vymedzeny priestor ako oblast jestvovania,
konanie niec¢oho; priestor, na ktory sa
poukazuje alebo ktory je ina¢ urceny
2. Vymedzeny priestor ako cast celku
3. Mesto, obec alebo osada
4. Umiestnenie
5. Postavenie, funkcia, zamestnanie
6. InStancia
Pamat
1. Schopnost uchovavat a vybavovat si vhemy
2. Zasoba vnemov, ktoré sa mozu vybavovat’
3. Zariadenie na zapis a uchovanie informacii
4. Vedomie, zmysly
5. Pamiatka, spomienka
6. Zapisky, memoare, spomienky

1 Definicie su prevzaté z Krdtkeho slovnika slovenského jazyka 4.

3



Uvod

Kultarna krajina. Pojem implikuje krajinu,
ktorej ddleZitou sucastou je Clovek. Determinuju sa
vzajomne. Ako uvadzame v antolégii Faces of Urban
Cultural Landscape (2021), krajina by sa nemohla stat
kultirnou bez zasahu c¢loveka. Dnes k jej premenam
dochadza Coraz CastejSie, nahlejSie, €i uz pod vplyvom
novych technoldgii, klimatickej zmeny, ale aj socialno-
demografickych premien spolocnosti, ktoré posuvaju
vnimanie toho, ¢o a ¢im by kultirna krajina mala byt.

Teda nielen ,miestom samym o sebe“, ale aj
miestom spojenym sistou identitou, kultirou,
predstavami a prislusnostou. Coraz viac sa popri
fenoméne FOMO (strach zo zmesSkania nieCoho
dolezitého) stretavame aj s fenoménom FOML (fear of
missing landscape, angl.), teda strach zo straty
krajiny/teritoria, ktoré si asociujeme so svojou
kulttirou, korefimi, dedi¢stvom, ¢i uz prirodnym alebo
kultirnym.

Kulturne krajiny st v permanentnom v procese
premeny. MoZno sa ndm javia terajSie zasahy
rychlejSie, Casto snimi nesuhlasime alebo sa ich
obavame, ale krajiny sa neustdle premienaji v case
i priestore. Preto je Studium kultdrnej krajiny
interdisciplinarne, prepdja humanitné discipliny,
ktoré pomdahaju skumat jej jednotlivé zlozky,
z antropologicke;j, kulturologicke;j, historickej,



jazykovej, geografickej alebo inej perspektivy. Vel'ku
pozornost kultirnym Kkrajindm, hlavne z dévodu
ohrozenia ich jedinecnosti, venuju vel'ké svetové
organizacie ako ICOMOS, UNESCO ¢i Rada Eurdpy.
Uvedeny fakt reflektuju aj pocetné publikacie a téma
je obsazne spracovand v dostupnych materidloch na
ich strankach.

Pri priprave tejto publikacie sme mali
moznost, popri mnoZstve réznych vedeckych a
odbornych  prac  slovenskych izahrani¢nych
odbornikov, naStudovat si mnohé vedecké prace prof.
Kena Taylora, ktory posobi na Australian National
University a celu kariéru sa venuje téme kulturnej
krajiny. Dalo by sa povedat, Ze je to osobnost, ktora sa
v globalnom rozmere zasluzZila orozvoj tejto témy.
Taylor je uznavanym expertom, ktory spolupracuje aj
s vysSSie uvedenymi inStituciami. Ba o viac, velmi
ochotne odpovedal na naSe otazky amilo nas
prekvapil poskytnutim svojej starSej publikacie.

Vijednej zo svojich publikacii uvadza, zZe
Jkultirne krajiny su miesta, kde sa ludskd kultira
odhaluje, su naSou nepisanou biografiou, reflektuju
nase chute, nase hodnoty, nase nddeje, a aj nasSe strachy
v zhmotnenej, viditelnej podobe” (Taylor, 2015, s. 12,
prel. J. P.). Vo svojich poslednych textoch prepaja
europske a azijské vnimanie kultirnej krajiny, pricom
aj jeho samotného prekvapuje, Ze je tam az taky
markantny rozdiel v pristupoch k objektu vyskumu.
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My v Eurépe stile hl'addme a definujeme, Co je to
kultirna krajina, ako ju uchovavat, pretvarat, kym
v Azii je kazda krajina automaticky povaZovana za
kultirnu, pretoZze vnej posobi Cclovek. V tejto
publikacii vSak ostdvame v priestore Eurépy
a odkazujeme na SirSie vnimanie kultirnej krajiny
v kontexte nasej tradicie.

Kultirne krajiny vSak nelimitujeme len tym, ¢o
tvori ich fyzickd podobu, povaZujeme ich za kultirne
konstrukty, odrazajuce kulturne vzorce, (ne)viditel'né
hodnoty, ako aj estetické principy. Preto sa popri
otazke, ako vyzera kultdrna krajina, pytame aj preco
tak vyzera, preCo ju naSi predkovia takto vytvorili,
preco jej dali danu formu a obsah. Dané otazky nas
privedu vskumani dalej nez len ksubjektivnemu
pocitu.

Kultarna krajina je zaloZena na vnimani miesta
(¢i SirSie oznaceného Uzemia, teritoria). A toto miesto
moZe byt skuto¢na krajina, ale aj mesto, cast mesta ¢i
konkrétne miesto v izemi (napr. pamatnik), ktoré ma
kultirne a historicky podmieneny vyznam. Vac¢Sinou
je vyznam tohto miesta (Uzemia, teritoria) urCovany
prislusnou komunitou, ktora ho udrZuje (resp.
neudrzuje) a uznava jeho hodnotu.

Preto aj naSe skimanie zacalo jednoduchymi
otazkami: Ako aco je kultirna  krajina
v interdisciplindrnom chapani? Aké su jej atributy?
MozZe miesto mlcat’ ¢i hovorit? Je mesto vnimané ako
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kultirna krajina? Aka je jeho pamat, kde je? Toto su
niektoré zakladné otazky, ktoré viedli nase skimanie
aktoré sa postupne rozSirovali v procese Studia
zdrojov, rozhovorov... a vysledkom je tato publikacia.

Koncipujeme ju ako prehl'adova teoreticku
Stadiu, ktora prindSa odpovede doplnené o vybrané
priklady (tzv. malé pripadové Studie). NaSou ambiciou
vSak nie je uviest problematiku v celej Sirke rozsahu,
skér naopak, chceme otvorit moZnosti skiimania
krajiny okolo nds a oboznamit odbornu verejnost
s témou, ktora vo svete rezonuje uz niekol'’ko desiatok
rokov, alena Slovensku =zatial nema vyraznejSie
zastuipenie.

NaSa cesta ktéme sa zacCala pred 10 rokmi
prostrednictvom medzinarodnych projektov, ktoré
nas priviedli khlbSiemu zaujmu anasledne aj k
aktivnej  spolupraci sJagelovskou univerzitou
v Krakove, Univerzitou v L’Aquile, Univerzitou
Deusto, Siauliai Academy a Univerzitou v Sassari.
Neskdr sme mali moZnost participovat na
medzinarodnych konferenciach, zktorych najvacsi
ohlas sme zaznamenali v Kyote a Londyne. Patranie
po zdrojoch nas priviedlo do Australie a do
Francuzska. Napriek pévodnému zameru napisat
publikaciu v anglickom jazyku, sme sa rozhodli pre
slovencinu, pretoZe dana problematika je vo svete
dostatocne zastipena aje potrebné uviest ju aj
slovenskému c¢itatel'ovi.



Ide o odbornu tému, no kedZe naSe zistenia
chceme ponuknut SirSiemu okruhu citatel'ov, snaZime
sa zachovat istd vzdusnost a otvorenost pri obsahu
jednotlivych podkapitol. Odkazy na dopliujuce Stadie,
vedecké iodborné prace sd uvedené priamo pri
parafrazach vtexte alebo v bibliografii na konci
publikacie.

Pat kapitol prevedie citatela od konceptov
kultdrnej krajiny cez pamat v kultirnej krajine do
mestského priestoru. Viiom sa pristavime najdlhSie.
Pozrieme sa na mesto ako kultirnu ¢i symbolicka
krajinu, na mesto a jeho pamat, ale aj na ndmestie ako
Specificku kultirnu krajinu mesta.

Verime, Ze vsulade snazvom monografie sa
nam podari Citatelovi predstavit mesto, miesto
a pamat v kulturnej krajine.



1 O Kkultarnej krajine

Kultarna krajina je termin oznacujuici miesto ¢i
Uzemie, ktory prepdja pojmy ako identita, komunita,
kultirne dejiny s krajinou v geografickom zmysle
slova. Kultirna krajina neoznacuje len samotné
teritorium, dzemie, tato krajina moéZe mat rozne
podoby a formy?, napr. vumeleckom3, literarnom
ainom kultiurno-umeleckom spracovani. Kultirna
krajina je ideovym konceptom, ktory tvori zakladny
element Kkultirneho systému, pretoZe prepdja
jednotlivé kultirne zlozky. Okrem materialneho
prejavu je v kultirnej krajine pritomna nematerialna
zlozka - teda to, ¢o stalo za vytvorenim kultirnej
krajiny, ako l'udia rozmysl'ali, podl'a ¢oho konali a ako
to suviselo s pocitom prislusnosti (identity) k miestu,
resp. aké kulturne a historické udalosti zasadne
ovplyvnili jej formovanie.

Kde hl'adat kultirnu Kkrajinu
Vslovencine je pojem krajina podl'a Krdtkeho

slovnika slovenského jazyka definovany ako: 1.
politicky vymedzené Uzemie, Stat alebo jeho stucast,

2 Pri koncipovani tejto kapitoly odkazujeme na texty, ktoré sme
publikovali v uéebnici Uvod do $tidia kultir(y), ktoré dopliame
o d’alsie tvrdenia. Uvadzame ich obsirnejsie a podrobnejsie.

3 Pozri napr. Pondelikova (2022), Javorcikova (2021a, 2021b,
2021c).



vybajeny svet; 2. izemie (zemepisna oblast), kraj; 3.
oblast ludského tela. Deminutivum krajinka je
definované ako obraz, mal'ba krajiny. Pre pochopenie
kultirnej krajiny tak musime dané vymedzenie
doplnit o SirSie vnimanie priestoru ajeho vyvin
v Case.

Pojem krajina v kultdrnej implikacii
predpoklada holisticky a syntetizujuci pristup. Krajina
predstavuje kultirno-spoloCensky produkt, ktory
vznikol ako vysledok roéznych cinnosti l'udstva.
Reprezentuje ju sdbor materidlnych a socidlnych
praktik aich fyzickd/realna i symbolicka projekcia
v priestore. Fyzicky prejav nam pomaha pochopit
nielen funkciu, ale najma socialne vytvorenu scenériu.

Pojem scenéria je SirSi anezahfiia iba
pamiatky, miesta C¢indmestia, ide o vyjadrenie
kultirnych  hodno6t, spoloc¢enského  spravania,
individualnych cinov v prislusnej lokalite vistom
casovom useku. Kultirna krajina je tvorend viacerymi
scenériami, zahfmajucimi symbolické a fyzické
aspekty l'udskej existencie, v ktorych je zachytené aj
to, o dana spolo¢nost chce alebo nechce udrziavat
v kultirnej pamati.

10



Koncepty a ich vyvoj

Koncepty, ktoré sa zaoberaju teoretickym
ukotvenim kultirnej krajiny vznikaju od roku 1960,
ked' sa pozornost venuje tzv. historickym krajinam.
[Slo zvycajne o oblasti, kde sa nachadzali vzacne
archeologické naleziska, architektonické skvosty,
resp. miesta prezentujuce bohatstvo a moc. Historické
krajiny sprevadzal zaujem o minulost, kultirne
dediCstvo a najma otazka ich ochrany a obnovy.

Okolo roku 1990 sa vSak pozornost prestiva na
krajiny, ktoré nemaju status historickej krajiny, ale
rovnako vykazuju znaky signifikatnosti pre I'udi, ktori
v nich Zili, resp. Ziju. Konceptudlne sa preto nevenuje
pozornost iba ochrane akonzervacii Uzemi, ale aj
kultirnemu kontextu v dobe rychlej premeny
kultirnych krajin. Od roku 2005 sa tak presuvame od
fyzickej ochrany krajiny ku kultirnej a socialnej
dimenzii (Taylor - Lennon, 2011).

Povod pojmu kultirna krajina je mozZné
identifikovat v nemeckom romantizme 19. storodia,
poCas ktorého sa stretdvame s pojmom
kulturlandschaft, teda s istou kultdrnou morfologiou
prostredia, ktord vznikla ako kultirny produkt
I'udstva. Od roku 1990 sa k tejto myslienke vracaju ti,
ktori nielen skimaju, ale aj navrhuju scenérie, preto
sa koncept kultirnej krajiny uplatnil najma
v urbdnnom planovani. Kultirna krajina bola a stale
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je, vysvetlovand ako Kkultirny konstrukt naplneny
I'udskymi vyznamami a hodnotami.

Vacsina kultarnych krajin je zivym prostredim,
v ktorom nachaddzame stopy casu, ktoré tvoria
jednotlivé kultirne vrstvy. Netyka sa to iba mestskych
prostredi, ide tiezZ o rurdlne oblasti. DoleZité je, aby
miesta vykazovali kultdrnu prizna¢nost (cultural
significance, angl.) a autenticitu®.

Kultirna  priznatnost  podla ICOMOSu
znamena esteticku, historickl, vedecku, spolocensku
alebo duchovni hodnotu pre minulé, sicasné alebo
budtce generacie. Kultirny vyznam je zhmotneny v
samotnom mieste, jeho Strukture, prostredi, vyuZiti,
asociaciach, vyznamoch, zaznamoch, suvisiacich
miestach a objektoch.

V dnesSnej dobe je vSak problém dodrzat tieto
faktory, pretoze dochadza kpostupnej strate
tradi¢nych remesiel a zrucnosti, ktoré tvorili zaklad
napr. pre premenu prirodnej krajiny v rurdlnych
oblastiach. Dochadza krastu miest, ¢o si vyZaduje
demolaciu tych ¢asti mesta, ktoré uZ nespliaju
kritéria pre sucasné potreby obyvatel'stva, ¢im
nendvratne miznu kultdrne stopy a vrstvy.

4 Pracujeme s eur6pskym vnimanim kultury. V niektorych
krajinach nepouZivaju tento pojem, napr. v Cine je kazda krajina
povazovana automaticky za kultirnu (Taylor - Zhang, 2019).

5 Autenticitu miest sa definuje podla $kily UNESCO Hoi An
Protocols (2005).
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Taktiez sa straca povedomie o hodnotach,
ktoré vsebe wuchovavaju kultirne krajiny, ato
paradoxne aj napriek zaujmu turistov. Z doévodu
nadmerného turizmu alebo snahy o podporu turizmu
totiz casto dochadza k strate autenticity, deStrukcii
prostredia, ktoré sa pretvara, aby sa stalo
Standardizovanym pre potreby cestovného ruchu.

AKko najst’ kultirnu Kkrajinu

Kazda kultirna krajina je autenticka a kultirne
prizna¢na. Tvori ju hmotnd anehmotna zlozka.
Hmotné casti su relativne l'ahko rozoznatelné
a definovatel'né, nehmotna zlozka je ovela zlozitejsia,
pretoze suvisi s kultirou, s praktikami a procesmi,
ktoré prebiehaji vistom spolocenstve. Kultira
vtomto zmysle zahfna ovela vacsi subor prejavov:
napr. aj sposob Zivota, hodnotovy systém, tradicie,
spiritualitu a hodnoty. Prejavy kultiry su realizované
v Case a priestore, preto je doleZitou zlozkou identity
kultirnej krajiny aj pamat miesta. Kolektivna pamat’
totiZ pomaha tvorit i udrziavat vyznam miest.

13



Kultirna krajina:

a)
b)
c)

d)

je tvorena scenériami, v ktorych sa odohrava
zZivot;

je subjektivna, pretoZe kazdy ju moZe vnimat
inak;

je vneustdlom procese premeny v priestore
a Case;

mobzZe byt reprezentovana v kultire aumeni
(ako namet diel).

Kultirnu krajinu m6Zeme najst v podobe:

a)

b)

skutocnej krajiny - krajina, priestor, miesto,
mesto, Uzemie;

fantastickej/fantazijnej krajiny - krajina, ktorej
je pripisovany isty symbolicky ¢i duchovny
vyznam, kultirny odkaz mytov, legiend,
symbolov;

idedlnej krajiny - krajina, ktora spifa isté
charakteristiky ,idedlu“ v danej dobe, pokus
pretvorit prostredie podla daného idealu;
prejavuje sa napr. v architektire, kde dominuje
isty Styl.

Kultirna krajina je v predstavach spajana s

istym obrazom C¢i scenériou. Krajinny obraz mozZeme
vnimat ako celkovy charakter krajiny, ale aj ako
symbol (zosobnujuci isté hodnoty, predstavy).
Kultirna Kkrajina preto nemusi byt skutocnym
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priestorom, ktory si udrZziava tieto atributy. Okrem
zmyslového vnimania ju modZeme vnimat aj
symbolicky, na zaklade vazieb a vyznamov. Charakter
krajiny v sebe nesie odkaz predkov, ktori ju formovali,
kultirno-historické vlastnosti tvoriace jej razovitost,
odliSnost a autentickost.

Podla Smitha (2010) je vhodné uvaZovat
o kultirnej krajine ako o mieste, kde su mysSlienky
zhmotnené auchované formou kognitivneho
mapovania. Kultirnu krajinu nestac¢i pozorovat, je
potrebné ju zazit a stat sa sdcastou kultirnych
ramcov, ktoré ju vytvorili aktoré ju udrzuja. Je
zrkadlom spomienok amytov, ktoré jej davaju
vyznam. Preto méze byt kultirnou krajinou aj bezné
miesto, ktoré ma kultirne podmieneny vyznam
a zachovava si svoju jedine¢nost. Ak sa vSak pozrieme
na dnes$né trendy, kulturna krajina vznika prirodzene
okolo kazdej kultury, niekedy aj subkultiry, preto je
portfélio kultirnych krajin nesmierne bohaté®.

Taylor (2019, s. 54) rozliSuje 6 Kkltdcovych
faktorov na posudzovanie kultirnej krajiny:
1) kultara v krajine je ,c¢itand“ interpretovana a
realizovana;

6 Pozri napr. publikiciu Faces of Urban Cultural Landscape
(2021).
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2) existuje apretrvava Kontinuita, nie je to len
yhistorické miesto na mape*;

3) si tam pritomné interakcie medzi l'ud'mi,
udalostami a miestami;

4) existuju tam kultirne vrstvy, ktoré poukazuju
na zmeny v priebehu ¢asu;

5) su tam pritomné signifikantné elementy, ktoré
pripominaju minulost;

6) odhal'uje socidlnu histériu a hodnoty.

Ako dalej uvadza vo svojich Studiach,
dominantnou témou sa po vyskume historickych
mestskych krajin stali dve oblasti: prvou je kulturne
dedi¢stvo ajeho vyznam v kultirnej krajine, druhou
velkou témou je turizmus a kultirne krajiny.

Premena kultiurnej krajiny

Kultarna krajina existuje vzidy v cCase, Vv
rozmedzi minulosti a buducnosti. Odraza pozitivhu
inegativnu stranku dejin, odzrkadluje predstavy,
vizie, rozne napady, nadeje a ocakavania spolo¢nosti.
Kultirna krajina ich zhmotnuje, formuje podla
danych podmienok a mozZnosti rozvoja.

Kazda kulturna krajina je svojim sp6sobom
metaforou objavujicou sa vistom c¢asovom useku
dejin. Odzrkadl'uje dobovi spolocensku prislusnost,
moc, identitu. A moc je v pretvarani kultirnej krajiny
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zasadnym prvkom, najma pokial ide ojej fyzickd
demonStraciu v priestore.

Kultarna krajina méze byt vnimana ako prejav
moci v case a priestore. Ten, kto mal vplyv (moc),
mohol do nej zasahovat’ ovel'a I'ahSie ako ti, co nemali
tieto moZnosti. Preto je premena krajiny ¢asto (hoci
nie vzdy) spojend smocou. V historii sa dokonca
budovanie kultirnych krajin stalo sucastou
politickych projektov. Moc (v najSirSom zmysle slova)
bola fyzicky reprezentovana v priestore ako nieco
vel'kolepé, stabilné, zdanlivo neznicitel'né. Autorita
bola materializovana a odkaz kultarnych kédov bol
pre spolo¢nost zrozumitelny. V dejinach l'udstva
najdeme mnoho dokazov manifestacie moci v podobe
vel'kolepych stavieb.

Dodnes vidime mnoZstvo pozostatkov i
pamiatok, ktoré pripominaja historické udalosti,
osobnosti, premenu spoloCnosti. Pozorujeme aj
Jkultirnu amnéziu“, ked uz nevieme povedat, preco
doSlo kvystavbe, resp. k zdsahu do prostredia
vnasom okoli, stalo sa to totiZ sucCastou naSej
kazdodennosti. Prikladom je aj premena po6vodne
pol'nohospodarskej oblasti na oblast s rozvinutym
priemyslom. Z pohl'adu historickych udalosti to méze
byt sprevadzané novou kultirou, napr. osidlenim
novousadlikmi, ktori prinasaja iny sposob Zivota,
noriem byvania a architektiry. Preto je kultirna
krajina typicka istou estetickou normou
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vychadzajicou z hodnot a spoloCenskych potrieb,
ktoré sa v priebehu storoci neustale menili.

Predstavy o kultirnej krajine

Ako uvadza Schama (2007) vo svojej publikacii
Krajina a pamdt, Kkrajina je vytvorom mysle, jej
scenériu vytvaraju vrstvy pamati ovela viac ako
vrstvy kamenia. Predstavy o kultirnej krajine sa
dostavaju do umeleckych vytvorov, su pritomné
v literatdre, poézii, malbe ikeramike, mytoch
i filmoch, cestovnych priruckach ireklame. Popri
ikonickych krajinach a s nimi spojenych predstavach
existujd aj beZné, mozno pre inych nezaujimavé,
(individudlne zaujimavé) Kkrajiny, ktoré napinaji
I'udské spomienky.

Maliarstvo je prikladom prenesenia scenérii na
platno: krajinomalba sa stala castym nametom
maliarov, napr. John Constable (Velka Britdnia),
Claude Lorrain (Francuzsko) ¢i Caspar David
Friedrich (Nemecko). Kultdrna krajina sa totiZ ¢asto
spdja s vizualnou predstavivostou. Pri jej interpretacii
sa sustredime na vybranu cast krajiny, pozerame sa
na nu zistého uhla pohladu, scéna ma urcitd
Struktdru, ¢o vytvara isty dojem. Dnes moZno
podobné pokusy pozorovat od fotografii az k
urbannemu dizajnu.
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Obrazok ¢. 1 Salisburska katedrala (John Constable),
zdroj: MET?

Figurativnu krajinu, vypliiajiicu priestor medzi
budovami a okolo nich, vsucasnosti zachytavaju aj
architektonické navrhy. T. j. navrhuje sa nielen
samotna budova, ale aj prilahly priestor. Uvedeny
pristup je spojeny s tvorbou mestskej krajiny
(nazyvanej aj cityscape, angl.), ktord predstavuje
ekvivalent prirodnej krajiny. Jej rozsah je ovel'a mensi

7 Salisbury Cathedral from the Bishop's Grounds, umiestnena
v Metropolitan Museum of Art v New Yorku, obrazok moze byt
Sireny s licenciou CC. Dostupné na:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435922
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ako vpripade Kkrajinnej architektdry, ktora zahfna
manazment, stavebnictvo, pldnovanie, v dlhSom
casovom useku a na SirSom tuzemi. Ciel'om je vytvorit
isty génius loci.

Génius loci bol podla starych Rimanov
ochrannym duchom miesta, ktory urcoval jeho
charakter (Norberg-Schulz, 2010). Pojem génius loci
v priebehu dejin l'udstva preberal rézne vyznamy.
V minulosti bolo preZitie I'udi zavislé od ,dobrého“
miesta na Zivot, kde im nehrozili prirodné katastrofy,
kde boli relativne v bezpeci. Miesto s géniom loci vSak
znamena aj jedine¢ny charakter, resp. urcita
atmosféru, ktoru nesie. V miestach sgéniom loci
pozorujeme symbolickil hodnotu, ktora predstavuje, a
tiez vztah Ccloveka kmiestu ajeho pretvaranie
vpriebehu vekov. Clovek akrajina navzijom
komunikuju.

Preto mo0Ze byt tato synergia vnimana aj ako
komunikacny systém. Ide o vztah medzi ¢lovekom
a prostredim, ale aj o prejav medzil'udskych vztahov
v prostredi. V Kkrajine sa odrdza cela histéria
prostrednictvom vizualnych, vyznamovych alebo
symbolickych odkazov. Dokonca i celda kultirna
krajina moZe byt symbolom, ktory nesie konkrétny
vyznam.

Od zaciatku civilizacii boli architektira
a premena krajiny povazované za trvalé prenasace
anosice kultirnych kédov. Forma a vyznam kazdého
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kuska architektonického diela odraza wvnutorny,
spiritualny rozmer jeho tvorcov, pricom odzrkadl'uje
esteticki  Struktiru mesta. Krajina je preto
najstabilnejSou a najvyznamnejSou kultirnou
kompoziciou. Je vnej dolezitd nielen jej uZzitoCna
stranka - funkcia, ale aj symbolicka rola. Kultirna
krajina prepaja histériu a priestor, spomienky
amiesta, vyznamy amateridl, neustalu zmenu
vyznamov a kontextov.

Suhlasime s Taylorom (2015), Ze Kkultirnu
krajinu m6Zeme oznacit' za kultdrny produkt/produkt
kultir(y), ktory sa da skimat na ro6znych trovniach.
Cez architektonické formy, pouzitie a funkciu, zmysel
areprezentaciu, na zaklade estetickych, politickych,
etickych, historickych, ekonomickych, socialnych,
semiotickych a inych kritérii.

Ako sme uZ uviedli, porozumenie kultdrnej
krajine predpoklada vnimanie danej kulttry a histérie
v SirSom zmysle. Zahfna to aj tzv. oral history (Gstnu
historiu), ktord nie je zaloZend na pisomnych
dokumentoch z danych c¢ias, ale na vypovediach l'udi,
ktori sfiou maji redlnu skusenost. Faktom je, Ze
skutocné udalosti neboli vZdy pisomne zaznamenané
tak, ako ich vnimala dana kultara a aky bol ich realny
dopad.

Identita kultirnej krajiny je Casto tvorena aj
prostrednictvom osobnych konotacii, spomienok,
ktoré sa prejavuju v symboloch, znakoch, kultirnych
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kédoch a ktoré nam pomahaju identifikovat sa
sdanou kultdrou. Zaroven je kulturna krajina
odrazom snov, predstav, idei a projektov l'udi, ktori
zdiel'ali spolo¢nd kultdrnu pamaét, rovnaky pocit
prislusnosti vdanom c¢ase a priestore. Prave oni dali
kultdrnej krajine jej charakteristicka podobu.
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2 Pamait kulturnej krajiny

Pamat a kultirna krajina st neoddelitelne spojené.
Zdalo by sa, Ze tento vztah je pozitivny a prinasa
krajine pridani hodnotu, je sucastou jej vrstiev
a zabezpecuje Specifickost a autentickost, pocas jej
vyvoja v priestore a case. Tento vztah vSak casto nie
je idedlny, kultdra krajina moZe v sebe odrazat aj
bolest, stratu, strach, socidlnu fragmentaciu ¢i pocit
nezakorenenia a odporu.

KaZdodenna kultarna krajina, v ktorej Zijeme,
Casto ovela viac zobrazuje to, kym sme a kym sme
boli. Pamat je jej neoddelitelnou sucastou,
mnohokrat v podobe individualnych alebo
kolektivnych spomienok (napr. na miesta, ktoré uz
zanikli).

Ako uvadza Javorcikova a Mistrik (2023, s. 57,
prel. J. P.): Kultirna pamdt, zaloZend na réznych
artefaktoch a zdznamoch historickej pamdti, ale aj
uchovdvand a prebyvajica v kolektivnej pamditi, sa
stdva ,Zivou pamdtou”, zmysluplnou pre stcasnych
l'udi, ktord je spontdnne zdieland medzi generdciami,
ale aj formdlne objasriovand vyskumom a vyucovand na
skoldch v podobe ,zmysluplnych obsahov”. Prave
porozumenie obsahom a pribehom vpisanym do
krajiny patri k dolezitym vyzvam sucasnosti, ked’ na
jednej strane sledujeme nieCo, ¢o sa da nazvat
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»,memory boom“, teda velké presytenie priestoru
spomienkami ¢i pamdtnikmi a na druhej strane vinu
kultirnej amnézie, ked nevieme rozoznat alebo sa

rozpamatat na kl'i¢ové momenty minulosti ani cez
ich stopy v pritomnosti.

Problémy s pamitou

Podl'a Macdonaldovej (2013) sa téma pamati
stala dominantnou v Eurépe v20. aZ2l1. storoci.
Eurépa sa podla nej stala ,memorylandom®, teda
uzemim, ktoré bolo aZ posadnuté budovanim a
prezentovanim produktov pamati, kam patria vSetky
kultirne pamiatky, pamatniky, plakety, umelecké
inStalacie, avsSetko to, ¢o malo v krajine uchovat
spomienku na konkrétne udalosti ¢i osobnosti.

Z antropologického hladiska je pre vyskum
najzaujimavejsSie sledovat, prec¢o l'udia pristupili
k premene pamatovej stopy v Kkrajine, ako aco si
zvolili, sakymi predstavami, ideologiami Ci
myslienkami sa tieto miesta spajaju. Otazkou je teda
najma, ¢o a preco si chceme pripominat.

Eurépu ako celok zasiahla vina zhmotiiovania
kolektivnej pamati v pluralite foriem. Obrovska
diverzita prejavov vyvolava v niektorych pripadoch
konflikty s pochopenim, ¢i skér nepochopenim
niektorych artefaktov, ¢o je vSak prirodzené pre
kazdé spolocenstvo.

24



Popri horuckovitom budovani pamatnikov
a instalacii sa dostavame k pamiatkam, ktoré v krajine
uz existovali. Prave prepojenie existujiceho a nového
zastupuje jednu zkritickych casti budovania
pamdtovej  krajiny. Niekedy ,staré“ neplni
pozadované funkcie, nesplila poziadavky a prekaza,
ale ani ,nové“ nedokaze odkaz uchovat. Akoby sme sa
ocitli v pamatovej pasci, ked moZeme pozorovat
nanovo budované miesta, ktoré maji pripominat’ tie
povodné, ale realne nimi nie su. Vdanom pripade
nemame na mysli rekonstrukcie historickych budov,
¢o je rovnako vel'mi Specifickd téma. V ramci Eur6py
vidime mnozZstvo rozlicnych pristupov. Po¢nuc tymi,
kde administrativa znemoznuje akékol'vek zasahy bez
potrebnej dokumentacie a pamiatky doslova miznu
pred ocami, az k inovativnhym pristupom, Kktoré
pretvaraju krajinu s ohladom (i bez ohl'adu) na jej
génius loci.

Prikladom moZe byt kaplnka v Ronchamps®
(Francuzsko), ktora vznikla na mieste pdvodného
dreveného kostola a podporila svojou unikdtnostou
génius loci Uzemia. Podobnych realizacii je,
samozrejme, ovel'a viac.

8 Kaplnka Notre-Dame du Haut v Ronchamps (zvana
Ronchamps) bola postavenda vroku 1955. Architektom
kaplnky je Le Corbusier. Nachddza sa vregione Haute-
Sabne vo Francuzsku. Stucastou komplexu je aj klastor
postaveny v rovnakom Style.
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Obrazok ¢. 2 Kaplnka Ronchamps (Francuzsko),
zdroj: archiv JP

Pamit v priestore, pamat miesta ¢i miesto
spominania moZe byt samé o sebe indikatorom
identity. Je totiZ zrejmé, Ze na definovanie ,niecoho
hodného zapamaitania“ zapajame nasu kolektivnu
identitu, ktora nasledne vedie k praktikam
aprocesom spojenym s uchovavanim pamatove;j
stopy. DoéleZité je podotknut, Ze hoci pamat suvisi
s historiou, nejde o synonyma. Nora (1989) uvadza, Ze
je rozdiel medzi skutocnou pamadtou a histériou,
ktorou sa naSa, podla autora ,zufalo zabudajuca“
modernad spolocnost snaZi zorganizovat minulost.
Pamat je zivot, historia je kolektivna rekonstrukcia
Zivota, teda nieco, ¢o je spravidla problematické
anedokoncené. Aj preto sd pamait aspomienky
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organickou sucastou Zivota a nepodliehaju
overovaniu Ci analyze, ako mnohé historické tvrdenia.

Francizsky sociolég Maurice Halbwasch
publikoval v roku 1950 dielo La Mémoire Collective,
v ktorom upriamuje pozornost na tvorbu kolektivnej
pamati ako prostriedku na zdielanie kolektivne;j
solidarity. Primarne sa zamysl'al nad tym, ako sa moze
spolo¢né zapamatanie udalosti a okolnosti stat
sucastou tvorby socidlnych entit (ako su napriklad
narody). Zaroven sa venuje problematike osvojovania
si kolektivneho pripominania jedincom v duchu
tvorby socidlnej pamati spolocenstva.

Spolo¢na socialna pamat, ktora je sucastou
kolektivnej pamati, sa nasledne objavuje ako namet
literarnych diel, ale aj vumeni, kinematografii,
televizii, vmuzeach avexpozicidch. NeSiri sa
priamym predavanim zcloveka na CcCloveka,
z generacie na generaciu, ale skor praktizovanim
aktivit, ktoré ndm dané spomienky maju
sprostredkovat.

Aj vtom vidime prepojenie medzi vnimanim
dejinnych udalosti a pamdtou. Prepojenie ¢asto zavisi
od toho, ako je minulost konceptualizovana a aké
narativy pouziva smerom k recipientovi. Na zaklade
toho si, ako uvadza Macdonald (2013), budujeme
svoje povedomie o minulosti a spritomnujeme
minulost, na ktord nemame realne (svoje vlastné)
spomienky. Osvojujeme si preto tie, ktoré tvoria
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kolektivnu pamat spolocenstva, ku ktorému citime
prislusnost na zaklade svojej identity.

Aj zuvedeného dovodu sa socidlna pamat
moZe stat 'ahkou obet'ou manipulovania. Do popredia
sa vdanom pripade dostavaju také udalosti
a osobnosti, ktoré vytvaraju neredlnu iltziu. Vel'mi
Casto ide o pocit obete alebo pocit nedocenenia
naroda, ktory si uchovava v pamati mozno aj krivdy,
ktoré sa nikdy nestali (resp. sa nestali tak, ako sa
interpretujui). To je vSak uZ mimo zamerania tejto
knihy.

Na ilustraciu spominaného Kkonania uvadzame
literarny dryvok:

,Velmi jednoducho: vy, euklidovci, ludia, co
Zijete vtomto nudnom svete, si mylite minulost’ so
svojimi spomienkami na minulost. Spomienky su vds
pohlad na minulost, ale nie st to isté, co minulost.
Casom sa menia, nie st to kroniky zaznamendvané na
papieri, objektivne a presné. Su to pocitové veci, ktoré
sa menia zakazZdym, ked si na nieco spomenieme.
Spomienky sa prehodnocuji a menia na nieco iné, tak
ako sa to tu deje s knihami.”

JAle vtom pripade by sme preZili minulost,
ktord sa nestala, ktord nebola skutocnd.”

Nase spomienky nikdy nie st skutocné alebo
absolitne skutocné, su len nasou interpretdciou
minulosti. Spomienky sa réznia a casom sa na minulost’
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zacneme pozerat’ vinom svetle. Svoje spomienky
zacneme vnimat' z réznych uhlov, podl'a toho, ¢o sme sa
naucili, a podla toho, ¢o citime v momente, ked’ sa ndm
vynoria“ (Cruz, 2021, s. 89).

Pamat ,hovoriaceho miesta“

Vyskum hovoriacich miest/teritorii/tzemi
(speaking territories, angl.) je relativne novy.
NemoZeme v nom vyuzit iba data a technologie, ale
musime pochopit ,softvér”, teda kultiru, ktora
vysvetl'uje, preco a ako prebiehali zmeny. Podla
Oevermanna (2015) je kultira povazovana za hybnu
silu rozvoja miest. Zaroven je to prave roznorodost
kultur, ktora robi kultirnu krajinu odliSnou,
Specifickou a osobitou, a prave kultira umoZiuje i
brani mnohym zasahom do historicky hodnotného
prostredia. Je to tieZ kultura, ktora pretvara krajinu
umiestiiovanim objektov a vytvaranim ,hovoriacich
miest”.

Hovoriace miesta nie su len pamatniky,
pomniky a iné vyznamné architektonické prvky
nachadzajuce sa v krajine; ¢asto ide o miesta, ktorych
charakter je spojeny s nehmotnym vyznamom pre
danu kultdru. Preto je zasadny rozdiel v uplatnovani
postupov premeny takychto lokalit, ktoré su
,2nhezmenitel'né“ a maju Casto roznu podobu. Je pravda,
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Ze to, ¢o je prijateI'né pre jednu kultiru, nemusi byt
akceptované v inej kulture.

Co sa viak deje a mdze diat' v kaZdej kulttirnej
krajine bez rozdieluy, je zanik objektov, ktoré vytvaraju
vrstvy kultirnej krajiny. K tomu dochadza bud
prirodzene, alebo v dosledku nepriaznivych okolnosti
(katastrofy, klimatické zmeny, ozbrojené konflikty
atd’.)

Dany fenomén je charakteristicky aj pre
stredni Eur6pu aspdja sa so snahou o rychlu
modernizaciu a dobiehanie vel'kych metropol. Mnohé
dovtedy charakteristické urbanistické celky musia
ustupit novym. Stavaju sa l'ahkou koristou
developerov. Nepremyslené odstranovanie Ci
bezhlavé  doplnovanie  urbanistickych  celkov
znehodnocuje ,ducha“ miest, ¢o vedie k strate
autenticity az tragickej ,beztvarosti“, ako aj k strate
vrstvy kultirnej pamati izemia.

Japonska autorka Yoko Ogawa v romane The
Memory Police (1994, v preklade Ostrov bez pamditi
2021) pisSe o tom, ako zo Zivota 'udi mizni predmety
beZnej potreby a ako na to l'udia postupne a
prirodzene zabtudajd. Tento dystopicky roman prinasa
posolstvo, Ze ked veci miznu rychlo, I'udia ich I'ahko
vypustia z pamadti; tieto procesy su takmer
nepostrehnutelné. Vybrana ukazka posobi moZno
velmi expresivne, ale ukazuje, kam aZ mo6ze l'udstvo
zajst.
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,Z0 svahu bolo cez husté kriky vidiet' horiacu
kniznicu. Zdalo sa, Ze je tak blizko, aZ by stacilo vystriet
ruku a dotknut’ sa jej, a zdroveri pésobila neskutocne,
ako obraz na filmovom pldtne. Vtme akoby sa
pohybovali len plamene. ZadrzZali sme dych, tak ako
stromy pod nami a more pod nimi, ani ¢o by sme sa bdli
narusit' taku nddhernt scénu.

.,Kedysi som pocula vyrok, Ze ludia, ktori
zacinaju pdlenim knih, skoncia upalovanim inych ludi,”
poznamenala som.

,Kto to povedal?” spytal sa starec potichu
a podoprel si bradu.

LZabudla som, ale urcite to bol niekto déleZity.
Ktovie, ¢i tam smerujeme.”

.Ktovie,“ zopakoval starec. Tazko povedat.”
Pozrel na strop, zaZzmurkal a znovu si posuchal bradu.
LAle nedd sa s tym nic robit. Nepdlia kaZdé pisané slovo.
Len romdny, takZe niet dovodu nazddvat sa, Ze tak
skoro pokrocia dalej.”

JAle ¢o ak zmiznu ludia?” spytala som sa. Nad
touto otdzkou som rozmyslala. Starec preglgol a znovu
zazmurkal.

,Nesmies sa trdpit takymito myslienkami.
Zmiznutia nemdéZeme ovplyvnit. Nemaju snami nic
spolocné. Aj tak vsetci zomrieme, tak v com je rozdiel?
Jednoducho to musime ponechat osudu.”

KnizZnica stdle horela. Z hromady pri nohdch
som zodvihla jednu knihu a vyhodila som ju von oknom.
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Pocas letu sa roztvorila, preletela cez kriky a mdkko
dopadla do plameriov. Stranky sa pocas letu chveli, ako
keby vo vzduchu tancovali.” (Ogawa, 2021, s. 178)

Charakter hovoriacich tUzemi je spojeny s
historickou identitou miesta, ktora priamo suvisi s
kolektivnou pamdtou. Velmi casto sa spaja s
udalostami a osobnostami, ktoré vyrazne ovplyvnili
obyvatelov daného Uzemia. Je pre nich l'ahké a
prirodzené porozumiet Kkultirnym kdédom alebo
symbolickym formam, ktoré st uchovavané na danom
mieste.

Stale aktualnym fenoménom je oslabenie
kolektivnej pamati, ktora uZ nie je zaloZena na faktoch
(skutoc¢né udalosti, osobnosti a pod.), ale na symbole
(predstave), ktory si uchovavame v pamati. Tieto
spomienky si  prezentované a uchovavané
prostrednictvom  ro6znych udalosti, aktivit a
tradi¢nych obradov, ktoré pomahajd udrziavat' ,obsah
spomienky* pri Zivote.

Hora krizov® pri Siauliai v Litve je prikladom
,hovoriaceho miesta“. Pribeh tohto miesta je pre

9 KryZziy kalnas, teda Hora kriZov je najvyznamnejSie
litovské putnické miesto. Nachadza sa 12 kilometrov od
mesta Siauliai a pripomina obdobie litovského povstania
proti ruskej okupAacii, po€as ktorého mnohi padli, zmizli
bez stopy anemohli byt pochovani. Preto domaci zacali
symbolicky nosit’ krize na toto miesto. Niekol’kokrat boli
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bezného turistu najprv hadankou, neskor vsak
pochopi aj bez slov, Ze tato hromada kriZov ma ovela
vacsi asymbolickej$i vyznam - predstavuje miesto
v kolektivnej a kultdrnej pamati Litovcov.

Obrazok ¢. 3 Hora kriZov, Siauliai, Litva
(zdroj: archiv JP)

kriZe odstranené, najma pocas obdobia sovietskeho
rezimu, ale domaci vzdy dokazali vratit kriZe na miesto,
pretoZe cielom miesta je pripominat si obete vojen.
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Stopy minulosti

Ako sme uz uviedli, dnes je opatovne velkou
témou, ¢o a ako si uchovavame v kolektivnej pamati.
Stretdvame sa s pojmom kultirna amnézia, ked uz
nevieme priradit obsah spomienok kmiestu,
udalostiam ¢i osobnostiam. Kolektivna kultirna
pamat’ komunikuje s minulostou a vyZaduje pracu s
hmotnym a nehmotnym dedi¢stvom, jeho recepciou a
poznanim.

Pozorujeme vSak aj to, Ze budovanie Zivej
generaCnej pamati je nahradené neZivou pamaétou,
ktora je zaloZena na uloZisku vedomosti v externej
podobe. Vd'aka inStitucionalizacii pamati mame istotu,
Ze pamatové stopy su dobre chranené, uchované
a zozbierané. Mizne vSak budovanie kolektivnej
pamaéti medzigeneracnym prenosom, napr. priamym
ustnym podanim. Aj preto sa nam mnohé udalosti
zdaju neosobné, vzdialené a zakonzervované v case.

Hovoriace uzemia tieZ pomdahaju zachovat
kultirne dedic¢stvo; skladaji sa zo zloZitych ¢asovych
vrstiev, je v nich pritomny retazec pamati generacii,
pamat uchovavana v architektdre, socharstve, malbe
a umeni. Podla Assmannovej (2018) je jadrom
kultirnej pamaiti taktiez spomienka na zosnulych, ¢o
zavazuje ostatnych c¢lenov uchovavat ich v pamati
(aspon ich mena) a prejavovat im
uctu/cest/zboznost i v dalSej generacii. Tato
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spomienka je spata s pamatou zivych, takze okrem
toho, Ze odraza realitu, m6Ze sa zmenit na legendu o
predkovi, ktora nemusi byt objektivna ani pravdiva.

Ak sa pozrieme do histérie I'udstva, historické
postavy si pamadtame nielen pre ich vynimoc¢né ciny,
ale Casto aj pre vojenské uspechy ¢i smrt v boji. Tyka
sa to jednotlivcov aj celych skupin. Paradoxom tejto
spomienky je fakt, Ze prave kultirne podmieneny
vyznam smrti ako obety pre komunitu zarucil ,slavu®
v podobe uchovania v narodnej pamati. Dostavame sa
tak k povodnej myslienke pamatnika, ktory sa stava
zhmotnenou symbolickou formou tejto obety v
priestore.

Otazka, ¢o sa uchovava v kolektivnej kultirnej
pamadti sa Casto spdja s tym, ako sa ¢asom zhodnocuje
tzv. slava. Niektoré ¢iny za¢nu byt vnimané negativne,
a preto je ,slava“ spojena s miestom zrazu opacna, t. j.
meni sa na hanbu. Mnohé pamatniky a pomniky sa
stali zdrojom napatia, kde proti sebe stoja historické
fakty a politicko-ideologické nazory. Hlavné posolstvo
pamiatky vSak zostdva vo svojej podstate zachované;
ide o navrat k povodnej funkcii, ktorou bolo
pripominanie si zosnulych, ich ¢inov a udalosti, ktoré
ich stali Zivot.

V kultdrnej pamati spolocenstva sa tak historia
interpretuje novym spésobom, ktory reflektuje
pocitovanie hrdosti alebo hanby, ato sa nasledne
odraza aj vo formovani kultirnej krajiny.
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Okrem slavy v podobe pamatnika sa vel’ka cast
I'udského usilia sustred'uje aj na to, aby bola
vyznamna osobnost i jej dielo nezabudnutel'né. Apel
typu ,zapiSte sa do historie, zanechajte stopu” casto
vedie k premene kultirnej krajiny prostrednictvom
,moci“. Mat moc znamena, Ze do vzhladu krajiny
moZete zasahovat ovela lahSie ako ten, kto moc
nema. V histérii vidime mnoho pokusov zapisat sa
nie¢im navzdy do pamati miest prostrednictvom
roznych architektonickych experimentov, c¢asto v
sulade s politickymi ideolégiami. Nielen na priklade
strednej a vychodnej Eurépy evidujeme takto
vyjadrenu ,moc“ vo verejnych priestoroch, kde ma
jednoznacné atributy - priestory sd velkolepé,
stabilné a zdanlivo neznicitelné. Autorita bola v
danom zmysle doslova navidy zhmotnena a
vizualizovana.

Historické zmeny priamo suvisia s identitou
miest, v ktorych nadobudaji nové vyznamy, ako aj v
suvislosti s politickymi a kultdrnymi hranicami medzi
krajinami alebo priestormi, kde sa kultary a pribehy
dostavaju do historického kontextu. To vedie k
zaujmu o ordlnu histériu, zaloZzeni na zdiel'ani
kolektivnej pamati, ktord bola mnohokrat doplnena o
chybajuci kontext vedeckého poznania.

Tento pristup viedol k spdjaniu ,miest s
»0bsahom®, ktory nemusi vZdy zodpovedat oficialnej
verzii histérie mesta. Rizikom ordalnej historie je, Ze
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cez spomienky ovplyviiuje vztah medzi pamitou a
osobnou identitou, pretoZe spomienky na rovnaku
udalost’ sa moézu lisSit' v zavislosti od interpretacie. Je
tiez dolezité vziat do uvahy prepojenie medzi
pamatou a histériou, ked'Zze v niektorych eurépskych
krajinach boli ,nebezpecné“ myslienky dlhodobo
potla¢ané. Obsah spomienok je zaroven spojivom
medzi pamatou a narodom, ovplyviiuje konsStruovanie
histérie naroda formované historickymi milnikmi,
hrdinami a kultirnymi vzormi. Z uvedeného dovodu
je chapanie obsahu na ,hovoriacich Uzemiach“
determinované vykladom histérie.

Faktom je, Ze aj dnes sledujeme v mnohych
pripadoch oZivenie ,ducha vlasteneckej
reminiscencie“, ktory sa pokaSa vytvorit, resp.
pretvorit novu  kolektivnu identitu, v snahe
resuscitovat spolo¢nua histériu. Jeho zaklad cerpa z
nezabudnutel'nosti urcitych osobnosti a udalosti. Ide o
proces nazyvany monumentalizacia pamati, kde sa
udalosti esteticky zhustuju a graduju do posobivych
obrazov v ndrodnych mytoch. Tie si na jednej strane
nesmierne pritazlivé, ale casto v podstate velmi
nepresné, naivne zjednodusujuce a schematické.

37



Ked je ticho

Pamitné ¢i spomienkové miesta sluzia ako
pamdtové médium, vd'aka ktorému si I'udia spomeny,
preco boli stvorené. Niekedy sa vsSak hovoriace
Uzemia premenia na ,tiché“, resp. skér ,mlciace”
miesta a ich stopy vKkrajine mézu skoncit ako
,bezvyznamny odpad“. To je osud mnohych
pamadtnikov, ktorym nikto nevenoval pozornost.
Paradoxne teda to, o ma slazit ako pripomienka,
skon¢i  vyprazdnené, bez  svojho  historického
vyznamu.

Dal$i problém kultdrnej pamiti spoéiva v
absencii jasnych hranic, materialnej trvacnosti av
neobmedzenej dloZnej kapacite.

Zrychlené technolégie, zastaravanie
pamédtovych médii a najma skutoCnost, Ze hovorime o
miestach, ktoré patria viac do anal6gového ako do
digitalneho sveta, maju priamy nasledok: zabudanie.

Pismo vSak nie je len spdsob uchovavania
pamdti - je sucCastou priestoru. Mnohé ndpisy,
pisomné pamiatky, si priamo zaclenené do kulturnej
pamadti a krajiny. V kultirnej krajine sa pisané slovo
stava kl'i¢om. Zachovava si semioticku ¢itatel'nost, no
je aj reprezentativnym znakom.

Miesta vSak majui moc prebuidzat spomienky.
Vdaka miestu moZeme spomienky ukotvit v
priestore; mdZeme ich priradit’ k miestu. Casto ide o
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symbolické spojenie, ktoré suvisi s vnimanim kultury,
jej tradicii ¢i ritudlov. Uvedené spojenie spomienky s
realnou krajinou (miestom, priestorom, izemim) nam
umoznuje najst a intelektualne wuchopit danu
kultarnu krajinu.

Z hladiska kultirnych tradicii st takéto
vyznamné miesta spojené s generdciami l'udi, ktori
tam zili. Moderny sposob Zivota uz nevedie k pobytu
na jednom mieste, ako tomu bolo v minulosti.
Generacné retazce boli Uzko spojené s konkrétnym
miestom, ktoré pripominalo predkov a prenasalo sa
na potomkov. Miesto malo vyznamné postavenie v
kulturnej struktiure ich Zivota; da sa povedat, Ze boli
na dané miesto viazani.

Obrazok ¢ 4 Nuraghi de Palmaveralo Alghero,
Taliansko (Sardinia), zdroj: archiv JP

1 Nuraghi de Palmavera pravdepodobne vznikli v 15. - 16.
storo¢i pred n. 1, pocas doby bronzovej. Oich pdévode
nemame ziadne zachované informacie. Tvoria ich mohutné
kamenné bloky, z ktorych boli postavené dve hlavné veze,
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Ina krajina

Kultarna krajina okolo nas nemusi mat vzdy
fyzicky charakter; existuje myticka,
fantasticka/fantazijnd a posvatna krajina, teda taka
kultirna krajina, ktorej atributy st pripisované
realnemu miestu, ale nedaju sa empiricky overit. Su to
krajiny, ktorym sa prisudzuje symbolicky, duchovny
vyznam, su zloZené z obrazov, mytov, legiend a
symbolov. Casto sa hovori o posvitnej alebo
duchovnej topografii, ktora suvisi s predstavami
komunit, ¢i uZz ide o predstavy polyteistickych a
monoteistickych naboZenstiev alebo pohanskych
boZstiev, resp. aj o rozne legendy viazuce sa k
urcitému Uzemiu.

Udalosti, ktoré sa tam udajne odohrali, nie je
mozné empiricky overit. Z kultirneho hladiska su
Casto trvalejSie ako skuto¢né krajiny a zachovavaju
kontinuitu kolektivnej pamati prostrednictvom
pribehov, ktoré sa na ne vztahuju.

Ak sa presunieme do sucasnosti, tieto miesta
patria k  oblubenym  destinaciam  turistov
a cestovatel'ov, ktori netdzia iba po poznatkoch z
vedeckého vyskumu, ale aj po zazitkoch spojenych so
zaujimavym pribehom. Kultdrne krajiny casto

okolo ktorych boli mensie kamenné kruhy. Predpoklada sa,
Ze tvorili centrum osidlenia tzv. nuragickej civilizacie.
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charakterizuje neopisatelné caro, ktoré im dava
status kontaktnej zoény s pribehom. Dané puto nie je
zaloZené na generatnej pamati, ale na pocite
prezivanej  skusenosti s inak nedostupnou
»fantastickou/fantazijnou krajinou®.

Umelci vo svojich vytvoroch formuju pamat
pozoruhodnym spésobom. Umenie nema primarne
ulohu pamaitového média, je subjektivnym
spracovanim l'udskej skisenosti so svetom. Umelci v
tvorbe zachytavaju to, Co povazuju za hodné
zapamdatania. Na rozdiel od inych predmetov
umelecké diela nemaju vo svojej podstate praktické
vyuzitie. Umelci vo svojej tvorbe i napriek plynutiu
¢asu zachytavaju to, ¢o by sa malo pamatat. Diela
pretrvavaju vo svojej fyzickej forme, zachovavajuc
originadlne a vizualne fixované obrazy ,minulosti“.

ZvySujuca sa materialova produkcia v dnesnej
europskej spoloCnosti (okrem iného) vedie ku
skracovaniu cyklu medzi vyrobou a likvidaciou. Tento
trend je vel'mi silny a ovplyviiuje aj kultirnu krajinu.
Tvoria ho predmety rézneho vzhl'adu, Struktiry a
materialu, ktoré vsak nie si odolné voci pdsobeniu
Casu. Vytvory kultiry sa vSak svojim originalnym
charakterom snaZia preZit v case.
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Dedicstvo v kulturnej krajine

Kultarne dedi¢stvo ma v kultirnej krajine
dolezité postavenie, pretoze ide o fyzické a duchovné
artefakty, resp. iné nezamenitel'né atributy kultirno-
spolocenskych skupin. Avsak, dedi¢stvo sa mdzZe, ale
nemusi prendsat z generacie na generaciu. Niektoré
prejavy dalSia generacia odmieta, niektoré prijima
a odovzdava d'ale;j.

Dedi¢stvo modzeme vnimat ako ,register”,
v ktorom su vSetky kultirne pamiatky i atributy
uschované. Kazda jeho cast ma svoju pdvodnu
vypovednu hodnotu, otazkou vsak zostava, kto dnes
tymto  hodnotdm, resp. vyznamom = dokaZe
porozumiet. Pokial hovorime o medzigeneracnom
prenose, vnimame silni emocionalnu a intelektualnu
vazbu, ktora vznika medzi prenesenym a nositel'om.
Ak je vSak vidzba naruSena, k prenosu nedochadza
a stracame celd kultdrnu stopu. Nasledkom je prave
prejav kultirnej amnézie.

Minulost obsiahnutd v meniacej sa krajine
zasahuje aj do pritomnosti. Je odrazom historickej
identity, no zaroven méze byt prekazkou v sti¢asnosti,
ked’ kultirne k6dy minulosti pre nas nemajd rovnaké
vyznamy. Kultirna krajina je prirodzenym priestorom
spominania, pretoZe l'udia prejavuji Kkolektivnu
a koherentnd identitu spojenu s lokalitou. Zaroven
v nej vsak neustdle prebieha proces aktualizacie.
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Vnimanie kultdrnej krajiny je vo vel'kej miere
zavislé od kultdrneho pristupu k pamati, ato na
narodnej, regiondlnej ilokalnej trovni. Kolektivna ci
individudlna pamat je tak casto zaloZena viac na
skuto¢nosti neZ na vyzname, ktory danej situdcii
(spomienke) prikladdme. MéZe ist’ o pribehy spojené s
pocitom prisluSnosti, korenmi alebo heroizmom
(spominanie na vyznamné c¢iny a osobnosti). Nemusi
to vSak byt len v pasivnej forme, tieto prejavy mozu
mat’ podobu réznych aktivit a podujati, ktoré vdanom
spolocenstve udrzujd spomienky stale Zivé.

Pri prepojeni paméati amiesta chceme
upozornit aj na koncept postmemory, ktorého
autorkou je Marianne Hirsch (2012). Postmemory je
prioritne spajany s holokaustom a obdobim po druhej
svetovej vojne. Podl'a uvedeného konceptu méze byt
i samotné miesto nositel'om traumy a vypovedat o nej
ibez slov. Hirschovej koncept je velmi rozsSireny
najma v krajinach, ktoré aktivne pristupuju k rieseniu
transformdacie oblasti, ktoré boli napr. okupované
alebo zni¢ené pocas konfliktov. Dotyka sa vSak aj
kultirnych krajin, do ktorych sa ¢lovek zapisal svojou
bezcitnostou a krutostou, ako su miesta
koncentra¢nych tadborov pocas druhej svetovej vojny.

Ide otému vyrovnavania sa straumou Vv
rodine. Postgeneracia sa stava nositel’kou spomienok,
odkazov a prejavov zachytenych napr. vumeni Cci
v literatdre, ale aj v architektire, teda v kultdrnej
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krajine. Prezita trauma sa prejavuje na osobnostnej,
kolektivnej  ikultirnej tUrovni aprenasa sa
prostrednictvom Zivotnych pribehov a spomienok,
ktoré na zaklade rozpravania rekonStruuju prezité
udalosti.

Proces sa nie vZdy realizuje v materidlnej
podobe. V kulture kaZzdodennosti sa asi najviac odraza
nemateridlne kultirne dedi¢stvo, v Kktorom sa
prejavuje to, na ¢o si pamatame a ¢o udrZiavame vo
forme tradicii. Kazda kultira ma svoj zaklad
v tradiciach auchovava ich ako kultirnu bazuy,
identifikovatelni podla kultdrnych a umeleckych
artefaktov. Kultira nam tak pripomina hodnoty
a cnosti nasej minulosti. Cez tieto artefakty, miesta,
udalosti a pamiatky je kultirna tradicia pritomna
formalne - na miestach, ako st napr. muaze3, galérie ¢i
monumenty; alebo neformalne v spoloCenstve, ktoré
udrZuje tradicie a zvyKky.

Aj kultira kazdodennosti je sucastou kulttirne;j
pamadti spolocenstva, ktora je konStruktom minulej
reality. Interpretdcia vlastnej minulosti ¢i minulosti
iného naroda/kultury si vyZaduje pracu s kultirnym
dedi¢stvom a tradiciou. Kultirne dedi¢stvo a tradicia
pomahajd jedincovi najst korene, ktoré moZu byt
istym spdsobom fiktivne. AvSak prislusnost k urcitej
tradicii dava cloveku pocit zakorenenia.
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Obrazky ¢. 5 Siauliaill, Litva
(zdroj: archiv JP)

1 Mesto Siauliai v Litve ma vo svojej pamiti vel'mi tragické
pribehy. Pamitnikom mesta, ktoré uz neexistuje, je tato
budova, v ktorej sidli mizeum. Samotna budova je jedna
z mala pévodnych. Pocas prvej svetovej vojny bolo v meste
zni¢enych takmer 85% budov, pocas druhej svetovej vojny
bolo vmeste Zidovské geto. Nasledne tu Rusi chceli
vybudovat' najdlhSiu peSiu zénu na svete, ktora mala mat' 5
kilometrov. Dnes je integrovana do mesta ajej podobu
Litovci vyrieSili vel'mi originalne, je naplnena umeleckymi
inStalaciami, ktoré st na pomedzi gyCu aumenia, no
vytvaraju jedinecny charakter mesta.
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3 Mesto ako kulturna Krajina

Skor nez sa budeme venovat mestu ako
kultirnej krajine, vratme sa eSte raz k povodnému
vnimaniu kulturnej krajiny, ktora bola vroku 2005
definovand vo viedenskom memorande nazvanom
UNESCO Vienna Memorandum on World Heritage and
Contemporary Architecture - Managing the Historic
Urban Landscapes. Podstatou dokumentu je snaha
o uchovanie historicky cennych
urbannych/mestskych krajin. HUL (historic urban
landscape, angl.) sa stalo kIicovym terminom, ktory
nasledne reflektovali mnohi architekti, geografi,
urbanni dizajnéri s ciel'om navrhnat spésoby ochrany
kultirneho  dediCstva  vmestskom  prostredi.
Nastavuje normy, pravidla a postupy pre konzervaciu
historicky cennych Struktdr. Za historické urbanne
krajiny boli oznacené vyznamné a historicky cenné
miesta na celom svete, ktoré si zasluzili pozornost
a vyZadovali konkrétne pristupy. Aj z tohto dévodu je
vacSina publikdcii o mestskej Kkultirnej krajine
zamerana na danu tému. Neskor sa vSak porozumenie
pojmu mestskd Kkrajina zacalo vztahovat na SirSie
vnimanie miest.

Ako wuvadza Van Oers (2010), historické
mestské Kkrajiny (HUL) sd nastavenim mysle,
porozumenim mestu alebo castiam mesta ako
vysledku prirodnych, sociokultirnych
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a ekonomickych procesov, ktoré ho KkonStruuju
v priestore, case ana zaklade skusenosti. Za
oznacenim HUL sa skryva ovela viac nez len budovy
amestské plochy, je spojené smestom ako
miestom ritudlov a hodnot, ktoré l'udia do mesta
priniesli, uchovali a udrziavaju. Tento koncept prepaja
vrstvy  symbolickej  priznaCnosti, nehmotného
dediCstva, percepcie hodnot a prepojenia medzi
prvkami utvarajicimi mestsku historicku krajinu.

Dnes vzrasta zaujem omesta a Kkultirnu
krajinu, pretoZze pod vplyvom globalneho rozvoja
dochddza kich rastu, ¢opresahuje mozZnosti
povodnych koncepcii, ktoré boli prioritne orientované
na ochranu (konzervovanie) mestskych prostredi.
Sme svedkami expldézie miest, ktoré sa nielen
v Eurépe, ale najmi vAzii za¢inaju rozrastat do
nesmiernych rozmerov.

Na uvedenu situaciu reaguje deklaracia, ktora
bola podpisana v Soule pod nazvom Seoul Declaration
in Heritage and Metropolis in Asia and the Pacific
(2007). Deklaracia obsahuje definiciu postavenia
kultirneho dedi¢stva v metropolitnych tzemiach,
ktoré je povazované za zdklad udrZatelného rozvoja
miest. Jeho ochrana ma byt integralnou sucastou
rozvoja mesta, ¢o si vyZaduje aj primeranu financnu
podporu. Informacie o takychto postupoch maju byt
zverejnené aje vhodné, ak st do procesu
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rozhodovania zapojeni aj obcania, neziskové a iné
medzinarodné organizacie.

Kultarne dedi¢stvo ma podporit kolektivnu
identitu, ktora sa viaze k danému miestu. Toto miesto
ma byt osobité svojou autentickostou alebo
jedine¢nostou a ma mat Specificky charakter. Nemusi
ist len ofyzicki podobu, jedinecnost sa mozZe
identifikovat  voblasti  prirodného prostredia,
spiritudlnych praktik, zvykov, tradicii, tradi¢nych
znalosti alebo typickych aktivit, ktoré maja vplyv na
jeho vnimanie v SirSom kultirnom kontexte. Prave
tento aktualne preferovany pristup predstavuje vel'ky
posun od povodného vnimania historickej mestskej
krajiny ksucasnému konceptu mestskej kultirnej
krajiny.

Mestska krajina je v siCasnom svete doleZitym
prostredim, Kktoré ma spolocenski iekonomicku
hodnotu. Mestska krajinu vnimame v Kkontexte
funkcii, ktoré spir“la, no zaroven v kontexte potencialu
rozvoja, ktorym disponuje. Ide o zvySenie kvality
Zivota, zlepSenie podmienok byvania, ale aj investicif
do rozvoja arozmachu cestovného ruchu. Mestska
krajina ma dolezitd dlohu v ¢astokrat podcenovanej
potrebe docenenia kvality l'udského Zivota (De
Botton, 2010).

Ludské emocie su do vel'kej miery zavislé od
vplyvu externych faktorov. Ak sme v atraktivnom
a pritazlivom prostredi, pozitivne sa to prejavuje aj na
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naSom zdravi a existencii. Krajina je totiz velmi
stabilnou Struktirou, ku ktorej si vytvarame vztah.
Pokial' na nas nepoOsobi pozitivne, necitime sa tam
dobre.

Priestor mesta

Mesto je ,scénou”, na ktorej sa odohrdva nds
kazZdodenny Zivot. Dd sa do istej miery pretvdrat
a ovladat, z coho vyplyva priatel'sky vztah. Z prirodnej
krajiny sa tak stdva kultirna krajina, to znamend
prostredie, kde clovek nasSiel svoje zmysluplné miesto
vramci celku“ (Soukupova, 2007, s. 40). Mesto je
priestorom, na ktorom moZno pozorovat Kkultirne
zmeny, konkrétne kulturne javy arozvoj. Identita
mesta moZe byt pritomna v kultirnej revitalizacii, no
niekedy i cielenom zabudani, pripadne udrziavani
niektorych obsahov pamati na ukor inych. Pamat
a identita mesta totiZ moZu byt manipulované podla
toho, ako je aktudlne nastavené spoloCenské
zriadenie.

Soukupova (2007, s. 8) uvadza, Ze ,mesto je
komplexom casovych vrstiev pamdti retazca generdcii
jeho obyvatelov, pamdti zhmotnenej v architekttre,
v sochdrstve, v maliarstve, v Upravdch priestoru a pod.
Zdroveri vsak predstavuje komplex obrazov, ktoré
existovali  aexistuju  vetnickych,  generacnych,
socidlnych, ndzorovych, lokdlnych a dalsich
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modifikdcidch.” Kazdé mesto je vneustdlom
dynamickom procese.

Moderné eur6pske mesto bolo v 19. storoci
ado zaciatku druhej svetovej vojny pluralitné
formami i prejavmi, po ukonceni druhej svetovej
vojny (r. 1945) sa tento trend zachoval prevaZne
v zapadnej Casti Eurépy. Vychodny  blok
v pertraktovanom obdobi charakterizuje budovanie
unifikovanych mestskych priestorov, zktorych sa
vytraca charakteristickd identita i identifikacia
s prostredim. Nové mesto, ktoré vznika po roku 1989,
je dalsia kapitola pretvarania Zivotného priestoru,
ktoru definuje rozvoj okrajovych casti mesta, kde
vznika velka vystavba satelitnych domov. Sprevadza
ju tieZ revitalizacia sidlisk a budovanie obchodnych
Casti, kde sidlia medzindrodné obchodné retazce.
Zmena charakteru mesta je spojena sjeho
funk¢nostou, ale isvnimanim verejného priestoru
ako takého.

Ak oznacime mesto za kulturnu krajinu, tak je
popri ostatnych faktoroch potrebné vnimat najma
Sir§{ kultirny charakter miesta, ako napr. jeho
kultirne predispozicie. Mesto predstavuje samostatny
kultirny celok, ktory reflektuje udalosti, osobnosti,
vplyvy, ktoré formovali jeho identitu a charakter.
Takato ,krajina mézZe byt v skutocnosti textom, do
ktorého generdcie vpisuju svoje opakujice sa
predstavy” (Schama, 2007, s. 11). Kultirna Kkrajina je
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produktom zdiel'anej kulttiry. Ulohou pre vsetkych,
ktori ju zvel'ad'ujy, je odhalit jej bohatost, starobylost’
i spletitost nahliadnutim za konvencné videnie.

Christian Norberg-Schulz (2010), nérsky
historik, ekofilozof a teoretik architektury
upozornuje, Ze je dolezité nielen to, aby mesto malo
priestorovu Strukturu, ktora ulahcuje orientaciu, ale
tieZ, aby obsahovalo konkrétne objekty identifikacie.
Osobna identifikdcia prepaja identitu cloveka
s identitou mesta.

Mesto v centre zaujmu urbannej antropolégie

Urbanizdcia arozvoj miest sud zakladnym
pilierom eurépskej civilizacie uz od cCias antického
Grécka. Ako uvadza Kubicki (in Mach - Kubicki,
2022), systematické Studium avyskum mesta
a urbanizmu zacal na zaciatku 20. storocia, spolu so
vznikom antropolégie asociolégie ako vednych
disciplin. Obe sa zameriavali na vlastné okruhy
zaujmu. Pre sociol6giu to bola najmd premena
mestskej spolocnosti pod vplyvom industrializacie,
pre antropolégiu boli klI'i¢ové najma rozdiely medzi
urbannymi a tradi¢nymi komunitami. Dnes sa vSak
obe vedné discipliny opatovne spdjaju, pretoze
urbanizovan3, globalizovana, multikultirna
a hybridna spolo¢nost prinasa nové vyzvy.
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Asi  najvyraznejsi vplyv na formovanie
metodologickych ramcov pre urbannu antropolégiu
priniesla Chicagskd Skola (Chicago School), kde uz
vroku 1915 prezentoval Robert Ezra Park prva
definiciu mesta, podla ktorej je mesto vysledkom
nastavenia mysle, stelesnenim zvykov a tradicii,
organizovanim postojov a pocitov, ktoré s nim suavisia.
Inymi slovami, mesto nie je iba umelo vytvorenou
konstrukciou. Je neustale vo vitdlnom procese.

Chicagska Skola si osvojila aj te6riu Darwinovej
evolucnej biolégie, ktort aplikovala na mestské
prostredie, ¢o pripomina Le Corbusierov navrh -
rozdelit mesto podla jeho funkcii. Podl'a neho mesto,
ako kaZzdy organizmus, prechadza viacerymi
procesmi:

1) Centralizaciou I'udi a inStitucii.

2) Centralizaciou vramci niektorych uUzemi,
kde sa prepajaju ludia a inStiticie
podobného zamerania.

3) Segregaciou l'udi a inStitucii v priestore.

4) Invaziou, ked sa tieto Specifické funkcie
mesta zacnu presuvat zjednej cCasti do
druhe;.

5) Dobytim, ked sa mesto, resp. ¢ast mesta,
zmeni v désledku prichodu l'udi a institdcii
z inej Casti.

Dnes sa toto rozdelenie povazuje za zastaralé. Stalo
vSak na zaciatku vnimania mesta cez jeho zény a
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zohl'adiiovania relevantného vplyvu ,l'udského
faktoru“. Ten zohrava pri tvorbe mestskej krajiny
dodnes zasadnu ulohu.

Zivot v meste mdze pomdct ¢loveku vyjadrit
svoju socidlnu identitu, moZe zmenit a ovplyvnit
spravanie l'udi a aj ich vzajomnu interakciu, teda to, ¢o
vytvara tzv. mestsky sposob Zivota.

Typickym prikladom mestskej identity je tzv. flanér
(flaneur, fr.):

~Pojem flaneur, kodifikovany W. Benjaminom a
jeho dielom o ,pasdZach” PariZa, sa od konca 19.
storoCia pouZival na oznacenie bdsnikov a
intelektudlov, ktori pri chédzi kriticky pozoruju
sprdavanie jednotlivcov. Dnes zostdva predmetom
vel'kého zdujmu v spolocenskych veddch, ale aj vo
filozofii, literatire a  kinematografii,  pretoZe
predstavuje privilegovany ndstroj na identifikdciu
spésobov pohybu a skumania miest jednotlivcami a z
nich vyplyvajucich socidlnych vztahov. Fldneur tieZ
predstavuje déleZitu postavu v procese inscenovania
mestského priestoru. MéZe to byt z dvoch hl'adisk: bud’
ako aktér-uZzivatel' verejného priestoru, alebo ako
rozprdvac a tlmocnik  samotného  priestoru”
(Nuvolatil?, 2009, s. 7).

12 Citat v povodnej verzii: La notion de flaneur, codifiée par
W. Benjamin et son ceuvre sur les « passages » de Paris, est
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FrANEUR.

Obrazok ¢. 6 Flanér!3

employée deés la fin du XIXe siecle pour désigner les poétes
et les intellectuels qui, en se promenant, observent de
facon critique les comportements des individus. Elle
demeure aujourd’hui d'un grand intérét en sciences
sociales, mais aussi en philosophie, en littérature et au
cinéma, puisqu’elle constitue un outil privilégié pour
identifier les modes de déplacement et d’exploration des
lieux par les individus et les rapports sociaux qui en
découlent. Le flaneur représente également une figure
essentielle dans le processus de mise en scéne de I'espace
urbain. Il peut I'étre de deux points de vue : soit comme
acteur-utilisateur de I'espace public, soit comme narrateur
et interprete de I'espace lui-méme.

13 Obrazok je prevzaty zo stranky:
https://www.lookandlearn.com/history-images/M619798/Le-
Vocabulaire-Illustre-Flaneur-Saunterer-Schlenderer
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Mentalna mapa mesta

Pokial’ kracame mestom ako obyvatelia, turisti

alebo flanéri, vdanom priestore sa orientujeme podla
urcitych orientac¢nych bodov. S myslienkou
mentalnych, resp. kognitivnych map mesta prisiel ako

prvy Kevin Lynch vroku 1960. Podl'a jeho diela The
Image of the City si kazdy vytvara takéto mentalne
mapy na zaklade:

a)
b)

chodnikov a ciest, ktorymi sa pohybuje;

hranic a ohraniceni, ktoré nemusia mat’ jasnu
a definovanu podobu, ¢i uZz sua to grafity na
stene alebo zoény surcitym symbolickym
charakterom;

mestskych casti, ktoré maju charakteristicka
identitu;

centralnych zén, ako su namestia a hlavné
stanice;

podla orienta¢nych bodov v priestore, €i uz su
to budovy, monumenty a pod.

To vSetko vytvara mentalnu mapu mesta. Dnes

su vsak metddy ovela modernejsSie a vyspelejsie, na
tvorbu mentalnych map (nielen) mesta sa vyuZzivaju
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softvéryl4, ktoré presne vyhodnotia a vizualizuju
ziskané data. Aj ztohto dévodu sa mentalne mapy
vyuzivaji najma v geografii, kultirnych studiach,
psycholégii, socioldgii a dokonca aj na policii, pretoZe
pomahaju pochopit mentalne vnimanie mesta osob s
krimindlnou ¢innost'ou. Mesta su totiZ Casto spajané
s problémami, ako je napr. predaj drog, alkoholizmus,
ale aj segregacia alebo getoizacia, teda vyclenenie
istych komunit v ,,problematickych” ¢astiach mesta.

Mesto v meste alebo suburbanizacia

Suburbanizacia je  sucastou  procesov
budovania miest uZ od antiky. Mesta rastu a pribudaju
nové Casti, Casto tzv. mesta v mestach. Od polovice 20.
storoc¢ia sa uvedeny trend zrychluje, pretoZe l'udia
maju moZznost kupit' ¢i zadovazit si dom v niektorej
z takychto casti Casto za ovela lepSiu cenu ako v byt
v meste. Vd'aka rasticej produkcii dut dochadza aj
k zvySenej motorizacii obyvatelov spominanych
lokalit. Dlhodobo rastie zaujem o vystavbu tychto
domov alebo bytovych jednotiek, ktoré pomerne
rychlo tvoria nové suburbanne celky. Marketing
pomaha predaju tychto objektov s tym, Ze I'udia maju

14 Prikladom je softvér Mind Manager:
https://www.mindmanager.com/en/features/mental-map/
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pocit splneného sna, ked si kupia maly domcek so
zahradkou, pred ktorym stoji auto.

Takéto satelitné casti miest rasti v celej
Eurépe, adad sa povedat, Ze ponukaju svojim
obyvatelom inud kvalitu Zivota ako ruch mesta.
Zaroven je vSak dostupnost satelitov viazana na
osobné autd, ktoré casto koncia v nekonecnych
kolénach, zapchach asplodiny znich znecistuju
Zivotné prostredie. Ludia ztychto mesteciek totiz
stale potrebuju kZivotu mesto, jeho funkcie
a pracovné moznosti.

Na druhej strane pozorujeme stracajice sa
mesta, ktoré trpia fenoménom vyl'udnovania. Deje sa
to v regidnoch, ktoré boli typické zameranim na jedno
odvetvie priemyslu, sidlila v nich jedna vel'ka fabrika,
ktord dokazala zamestnat velké mnoZstvo ludi.
Vpripade zmien, napr. prepustania, dochadza
k masivnhemu odchodu obyvatel'stva, pretoze ostalo
bez prijmu. Casti mesta icelé oblasti nasledne
zacinaju upadat. Ako tvrdi Smith (2011), socialna,
politickd a kultirna transformacia mesta je casto
dramaticka.

Mesto ako priestor pre aktivne obc¢ianstvo

Mesto by bez aktivit svojich obyvatelov
stracalo svoju vitalitu, ale aj pamat. Prave
transformdacie alebo zanedbavanie mesta a miest
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vmeste vedi kmnohym obcianskym iniciativam,
ktoré vyzyvaju l'udi k aktivnej participacii a nasledne
sa podiel'aju na tvorbe mestského priestoruls.

Mesto mdze byt dejiskom rdznych socialnych
hnuti, najcastejsSie ide o aktivity klasickej obcianskej
spolo¢nosti, ako sd susedské podujatia, akcie
zamerané na lokdlne zaujmy, ale aj protestné akcie.
Okrem toho sa snarastom problémov spojenych s
»,mestskym Zivotom“ pridavaju reakcie na témy
urbannych zasahov, problémy s vystavbou
a komercializaciou verejnych priestorov.

Redlne problémy si vSak vyZaduju redlne
rieSenia, preto napr. popri mnohych negativnych
zasahoch do historicky cenného prostredia
pozorujeme aj opacny efekt, v podobe podpory
urbannej obnovy (urban renewal, angl.), ktorad sa
zameriava na rézne sucasti urbannej reality, ¢i uZ je to
demograficka, ekonomicka, ale aj sociokultirna.

Coraz viac aktivit vtomto zmysle podporuje
identitu mesta cez kultirne produkty, kam
zarad'ujeme aj umelecké predmety, I'udové remesla,
modu, hudbu, ktoré vizualizuji dané miesto, jeho
kultiirnu priznacnost a jedinecnost. Registrujeme tiez
obnoveny obciansky aktivizmus pri podpore
lokalnych produktov, kultdrnych tradicii ¢i tradi¢nych

15 Téme obc¢ianskeho aktivizmu v meste sa venujeme v publikacii
Aktivne obcianstvo: eurdpske Ci lokdlne? (2017).
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remesiel. S tym je spojeny novy druh priemyslu, ktory
ma vel'ky vplyv na mesto ako také - turizmus (Zukin,
2006).

Turizmus dnes meni tradi¢né vnimanie miest
a vedie k ich premene na turistické centra, ktoré maju
podobnu Struktdru zaZitkov, podujati a produktov. So
zlepSenim moZnosti dopravy a dostupnosti sa spaja
d'alsi negativny trend, a to turistifikacia miest spojena
s nad-turizmom, t. j. nadmernym mnoZstvom turistov,
priCom sa realne kultirne ¢i historické pamiatky
v mestach menia na ,tematické zabavné parky“. Na
jednej strane to prinadSa mestu finan¢né zisky, na
strane druhej sa domaci obyvatelia odsuvaju do
okrajovych Casti a centrum prenechavaju
kratkodobym navstevnikom.

Tento problém sa netyka len miest, ale aj
oblasti, ktoré su prirodnymi krajinami s unikatnym
bohatstvom. Asi najvac$im sucasnym fenoménom je
Island, ktory laka turistov z celého sveta. Je to vSak
miesto, ktoré poznacila industrializacia a ktoré musi
reagovat na transformdaciu. Podobny priklad
o premene prirodnej krajiny na (ne)kultirnu krajinu
najdeme v uryvku zknihy O ¢ase a vode (Magnason,
2019,s.61):

,V diskusii o islandskych vysocindch sa cely
hodnotovy rebricek obrdtil hore nohami. Nedotknutd,
odlahld a nepreskumand krajina sa nepovaZovala za
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cennt, tobdz svitu, ale prdve naopak, bola znakom
neobllubenosti a beziicelnosti. Ak priroda nedosahovala
dostatocnu ,sledovanost” doloZenu meratelnymi
aktivitami, ako su prevddzka hotelov, stdnkov
sobclerstvenim a benziniek, Ci pocty turistickych
autobusov a sprievodcov, mala nulovi hodnotu. Prirodu
bolo treba nejakym spésobom vyuZivat, hoci len ako
pozadie v reklame na automobil. Vsetko muselo mat
presne definovany zmysel, muselo to byt meratelné,
pricom vonkoncom nezdleZalo na tom, Ci to meranie
zodpovedalo skutocnosti alebo nie. Moc definovat
skutocnost’ a rozhodovat’ o hodnote prirody mala
v rukdch ekondémia.

Politici tuto oblast’ znevaZovali, vraj nie je nijak
zvlast' vynimocnd. Statkdr, ¢o pozemok ,vlastnil®, sa
vyjadril pre médid, povedal hmm, nuZ tie miesta vraj
vébec nie st zaujimavé, zopdr travnatych hrbolcov, nad
ktorymi sa rozplyvaju len mestania: ,Vlastne som len
rdd, Ze uz z tych roklin nemusim zhdriat ovce.”

Ja som patril k tym, ¢o tvrdili, Ze celd oblast’ je ako
stvorend na to, aby sa vyhldsila za ndrodny park, no
¢asto ma uvddzali ako priklad mestana odtrhnutého od
reality, ktory po prvy raz zaZival prirodu, a fotografov
obviriovali, Ze krdsu prirody zvelicovali, aby dopomohli
nekalym zdujmom.

(..) Pripadalo mi strasné, Ze pdtdesiat Stvorcovych
metrov krdsy odsudili na smrt utopenim pod sivou
a mrtvou vodnou nddrZou.”
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Lokalne iniciativy

V priebehu 20. storocia sledujeme intenzivne
procesy zmien, ktoré menia spésob naSho nazerania
na minulost eurdpskych miest. Sprevadzaju ho
procesy, ktoré sme uz spomenuli v predchadzajicom
texte, no zarovei s tym rastie povedomie o lokalnych
identitach ¢i socidalnom kapitali. Popritom sa
stretivame spojmami ako kreativne mesto i
kreativny priemysel. V danom kontexte
identifikujeme mnohé uUspeSné transformécie post-
industridlnych zén na kreativne a kulturne zony.
NajznamejSim  dspeSnym  projektom  premeny
takéhoto mesta je napr. Bilbao v Spanielsku’é.

Podl'a Leschkovej (in Kubicki-Mach, 2022) je
Bilbao unikatne vd'aka udrZatenému rozvoju mesta,
ktoré berie do uvahy jeho environmentalny,
ekonomicky, socidlny akultirny potencial. Pri
kultirnom rozvoji sa opiera o dve dimenzie identity
mesta. Prvou je ,identity - heritage“, teda identita
vychadzajiaca  z historickej  perspektivy,  ktoru
charakterizuje baskicky jazyk a kultira, stredoveké
pamiatky aindustridlna minulost mesta. Druhou je

16 Podl'a nasho pozorovania je prave Spanielsko prikladom
uspesnych inovacii a transformacii. Na zaklade spoluprace
s Univerzitou Deusto v Bilbau ¢i Univerzitou Da Coruma
sme mali moznost vidiet sposob, akym tvoria tzv. third
spaces, kde prepajaju inovacie, vedu a kreativitu.
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Jidentity - creation“, teda to, vcCom sa identita
prejavuje, vytvara aodraza. Sem  zaraduju
gastrondémiu, vytvarné umenie, literattru,
performativne umenie, dizajn ainé moderné
umelecké formy. Cielom je, aby sa prepojilo hmotné
inehmotné dedic¢stvo, ktoré nie je statické, ale
flexibilné, aby neslo len o minulost, ale prestvalo sa
do sucasnosti abuddcnosti. Asi najddleZitejSim
odkazom, ktori sme ziskali priamo zo spoluprace
s Univerzitou Deusto v Bilbau, bolo koncepc¢né
planovanie a pristup k tymto aktivitdm s dérazom na
udrzZatel'nost, pricom sa nenechava na nahodu ako
a Ci sa podari prepojit obe dimenzie identity mesta.
Vysledkom je, Ze Bilbao je objektivne uvadzané ako
jeden z najlepsich prikladov budovania
a transformovania mestského priestoru v Eurépe.
Uspesnych prikladov je, samozrejme, omnoho
viac akazdy z nich je svojim sposobom unikatny.
Vramci EU je tito snaha podporena aj programom
Eur6opske hlavné mesto kultury (EHMK). Prvym
EHMK sa symbolicky stali Atény. Neskor tato sdutaz
medzi mestami vo vybranych krajinach EU viedla
k zvySenému zaujmu o tvorbu kultdrnych politik
a programov rozvoja (Kubicki et. al. 2020). Pomohla
otvorit a vytvorit nové narativy o meste, pomahala
uvedomit’ si interny i externy pohl'ad na mesto. Ide o
projekt, ktory ma potencial pomoct najma krajinam,
ktoré sa citia na periférii a takymto sposobom mozu
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priamo pretvorit kultirnu krajinu mesta. Stucasne
napomaha znovuobjavit zabudnutt histériu, identitu
a symboliku, €o je dolezité pre uvedomenie si odrazu
identity mesta v danej kulttiirnej krajine.
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4 Symbolicka krajina mestského
priestoru

Minulost v  suvislosti s pamdtou a
spomienkami ma vel'akrat nddych nostalgie, ktora sa
spaja so subjektivnym vnimanim viac v symbolickej
neZ realistickej podobe. Pierre Nora (1989) to odraza
vo svojom koncepte lieux de mémoire, ktory sa tyka
hodnoty prisudzovanej tomuto socialnemu
konstruktu tym, Ze odrdza vyznamy prisudzované
minulosti.

Lieux de mémoire

Preklad nazvu konceptu lieux de mémoire by
v slovencine mohol zniet miesta pamditi, ale posobil
by velmi redukovane. Asi aj preto sa nazov
uvedeného konceptu nepreklada a aj vinych cudzich
jazykoch (napr. v angliCtine) sa pouZziva v originali.

Pierre Nora totiZ tymto konceptom zmenil
smerovanie vyskumu v socidlnych vedach, presunul
ho od socidlnych konS$truktov minulosti k vyznamu
budovania kolektivnej identity. V spominanom
koncepte sa venoval novym perspektivam Studia toho,
ako aco zabudame, resp. ako aco uchovavame
v pamati. ISiel vSak za historické narativy tradi¢nych
zakladov narodnych identit. Bral do Uvahy dovtedy
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nereflektované socidlne emocie, ktoré prepojil
s nematerialnou strankou pamati. Samozrejme, tento
koncept sa tykal predovSetkym francuzskeho
prostredia, kde téma narodnej identity bola (od c¢ias
revolicie) astile zostdva velmi délezitd. Avsak
koncept lieux de mémoire prekonal hranice Statov a je
aktualny dodnes.

Vel'mi délezitou témou, na ktoru kladie doraz,
je storytelling, t. j. rozpravanie pribehov, ktoré
pomahajui budovat identitu (Slobodova, 2022). Je to
prepojenie s kolektivnou paméatou spolocenstva,
ktoré si takto udrZuje pocit zakorenenia, prislusnosti
a vytvara realne prostredie pre udrziavanie pamati.
Vznika tak miesto pamati, ¢asto s nadychom nostalgie,
ktora je pritomna v pribehoch o minulosti. Tento svet
ukryty v pribehoch je nezriedka symbolicky.

Nora reagoval na budovanie francuzskej
kolektivnej pamati, ktora ma vo svojom obsahu
mnoho symbolov. Dané symboly jednoty vie vdaka
pribehom o minulosti alebo z minulosti pochopit’ bez
problémov ktokol'vek, kto je sucastou kolektivnej
identity, i uz Clovek bez vzdelania alebo akademik.
Vtom spociva sila budovania symbolickej krajiny.
Mnohé symboly boli prebrané z davnejsej minulosti
(napr. galsky kohut), iné boli nanovo vytvorené
(trikoléra). Mnohé sa symbolmi stali postupne (napr.
Eiffelova veZa). Popri nich sa rozvijali pribehy
o osobnostiach (napr. Jana zArku), o udalostiach
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(napr. o revolucii vr. 1789) a udrzovali sa pomocou
oslav a slavnosti (napr. 14. jul, dobytie Bastily).

Symbolika pomaha uchovavat tieto myslienky
na spolo¢nd minulost Zivé. Vznikd kultira pamati,
ktord nemusi brat do dvahy realnu podobu udalosti
tak, ako by ich videla historiografia. Minulost je
svojim sp6sobom memorovana, uchovavang, ale
podlieha kolektivnej identite ajej pamati. Takato
historickd imaginacia vSak nie je fantaziou, ma svoj
zéklad v redlnych faktoch, no dopiiia ju predstava, ze
nieco, ¢o sa stalo alebo nestalo, zdsadnym spdsobom
ovplyvnilo spdsob, akym dané spolocenstvo rozumie
svetu vokol seba.

Nostalgia

Podl'a Krdtkeho slovnika slovenského jazyka je
nostalgia definovana ako ,clivd tiZzba po niecom
vzdialenom“. Nostalgia sa povazuje za jeden
z kl'icovych faktorov, ktoré formuju socialnu identitu.
MoéZeme ju priradit k vacSiemu fenoménu, ktorym je
,Spominanie na staré dobré casy“. Podla §troblovej
(2020) je klIidcom kporozumeniu nostalgie nie
sucasnost, ale minulost. Nostalgické pocity suvisia
Casto snenaplnenymi sl'ubmi a Zelaniami, ktoré sa
vporovnani so  sucasnostou zdaji  madrne
avspomienkach ostavaju ,minulé S$tastné dni“.
Nostalgicky sa spomina napr. na lepsi a bezpecnejsi

67



Zivot, nizSie ceny, lepSiu sudrznost, pritom vsSak
absentuje kriticky postoj k tomu, ¢o v danom obdobi
nebolo pozitivne, ¢o upada do zabudnutia. Preto je
nostalgia v podstate prijemnd forma spominania,
pokial ju neskor dopliia aj kritické zmyslanie.

Nostalgia je c¢asto spojend spojmami ako
blahobyt ¢i istota (,vtedy bolo vSetko lepSie“). Dobré
Casy, ktoré nam chybajd, sa zdaju byt symbolicky
dokonalé. Ked' vSak s nostalgiou hl'adime na mesto,
tak napr. v pripade postsocialistickych miest to moze
byt znacne matuce. Socialistické kultirne dedic¢stvo je
skor zatracované, mnohé umelecké vytvory (ako napr.
sochy Lenina pritomné takmer vo vSetkych byvalych
krajinach vychodného bloku) su uZ odstranené
amestska krajina celi vyzvam, kde najst svoju
identitu, najmda ak je toto dedi¢stvo vnimané
negativne.

Danej téme sa vo svojej knihe podrobne venuje
Czepczynski (2012), ktory tvrdi, Ze pre Kkultirnu
krajinu nielen postsocialistického mesta su dodlezité
tri faktory: forma, pouzitie a priznacnost. Preto je
popri morfol6ogii mesta dolezité mesto interpretovat
aj ako kulturny text, ktory ma mnohé vyznamy.

Mesto ako kultirny text "Citaju" r6zne
generacie vlastnym spdsobom. StarSia generacia je
ovplyvnena vlastnymi spomienkami a skiisenostami
(subjektivnou pamatou), preto mesto
interpretuje/cita inak ako mladsia generacia.
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S nostalgiou ¢asto spominame na symbolické
miesta, ktoré dnes uZ neexistuju, zmenili svoju
podobu alebo by sme ich v stcasnosti povazovali za
rusivé a nevhodné vo verejnom priestranstve. Tieto
miesta vSak v nasej pamati ostavaju uchované v aplne
inej podobe, ktora suvisi s pocitovanim nasej lokalnej
identity. Nie je to vSak prenosna spomienka, pretozZe
suvisi predovSetkym s generacnou pamatou tych, ¢o
si to pamataju na zaklade preZitej osobnej skusenosti.

Muzeum a kolektivna pamat mesta

Kultirne dedi¢stvo ma zasadnu ulohu
v procese tvorby kolektivnej identity miest. Z tohto
hl'adiska je déleZité pozriet sa na to, ako a Co tvori
obsah muzedlnych programov, prehliadok a zbierok.
Prave vnich vidime hmatatelné dokazy o pamati
miest, su to jedinecné zdroje na tvorbu a udrziavanie
kolektivnej pamati anajmd, zhladiska dnesSnych
trendov, tito pamdt sprostredkuvaju nielen
obyvatel'om, ale aj turistom, ktori ich navstevuju.

Kolektivna pamat mesta v zbierkach muzea je
z pohl'adu turistického ruchu v mnohych pripadoch
premenend na atraktivne pribehy, ma interaktivny
charakter atvori ju kombinacia  hmotnych
anehmotnych prvkov. Dedi¢stvo tak pomaha tvorit
viacvrstvovi predstavu pribehov, ktoré dotvaraju
identitu miest. Okrem historicky presnych ide
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o symbolické ¢i mytologické pribehy a legendy, ktoré
su spdjané s danym miestom. Pripominaji hodnoty,
hrdinov alebo vyznamné ¢iny, no zaroven sa
tatovelmi dynamickd oblast nevymedzuje iba
budovami, monumentmi & objektmi, ale dopliiaji ju
personalizované (osobné) pribehy a s nimi stuvisiace
objekty. Vdnesnom svete sa preto vytvaraju nové
typy muzei azbierok, Kktoré napr. pripominaju
zlomené srdcia v neStastnej laske (ako napr. mizeum
Broken Relations v Zahrebe) a mnohé iné. Popularita
takychto nevSednych zbierok rastie, pritahuje
turistov a Casto je kritizovana prave preto, Ze z miest
vytvara zabavné parky. Ide vSak o velky trend
sucasnosti, ktory pritahuje zaujem, pretoZe turistov
velmi nezaujima lokalna histéria. Chceli by sme
upozornit’ aj na zmenu charakteru objektov. V danom
type muzei sa totiz vyskytuju bezné predmety, ktoré
akoby boli 'ud'om blizke, moZno ich sami maji doma.
Na takychto prikladoch zbierok pozorujeme, Ze
inStitucionalizované udrziavanie kolektivnej kultirnej
pamdti nemusi byt turisticky atraktivne, kedZe je
Casto faktografické a zamerané objektivne. Na druhej
strane takéto populariza¢né udrZiavanie pamati
prostrednictvom zjednoduSujicich a pritaZzlivych
narativov, ktoré ale nemusia byt historicky presné, sa
mozZe stat 'ahko dezinterpretaciou histérie a kulttry.
Vieme, Ze hovorit v tomto pripade o kultirnom
dedi¢stve moZe byt pre mnohych neprijatel'né.
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Vtradicnom ponimani totiZz nejde o objekty
s historickou ¢i vyznamnou kultirno-spolocenskou
hodnotou. Ak vSak chceme vniest identite mesta istd
jedinecnost a Specifickost, tak po nich siahame.
Prikladom je napr. Bansk4 Stiavnica, ktora identitu
banickeho mesta doplnila o pribeh lasky Andreja
Sladkovica a Mariny, ktora je pritomna vo verejnom
priestore mesta a donedavna aj v Specialnej institacii
snazvom Banka lasky. Aj vtomto pripade prevlada
zjednodusSujuci popularizany narativ, ktory popisuje
pribeh lasky stereotypizovanym sposobom, na
zaklade ¢oho pomaha tvorit moderny mytus.
Vsucasnosti je moZzné virtualne sa prejst
v podstate akymkol'vek priestorom alebo historickym
miestom. Zbierky acenné kolekcie su dostupné
online, doplnené vysvetleniami, videami, hrami.
Napriek tomu sa zd3, Ze mestd ostavaju pritazlivé aj
nazivo, nestac¢i ich vidiet na obrazovke. Ako tvrdi
Lowenthal (1985), minulost je ako cudzia Kkrajina,
ktora ukazuje svet, kde I'udia Zili inak. Dedi¢stvo nam
pomaha do tejto krajiny vstdpit. Sdvisi to vSak aj
s kultirnym nastavenim daného spoloCenstva. Su
kultiry, vktorych ma pripominanie predkov
aminulosti naroda silnt tradiciu. Sprevadzaji to
mnohé ritudly ¢i formy udrZiavania v kolektivnej
pamaiti. CastejSie sa vSak stretdvame stym, Ze
pripominanie predkov je sice ddleZité, ale ma pre
spolocenstvo skoér symbolicki hodnotu. Na skutky
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a Ciny sa nehl'adi cez skutocné fakty a opisy udalosti,
pretoZze by mohli otvarat ,taZzSie C¢i neziaduce
spomienky*“. Pre dané spoloCenstvo je dblezity pribeh,
resp. skéor mytus oich hrdinskych ¢inoch.
Vyrovnavanie sa s traumatickymi miestami minulosti
je narocné pre kazdé spolocenstvo, ktoré ho ma vo
svojej pamati. Pekné udalosti, ktoré sd zdrojom
hrdosti sa predsa len pamataju lepSie.

Uvedeny problém sa tyka skupin aj
jednotlivcov, ktori boli zo spolo¢nej pamati vymazani,
resp. sa do nej ani nedostali, pretoZe neboli v kruhu
tych, ¢o tvorili histériu (v danej dobe), povaZovani za
hodnych pozornosti. Casto sa onich dozveddme
neskdor, ndhodne anecakane. Vzhladom na
patriarchalny charakter eurdpskych dejin, su to
zvyCajne Zeny alebo prisluSnici minoritnych skupin
spoloCenstva. Dnes im muzea Casto davaju priestor
,prehovorit® vdaka tematizovanym vystavam
a expoziciam.

Kultirne dedicstvo je neustale konfrontované
sroznymi interpretdciami, ktoré urcity fragment
interpretuji z iného uhla pohladu, umiestnia do
nového kontextu ¢i mu pridaju novy vyznam. Prave
muzed su prikladom kombinacie prezentacie
a interpretacie. Na jednej strane vystavuju objekty, na
druhej strane moézu navadzat  ndavstevnika
k interpretacii na zaklade témy ¢i konceptu. Suvisi to
s procesom demokratizacie dedi¢stva a velkou
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slobodou muzei vystavovat aj objekty, ktoré nesuivisia
s "velkymi" historickymi udalostami a osobnostami,
t. j. majd mensiu historiograficki hodnotu a nie st
nositelmi faktického poznania. M6Zu vSak pre
navstevnikov disponovat subjektivnou historickou,
resp. nostalgickou, emocionalnou hodnotou, pretoze
mohli byt napriklad sucastou kazdodennej kultury v
minulosti.

Dedi¢stvo sa stava sucastou aktivit lokalnych
komunit, ktoré nan nadvazujd svojimi umeleckymi ci
kultdrnymi projektmi. Straca sa tak uniformita
prezentovania minulosti tradi¢nym spdsobom s
dorazom na "velké dejiny", ktoré maju prevazne
neosobny charakter, a prezenticia sa sustredi na
posilnenie pocitu individualnej kultirnej identity v
kazdom navsStevnikovi. Minulost doslova oZiva
prostrednictvom pribehov skuto¢nych T'udi, ale aj
fiktivnych legiend. Muizea preto maju nezastupitel'nu
ulohu v tvorbe urbannej kultirnej krajiny.
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Pribeh o meste

Muzed  pomahaju  uchovavat  pribehy
v kolektivnej pamati mesta, si urcené tym, ktori tam
Ziju, ale aj navstevnikom, ktori sa chcd dozvediet' viac.
VacsSinou je prehliadka mesta ¢i muzea vo forme
sprievodcu (Zivého alebo zvukového zaznamu). Jeho
ulohou je rozpovedat pribeh mesta, upozornit na
doleZzité fakty, osobnosti a udalosti. Popri nich je dnes
v popredi tzv. narativhe muzeum, v ktorom vd'aka
technolégidm moéZu svoj pribeh ,rozpravat® samotné
objekty. Prikladom sd mal'by, ktoré ,oZivaju“ a osoba
zminulosti sa prostrednictvom nich rozprava
s Clovekom  sdcasnosti. Niekedy s  samotni
navstevnici v pozicii, ked musia urobit urcité
rozhodnutie na konci prehliadky, vybrat si napr.
vychod z expozicie zodpovedanim na zasadnu otazku,
¢im sa utvrdi odkaz a posolstvo pribehov.

Bez ohladu na typ muzea, vacSina znich
nedovoluje dotykat sa predmetov. Dnes vSak mnohé
muzed obchadzaju tento zdkaz vytvorenim Kkoépie
vzacneho diela aumozZnenim jeho pouzivania,
navstevnik si napr. méze sadnuit do kralovského
kresla a pod. Opat ide o to, aby sa dedicstvo ¢o najviac
pribliZilo k 'ud'om, teda verejnosti. ZaZitok alebo skor
vlastnd skusenost, je totiz jednym z kl'dcovych
nastrojov v dneSnom muzejnictve aj vo vytvarani
vztahu k vlastnej histérii a kultdrnej identite.
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V histérii miest nadjdeme mnohé porovnatel'né
crty, napr. centra obchodu, vzdelanosti, niektoré sidla
kral'ov, sl'achty ¢i cirkvi. Preto je ich obsah v mnohom
podobny, popri budovach svetskej moci (¢i uz to boli
zamky, kastiele alebo hrady ainé) najdeme budovy
sakralnej moci (kostoly). Pribeh kazZdého mesta je
vSak jedineCny, je viiom mnoho hrdinskych i menej
hrdinskych rozhodnuti, ktoré ostali v jeho pamati.

Mesto ako simulovana kultarna krajina

Virtualne prehliadky muzei, galérii alebo
samotnych miest nie su jedinym spésobom, ako je
mozné ich objavovat ¢i preskimat. Mesta su kulisami
filmov, seridlov, objavujt sa v popkulture.
Fenoménom sucasnosti sd vSak mestd ako prostredia
predstavujuce simulované kultirne krajiny vo
videohrach. V $tudii publikovanej vroku 2021 sme
nacrtli definiciu simulovanej kultirnej krajiny ako
viacvrstvovej, virtudlnej a interaktivnej reprezentacie
vyznamov, ktora prepaja fyzickd podobu s kultirnym
a symbolickym vyznamom, fiktivnym narativom
agéniom loci v audio-vizudlom spracovanil?

17 Citat v povodnej verzii: The simulated cultural landscape can
be understood as amulti-layered, virtual, and interactive
representation of meaning that connects physical form, cultural
and symbolical meanings, fictional narratives and the genius loci
into one complex audio-visual creation.
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(Pevcikova - Pecnikova, 2021, s. 163). Myslienku sme
aplikovali na prostredie videohry, ktora je stucastou
série videohier Assassin’s Creed. Hra sa odohrava v
PariZi v 18. storoci.

Videohra hraca presiva do prostredia, ktoré je
obrazom PariZa danej doby. Tvorcovia hry ho
vytvorili v spolupraci sodbornikmi a historikmi,
kedZe im iSlo o stvarnenie c¢o najreadlnejSieho
prostredia. Hra¢ si moZe vybrat oblast, v ktorej sa
pohybuje, Ci uz je to Pariz, Versailles, alebo Franciade
(¢ast Saint-Denis). Mesto PariZ sa d'alej rozdeluje na
jednotlivé casti, ktoré prezentuju jedine¢ny dobovy
charakter.

Mesto vSak nie je stvarnené len
architektonicky presne, ale je viiom zachovana aj
kultirna S$pecifickost. Hrac¢ vidi astretava ludi
oblecenych v dobovom obleceni, ktori sa rozpravaju a
pokrikuji v dobovom jazyku, ruch mesta odraza
dobovu atmosféru. Aj farebnost prostredia je zvolena
tak, aby koreSpondovala s prostredim zachytenym na
mal'bach francizskeho romantizmu (napr. v mal'bach
E. Delacroixa).

Viac k téme sme uviedli vo vysSie spominane;j
stadii, v ktorej upozornujeme na moznosti modernych
technolégii verne simulovat casovo vzdialené
prostredie. Okrem toho vnimame aj vzdelavaci
charakter tejto hry, ktora sice prioritne nie je urCena
na edukaciu, ale vd'aka skisenosti vdanom prostredi
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sa  hra¢  zoznami s  Kkl'GCovymi udalostami
a historickymi postavami. V pripade neporozumenia
si moZe dany pojem najst vslovniku (je sucastou
hry). Nielen pre mladSie generacie tak moZe ist o
formu prenosu kultdrnej identity a pamati, kedZze do
Pariza 18. storocia sa uz fyzicky nedostaneme.
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5 Namestie ako mestska kultirna krajina

,Jeden deri na ndmesti - niet vdicsej radosti v Zivote.18“
Robert Browning, viktoriansky spisovatel

Uloha namestia sa v priebehu vekov menila,
najma koncom 20. storoCia sa ich vyznam posunul.
S ndrastom automobilovej prepravy, s vystavbou
nakupnych centier a pod vplyvom masového turizmu
sa namestie takmer kazdého velkého, stredne
vel'kého i menSieho mesta v Eurépe zmenilo.

Co sa vsak nezmenilo je skutocnost, Ze
namestie je urcené pre chodcov, ktori sa tam mozZu
prechadzat, schadzat a spoznavat. Namestie ostava
v centre, pretoze okolo neho vznikala d'alSia vystavba.
Je zhmotnenou podobou historickej stratifikacie
mesta, ktoré vydrzalo premeny mesta v cCase
a priestore. Pocas historického vyvoja sa namestie
stalo miestom, ktoré odraza dominujuce slohy a Styly
mesta. Samozrejme, pokial nedoSlo kjeho uplnej
prestavbe ¢i premene.

18 One day in a city square - there is no greater pleasure in life.
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Identita a vitalita namestia

Nie je namestie ako namestie. Uvedomujeme si,
Ze generalizovat ¢i zovSeobecnovat ulohu namestia
moZe byt narocné izavadzajice. Mnohé mesta ho
nemaju, resp. namesti maju viacero. Historicky sa
namestie ajeho funkcie vyvijali, c¢asto najma
v suvislosti s reprezentativnou ulohou, pricom tu
sidlili dominantné svetské a sakralne budovy. Na
rinkoch - ako sa namestia zastaralo nazyvali - sa
konali trhy a tradi¢né slavnosti, pocas ktorych sa sem
schadzali aj obyvatelia vidieckych oblasti, ktori inak
zili na vidieku.

Dnes vSak vacsina obyvatel'ov Zije v mestach a
pohybuje sa v istej trajektorii (praca, nakup, domov),
pricom centrum obchddza. Tym sa meni nielen
identita, ale aj vitalita namestia.

Ziva urbanna Kkrajina

Ak odhliadneme od vnimania mesta ajeho
namestia (ako cielovej destinacie tzv. mestského
turizmu), namestie bolo (uZ od antickych Ccias)
miestom pre spolocnost, pre lokdlnu komunitu,
miestom stretavania sa. Suvisi to aj s gréckym slovom
agora, derivatom slovesa oznacujuceho stretavanie.
Rovnaky vyznam mali aj dalSie vyrazy, ktoré
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pomenuvali apomenuvaju  ndmestie v rdznych
jazykoch: platea, plaza, place.

Urbanna krajina namestia sa stala zrkadlom
vyvoja mesta (Ananiadou-Tzimopoulou, in Mancuso-
Kowalski, 2007), a to vtvare iformovani priestoru.
Sdcasné trendy ukazujd, Ze dizajn namestia okrem
reSpektu ku kultirnej pamaiti a dedic¢stvu, uz
zohl'adnuje kvalitu priestoru, ktord dosahuje cez
inovativne a kreativne navrhy. Namestie totiZ nemoZe
yZzamrznut“ v Case, pokial chceme, aby stale plnilo
svoje ulohy a lakalo obyvatel'ov mesta.

Popri oc¢akavani krasneho namestia, je doleZzité
aj to, aby dokazalo plnit kazdodenné praktické
poZiadavky. NesluZzi iba na okrasu, resp. iba pre
turistov (hoci to moZe niekedy tak pdsobit),
symbolizuje komunitu azhmotiiuje jej pamat.
Namestie zohrava v pamaiti spolocenstva dolezitu
ulohu, ked'Ze bolo dejiskom historickych udalosti. Ide
o symbolicky vyznam, ktory sa projektuje v sile
priestoru a dodava namestiu hlbsi vyznam.

Po dlhé staroc¢ia bolo miestom, kde sa
diskutovalo o novych napadoch a kde sa pripravovali
¢i diali spolotenské zmeny. Namestie v mnohych
pripadoch obkolesovali obranné mury, takze jeho
identita bola uchranena pred znicenim. Tym vznikol
jedinecny priestor plny kultirnych vrstiev. Namestie
svojim spdsobom pripomina text, palimpsest,
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nasyteny historickymi  a kultirno-spolocenskymi
odkazmi.

Dlhé storoCia bolo namestie spajané so
socidlnou  Uroviiou aspoloCenskym  statusom.
V eurdpskej kulture je blizkost' k hlavnému namestiu
synonymom prestiZze. Tato predstava pretrvava
dodnes. Danu skutocnost reflektujeme vo velkych
eurdpskych metropolach i mensich mestach. Verejny
priestor namestia istym spdsobom reprezentuje
»,moc"“. Disponuju nou vlastnici domov, budov alebo
firmy aurady, ktoré tam sidlia. V mnohych
postkomunistickych krajindch bola moc definovana
zasahmi do historicky cennych prostredi namesti.
Zanechanie stopy v kultirnej krajine namestia bolo a
je dodnes pre mnohych zasadnym aktom moci.

Namestia, ktoré mali sluzit moci, casto
charakterizuje snaha o vytvorenie mytu o ddleZitosti
tohto miesta, najCastejSie ide o myticky pohlad na
scentrum rise“, kde je pritomna az zhmotnena moc.
Reprezentativnym prikladom je Cervené namestie
v Moskve, zhmotnujice centralizovani moc. Je
postavené znajlepSich materialov danej doby
privezenych z celej krajiny, mytizované ako centrum
sveta a doplnené o sovietske symboly - hviezdu,
kosak akladivo. Ideologicki moc miesta doplia
mauzéleum s pozostatkami Lenina.  Doélezitou
sucCastou budovania identity tohto namestia su
kazdorocné  vojenské prehliadky -  verejné
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demonstracie sily armady. Ide o ceremoénie, ktoré
maju presny scendr a ktoré nevznikaju spontanne.
Pritom  ndmestia si casto aj dejiskami
neformalnejSich udalosti apodujati. Za dobré
namestie je oznacované také, na ktorom sa stale nieco
deje (Mancuso-Kowalski, 2007).

Dve podobné a pritom odliSné namestia

Na ilustraciu sme si zvolili dve francuzske
namestia, ktoré ndas zaujali svojou Specifickostou
a autenticitou. Obe spliiaji charakteristiky, ktoré
spominame vySSie. Ide o prestiZzne miesta,
s priznatnym géniom loci, ktoré pretrvali v Case.
Prvym je Place Venddme v Parizi a druhym Place
Stanislas v Nancy.

Place Vendome, Pariz

Ide o jedno z najvyznamnejSich pariZskych namesti,
ktoré sa do svojej podoby zacalo formovat v 16. - 17.
storo¢i. Na tomto namesti mala byt povodne
umiestnena socha TLudovita XIV. Jeho nazov
(Vendome) je odvodeny od nazvu zamocka, ktory sa
tu vdanom cCase nachadzal. V 16. storoc¢i iSlo
o okrajovd cCast mesta, ktora sa dnes posunula do
centra metropoly.
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Architekt Jean Hardouin Mansard ho navrhol
vo forme obdiZnika v rozmere 136 x 146 metrov tak,
aby bolo pristupné z ulice Saint-Honoré. Projekt bol
financne narocny, apreto ho neskor Ludovit XIV.
odovzdal sprave mesta na dokoncenie. Tak doslo
k zjednoduSeniu izmenSeniu pdvodného planu.
Obdiznik namestia sa zmensil na 124 x 140 metrov.
Okrem toho doslo ikzmene fasdad budov, ktoré
lemuji namestie. VyuzZili sa velké okna na prvom
poschodi aobliky na prizemi. Oknd totiZ
zabezpecovali dostatok svetla a prizemie sa vyuzivalo
na obchodné ucely. Vstrede namestia sa tycila
bronzova socha Ludovita XIV., ktory bol zobrazeny
ako rimsky vladar. Namestie hostilo mnohé oficialne
podujatia a konali sa tam rdzne udalosti, napriklad
svadby a trhy.

Pocas Francuzskej revolicie vSak bola socha
kral'a, podobne ako mnohé vtom case, odstranena.
Namestie vroku 1810 ziskalo 46-metrovy bronzovy
stIp, na vrchole ktorého bola umiestnend socha
Napoleona. Pocas Parizskej komuny vSak opat doslo
kjeho zniCeniu (1871), obnovili ho aZ pocas tretej
republiky. Dnes je socha Napoleona na vrchole stipu
(Colonne  Vendéme) jeho  charakteristickym
symbolom.

Place de Venddéme sa stalo vyhladavanou
adresou (sidlilo tu napr. ministerstvo spravodlivosti)
a postupne sa toto namestie stalo symbolom luxusu,
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prestiZe a bohatstva. Vzhl'adom na rasticu dopravu
v meste a potrebu zabezpecit parkovanie vznikol plan
vybudovania podzemného parkoviska, ktoré sa dnes
nachiddza pod namestim. RekonStrukcia zasiahla aj
niektoré Upravy povodného namestia, ktoré bolo
zrenovované. Dnes je cielom, aby ndmestie mohlo
sluzit chodcom, ktori sa tu zastavuju. Casto sa tu
konaju verejné vystavy fotografii, umeleckych
inStalacii, a pre turistov, ktori do Pariza prichadzaju
ako do mesta lasky, sluZzi namestie ako kulisa na
svadobné fotografie.

Pertraktované namestie patri medzi ikonické
miesta PariZza. Nie je to len kvoli jeho jedinecnej
architektire a vybornej polohe (kedZe lezi doslova
v srdci PariZa a blizko Opery Garnier ¢i Tuilerijskych
zahrad), ale aj vdaka sidlu dalSieho ikonického
objektu - svetoznameho hotela Ritz. Ide, samozrejme,
len o jedno z pariZskych namesti, ale prave charakter
ajedinecnost daného miesta pomahaju udrZiavat
predstavy o PariZzi ako o meste exkluzivnych zaZzitkov
a luxusu.

84



Obrazok ¢. 7 Place de Vendome?l®
Place Stanislas, Nancy

Dal$ie unikatne namestie, Place Stanislas, tvori
samostatnud kultdrnu krajinu vo francizskom meste
Nancy. Cela plocha ndmestia sa povaZuje za historicky
monument. Place Stanislas (nazyvany aj Place Royale)
je jednym zkompozicie troch namesti, dopliia ho
Place de la Carriere aPlace de 1’Alliance. Namestia
vznikli podl'a navrhu architekta Emmanuela Hérého
na ziadost pol'ského kral'a Stanislasa Leszczynskeho,
ktory bol svokrom Ludovita XV.

19 Obrazok je prevzaty zo stranky:
https://parisjetaime.com/eng/transport/place-vendome-p1970
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Vzhl'adom na nestabilnd situaciu v Pol'sku Zil
Stanislas 22 rokov vo Francuzsku. Jeho zat Ludovit
XV. sa sice zasadzoval za jeho navrat na pol'sky troén,
ale neuspesne. Stanislas ostal vo Francuzsku, kde bol
vymenovany za vojvodu z Lotrinska.

Povodne bola vstrede ndmestia umiestnena
socha Ludovita XV., no td pocas revolucie odstranili
avroku 1831 ju nahradila monumentdlna socha
Stanislasa. Celé namestie je architektonicky zaujimavo
rieSené. Ide ovelkd plochu ohranicent Styrmi
branami, veddcimi z prilahlych ulic. Namestie vSak
nie je monotoénne, lemujd ho budovy réznych vel’kosti.
V sucasnosti sa tu nachadzajui Muzeum vytvarného
umenia, opera, ale aj $tatne institucie.

Namestie si stale udrziava svoju vitalitu, laka
obyvatelov ituristov. Casto sa tu konaji rdzne
kultirne podujatia, ale aj Strajky. Zo Sportovych akcit
spomenme, Ze tu zacinala jedna z etap Tour de France.
Zaujimavostou je, Ze Stanislas sa pokusal
architektonicky prekonat Ludovita XV., ako aj jeho
predchodcu Ludovita XIV. Podarilo sa mu vytvorit
unikatnu arozsiahlu sekvenciu troch namesti, ktoré
maju kralovsky charakter (Co sa odraZza aj v nazve
najvacsieho z nich).

Stanislas sa pokausil, rovnako ako kral' Ludovit
XIV., vybudovat eSte honosnejsie a vel'kolepejsie sidlo
nez Versailles. Nazval ho Lunéville, ale vtomto
pripade sa mu to nepodarilo. Jeho namestie vsak
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zatienilo aj tie v Parizi a dodnes si udrZiava svoju
prestiz a vel'kolepost.

Obrazok ¢. 8 Place Stanislas?0

20 Obrazok je prevzaty zo stranky:
https://www.petitfute.co.uk/v20962-nancy-54000
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Zaver

Mesto, miesto a pamat v kultdrnej krajine su
nerozlucne spojené. V tejto publikacii tvoria zakladny
motiv, okolo ktorého sa prirodzene apozvolna
rozvijaju d’alSie témy. Mnohé z nich nacrtavame len
okrajovo. Je to tak zamerne. Ked sme pred par rokmi
dostali publikaciu od talianskej profesorky urbanneho
dizajnu, prekvapilo nas, Ze ide o nevel'ka kniZzku, ktora
sa diametralne liSila od toho, ¢o vnaSej tradicii
vnimame ako vedecké dielo. Podla jej vlastnych slov
chcela, aby si ju l'udia vzali so sebou, ked’ sa presavaju
vlakom alebo maja chvilku ¢as. Zrozumitel'ne
amoZzno na naSe pomery nevedecky vnich pisala
ovelmi zaujimavej téme simulacii vurbannom
dizajne.

InSpirovani tfiou by sme radi namiesto
klasického zaveru a sumarizovania jednotlivych
kapitol uviedli par Gvah. Pri pisani textu sme si totiz
uvedomili, ako vel'mi nds menia inovacie, technoldgie
a aky narocny sa stava prenos dedicstva, spomienok
a pamati. VSetko prili$ rychlo zastarava, niet ¢asu na
to, €o si budovanie pamati vyzaduje: opakovanie,
skuto¢né pochopenie a zahibenie sa.

Ale ak vnimame situaciu ako vyzvu, tak sa
moZeme  pokusit  pristapit knej konceplne
a vymysliet' spésoby na zlepSenie stavu prehlbujucej
sa kulturnej amnézie a jej nasledkov.
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V tomto smere totiZ uZ mnoho rokov vyvijaja
velké dsilie aj svetové organizacie, ktoré sme
spominali vuavode. Napriklad OECD reagovala na
potrebu ,odovzdavania dedic¢stva“ (tzv. heritage
transmission, angl.) vytvorenim Oslo Manual (v roku
2005). Spominaju sa viom socidlne a ekologické
inovacie, no najma podpora technolégii v danom
procese. Za Kkl'icové sa povazuje identifikovanie
dedic¢stva a aplikovanie adekvatnych prostriedkov na
jeho uchovanie, ¢o sa tyka jeho materiadlnej
i symbolickej podoby. Relevantné je, aby jeho prenos
neviedol k strate integrity. Rovnaka déleZitost sa
prisudzuje vzdelavaniu I'udi o jeho hodnote
avyzname, teda budovaniu kultirneho povedomia
(cultural awareness, angl.), ktoré je, zda sa, v mnohych
pripadoch ddleZitejSie neZ samotné technologie.
Cielova skupinu totiz tvoria l'udia, ktori by mali
poznat hodnotu a vyznam pamiatok, resp. mali by sa
o ne zaujimat. Ndasledne si vuvedenom procese
dolezité aj inovativne formy komunikacie, ktoré
reflektujd trendy stcasnej spolocnosti.

V  sucasnosti, vroku 2023, nevieme
predpokladat, kam nas zavedie vyvoj, ale uZz dnes
mame mnohé nové produkty digitalnej doby, ktoré sa
stani pamiatkami na nas samych. Tento pohlad do
budicna je jednou zvelkych tém. Budu produkty
digitalnej kultdry povaZované za kultirne dedicstvo,
ostanil v pamati? Ci u? ide ointernetové umenie,
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tiktokové vided alebo upravené fotografie na
Instagrame. Su vysledkom naSej kolektivnej identity
a kultary. Ako k nim budeme pristupovat?

Ak sa vSak vuvahach vratime kmestam
amiestam, je tu tieZ vyrazny (skor negativny)
fenomén, ktorym je vyuzivanie kultirne priznakovych
symbolov a znakov (cultural appropriation, angl.) na
komercné ucely. NieCo charakteristické a symbolické
sa zatne nadmerne vyuzivat bez toho, aby to malo
akykol'vek prinos pre pdévodni komunitu, casto
dokonca bez jej suhlasu. Na Slovensku to bolo napr.
vyuzitie Cicmianskych motivov na vSetkych typoch
propagacnych materialov, ale tento fenomén je ovela
Sirsi. Je to napr. prevzatie folkléornych prvkov inych
krajin alebo inych minorit.

Dosledkom moéZe byt strata ¢i  doslova
vyprazdnenie symbolického alebo kultirneho obsahu
daného artefaktu, ktory sa vpodobe lacnej
napodobeniny preddva ako suvenir. Opat to vo velkej
miere odzrkadl'uje pristup danej kultary k pluralitnej
povahe vlastného dedicstva.

Nastastie, kulturne krajiny si rozmanité,
avtom tkvie ich jedine¢nost. V priebehu vyskumu,
ktory sme zacali pred 10 rokmi (netuSiac, Ze sa mu
budeme venovat aj dnes), sme si vSimli aj mnohé
pozitivne trendy. Napr. uvedomovanie si hodnoty
dedicstva, uctu k predkom a reSpekt voci akejkol'vek
podobe kultirneho bohatstva. Preto by sme v zavere
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ku kliCovym slovam mesto - miesto - pamat -
krajina chceli pridat aj niekol’ko d'alSich: povedomie,
prislusnost, priznacnost, emécie a transformacia. A
ako hovori Jan Gehl (2012, s. 9): ,Formujeme mestd
a oni potom formuji nds.”
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