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UvVOD

Umenie z nas robi lepsich ludi. Umenie napomaha ¢loveku od nepamati. Napriek ¢asu je umenie tym ¢o

zblizuje ludi, napomaha im riesit situacie, komunikovat a vyjadrovat myslienky.

Predmetny zbornik je vyustenim piateho rocnika elektronickej vedeckej konferencie Kreativne reflexivne
emociondlne alternativne umelecké vzdeldvanie. Konferencia sa konala pod zastitou dekana Pedagogickej
fakulty UMB v Banskej Bystrici prof. PaedDr. Stefana Porubského, PhD., za ¢o mu patri velkéa vdaka. Trvala 1.-15.
11.2018. Hlavnym organizatorom elektronickej vedeckej konferencie bola Katedra vytvarnej kultury PdF UMB

v Banskej Bystrici.

Témou piateho roc¢nika podujatia bolo UMENIE — PROCES - JEDNOTLIVEC. Cielom tejto konferencie bolo
ponuknut a tak otvorit priestor na zmysluplnt a odbornu diskusiu pre prispievatelov, pre ktorych umenie
v rozli¢nych procesoch je stucastou ich profesionadlneho zaujmu. V jednotlivych sekcidch mali prispievatelia
moznost prezentovat svoje nazory na problematiku postavenia umeleckého vzdelavania, obsahu, ucitela

umeleckého vzdelavania a inakosti v ramci umeleckého vzdelavania.

Problematika obsahu prispevkov, ktoré si zaradené do zbornika Kreativne reflexivne emociondline
alternativne umelecké vzdeldvanie je pomerne variabilnd a SirSia ¢o sa tyka oblasti rozpracovania. Aj z tohto
doévodu su v jednotlivych sekciach zaradené prispevky vedecké (v zmysle vyskumov iprezentovania
projektov), ale aj odborné, konkrétne zamerané ale aj smerujice kSsirsiemu filozofickému rieseniu

problematiky.

Nasa vdaka patri vedeckym garantom ako aj organiza¢nému vyboru konferencie. Bez prispievatelov by
konferencia nebola. Preto vdac¢ime za vela aj Vam, mili kolegovia. M6Zeme len verit a dufat, Ze sa stretneme vo

virtudlnom priestore na dalSom ro¢niku konferencie.

Daniela Valachova
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POZICIA UMELECKEHO VZDELAVANIA
V PROSTREDI| CUDZOJAZYCNEHO KURIKULA

MARTA KOPCIKOVA

Abstrakt: Prispevok sa venuje problematike rozvoja umeleckého vzdelania v prostredi cudzojazy¢ného kurikula
v primarnom stupni vzdelavania. Konkrétne, cielom prispevku je analyzovat podmienky vytvorené pre rozvoj umeleckého
vzdelania na hodinach anglického jazyka, a to jednak s ohladom na rozvoj vytvarného, ako aj hudobného a dramatického
umenia. Predmetom analyzy su zédkladné kurikuldrne dokumenty na $tatnej a Skolskej Urovni. Zaroven prispevok prindsa
komparaciu najnovsieho statneho vzdelavacieho programu s pévodnym programom ISCED 1, a to s ohladom na vybrané
aspekty umeleckého vzdeldvania. Zaver je venovany konkrétnym prikladom moznosti rozvoja umeleckého vzdelania na

hodinéach anglického jazyka.

Kltucové slova: Inovovany vzdeldvaci Standard z anglického jazyka pre primarne vzdeldvanie. Rozvoj umeleckého

vzdelania.

Abstract: The paper describes the issue of art education within foreign language curriculum at primary level of
education. More specifically, the aim of the paper is to analyse the conditions for developing art education within English
language classes, with the focus on art, music and drama. The source for the analysis are curricular documents on both
state and schol level. At the same time, the paper compares current state curriculum with the former program ISCED 1 with
respect to selected aspects of art education. The last part of the paper provides a set of activities for developing artistic

aspects on English language classes.

Key words: State curriculum for English language at primary education. Development of art education.

uvoD

Sucasné celoeurdpske poziadavky zdéraznuju potrebu cudzojazy¢ného vzdeldvanie, a to v ¢o najskorSom
veku. Slovenska vlada reflektuje tieto poziadavky, nasledkom c¢oho vladne dokumenty urcuju povinnost
zaCiatku vyucby prvého cudzieho jazyka v 3. ro¢niku zakladnych 3kél. Hoci vtomto obdobi prebiehaju
v parlamente diskusie o umozneni volby prvého cudzieho jazyka spomedzi viacerych svetovych jazykov,
momentaélne je nim zékonom stanoveny anglicky jazyk. Vyucba anglického jazyka v primarnej Skole ma svoje
Specifikd, ktoré odzrkadluju vekové charakteristiky Ziaka mladsieho skolského veku. Vedla u¢ebnych ¢innosti
Ziaka sa na hodine realizuju aj dalSie druhy aformy ¢innosti. Ide napriklad o hrovu ¢innost, spojenu so
zdokonalovanim roéznych pohybovych cinnosti Ziaka. Hrova cinnost ma vyraznu ulohu tiez pri rozvijani
psychickych procesov, hlavne vnimania, pozornosti, fantazie, myslenia. Hry a ich realizacia su velmi uzko spaté

so zaujmovymi ¢innostami ziakov.

Metddy a formy vychovno-vzdeldvacieho procesu by mali reflektovat aj tieto Crty ziaka. KedZe je volba
vyucovacich metod, foriem a technik vo vyucbe anglického jazyka v kompetencii ucitela, prave on by mal

zvazit vhodnost pouzivania metdd rozvijajucich hravost afantdziu ziaka. Beruc do uvahy odporucania



v zékladnych kurikuldrnych dokumentoch, na splnenie tohto ciela moze vyuzivat umelecké metody, ktoré

podporuju osvojovanie si anglického jazyka subezne s vytvarnou, hudobnou a dramatickou strankou Ziaka.

ANALYZA INOVOVANEHO STATNEHO VZDELAVACIEHO PROGRAMU PRE ANGLICKY JAZYK
S OHLADOM NA UMELECKE VZDELAVANIE

Inovovany vzdeldvaci Standard z anglického jazyka pre primérne vzdeldvanie (2014) svojou Strukturou,
obsahom aj rozsahom koresponduje s povodnym vzdeldavacim programom zroku 2011 (Biskupicova a kol.
2011). Upravy pévodného dokumentu spocivali v doplneni charakteristiky predmetu a cielov, precizovani
jednotlivych casti obsahového standardu a citatov podla Spolo¢ného eurdpskeho referencného ramca pre
jazyky (2006). Aktualizovali sa niektoré pojmy, napr. sposobilosti v obsahovom Standarde su oznacené ako

kompetencie.

Vzdeldvaci Standard predstavuje ramec pre rozvoj komunikaénych jazykovych ¢&innosti a stratégii aich
realizdciu v réznych komunika¢nych kontextoch. Ziaroveri poskytuje priestor na vytvdranie mnoZstva
komunikac¢nych situdcii a podporuje ¢innostne zamerany pristup. V tomto zmysle nemaju byt Ziaci len
pasivnymi aktérmi vyucby a konzumentmi hotovych poznatkov, ktoré si maju len zapamatat a nasledne
zreprodukovat. Vzdelavaci standard je programom roéznych cinnosti a otvorenych prilezitosti na rozvijanie

individudlnych u¢ebnych moznosti Ziakov, vratane rozvijania umeleckych stranok ziaka.

Dokument zdéraznuje podporu rozvoja osobnosti dietata ako jednu zdélezZitych uloh primarneho
vzdeldvania v oblasti cudzich jazykov. Vytvaraju sa tak zaklady pre dalsie vzdelavanie, rozvija sa schopnost
Ziakov porozumiet vlastnej acudzej kultdre. Prostrednictvom cudzieho jazyka sa Ziaci oboznamia so
zvyklostami, spdsobom spravania sa ludi v réznych krajinach. Na dosiahnutie tychto cielov sa javia ako vhodné
umelecké metddy ako napriklad dramatické stvarnenie stretnutia ludi z réznych krajin a ich komunikacia alebo

vytvorenie koldze so 3pecifickym jedlom v jednotlivych krajindch a nasledna prezentacia diela.

Vychodiskom pre vyber vyucovacich metdd je skutocnost, Ze Ziaci mladsieho $kolského veku nadobudaju
komunikacné kompetencie Specifickymi formami ucenia sa. Zakladny princip vyucovania cudzich jazykov
v primarnom vzdeldvani spociva v podpore radosti Ziakov z uenia sa cudzieho jazyka, vyuZzivani vysokej miery
zvedavosti deti, ich tuzby skimat a objavovat. Pri vyucbe cudzieho jazyka je dolezité reSpektovat moznosti
a schopnosti deti. Predovietkym je potrebné upriamit pozornost na stav aUrovef vyvinu pozndvacich
schopnosti a osobnostnych charakteristik deti v mladSom 3kolskom veku. Aj s vyuZzitim umeleckych metéd je
mozné zabezpecit podmienky vyucovania cudzieho jazyka tak, aby sa u Ziakov podporovala a rozvijala:

motivacia - ucenie sa, ziskavanie a osvojovanie novych poznatkov ainformdcii, aktivna spolupraca na

¢innostiach v triede, tvorivost, flexibilita,

zaujmy - zaujem o $kolu, ucenie, predmet cudzi jazyk a ostatné vyucovacie predmety,

osobnostné vlastnosti a prejavy — zodpovednost, kooperativnost, empatia, volové a sebaregulacné

vlastnosti, emociondlna stabilita, rozvijanie sebavedomia a pozitivnych postojov,

vseobecné rozumové schopnosti — rozvoj foriem myslenia (ndzorné, logické, abstraktné, kritické),

posiliovanie psychickych funkcii (vnimanie prostrednictvom réznych zmyslov, zdmernd pozornost,

vizualna, auditivna, kinesteticka pamat, rec).



Proces ucenia sa cudzieho jazyka u Ziakov v primarnom vzdeldvani sa opiera o ¢innost Ziakov aich
zmyslové vnimanie, ktoré su zdkladom pre pamédtové averbdlne ucenie sa. Umelecké metédy ako
dramatizécia, hry vrolach, kreslenie, piesne, rytmické opakovanie uceného textu a pod. zapajaju viaceré
zmyslové vnemy pri osvojovani si u€iva podporuju kvalitnejsi proces zapamatavania a dlhodobejsie uchovanie
vedomosti azru¢nosti. U¢enie md nazorno-¢innostny charakter avyuziva nazorné ucebné pomocky
s moznostou variabilnych aktivit. Nasledujuce metodicko-didaktické principy maju vyznam pre efektivne
vyucovanie cudzieho jazyka na prvom stupni zakladnej Skoly:

vyucovanie orientované na ziaka,

¢innostny charakter vyucovania,

reSpektovanie individudlnych osobitosti Ziakov,

pozitivna motivacia,

nazornost a primeranost veku,

Casté striedanie organizac¢nych foriem prace v rdmci vyucovacej hodiny,

systematické opakovanie,

tolerovanie chyby ako prirodzenej sucasti u€enia sa jazyka,

rozvijanie komunika¢nej kompetencie ako produktu vyuc¢ovania, nie domacej pripravy.

Vzdelavaci standard z anglického jazyka pre primarne vzdeldvanie zahffa vykonovy a obsahovy $tandard,
ktory je vychodiskom skolského vzdeldvacieho programu pre vyucovaci predmet anglicky jazyk. Poziadavky
z vykonového standardu moézu ucitelia konkretizovat a rozvijat v podobe dalsich blizkych u¢ebnych cielov,

ucebnych uloh a otazok.

Vykonovy Standard urCuje poziadavky na komunikacné jazykové cinnosti a stratégie: pocuvanie
s porozumenim, citanie s porozumenim, pisomny prejav aUstny prejav, pricom sa rozvoj pocuvania
s porozumenim pri vyucovani cudzieho jazyka v primarnom stupni vzdeldvania povazuje za klu¢ovy. Pre rozvoj
komunika¢nej kompetencie poc¢uvanie s porozumenim sa vyuzivaju aj umelecké metédy pribehov, rozpravok
a pod. Ziak po¢uva rézne dial6gy, texty a pod. v anglickom jazyku, ktoré potom ako model imituje a pouziva

v rozli¢nych situaciach.

Obsahovy standard pozostava z kompetencii, ktoré su blizsie $pecifikované funkciami jazyka. Dalou
povinnou sucastou obsahového standardu je jazykova dimenzia, ktord je Specifikovand prikladmi pouzitia

daného javu v Casti Interakéné schémy.
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COMPETENCE 6: « EXPRESSING ABILITY »
Kompetencia ¢. 6: « Vyjadrit® schopnost® »

y Jazvkova

Kompetencie Funkcie Interakéné schémy .
dimenzia

Casovanie
modalneho
Expressin . e . slovesa can
,p . 8 Expressing ability to I can swim. B
ability . - o v pritomnom
: do sth Can you speak English?

¢ase, tvorba

Wyjadrit schopnost I can't play the piano. otazky. zaporu.

Wyjadrit . . R
M vwkonat nejakii ¢innost

schopnost’

Obr. 1. Ukazka obsahového standardu pre 3. ro¢nik

Obrazok 1 znazoriuje sucast obsahového Standardu, ktorej cielom je osvojenie kompetencie vyjadrit
schopnost. Konkrétne vramci tejto kompetencie je idedlne vyuzit kombindciu metdd spievanie, resp.
versovania a ¢innostného znazornenia schopnosti (napr. / can swim, | can jump, | can cry, but | cannot fly) na

precvicenie osvojeného uciva.

AKTIVITY NA HODINACH ANGLICKEHO JAZYKA PODPORUJUCE UMELECKE VZDELANIE

Inovovany statny vzdeldvaci program (2014) stanovuje zadkladné tematické okruhy, ku ktorym boli
priclenené podtémy. Slovnad zdsoba ma istu tematickd prislusnost, ktord sa prirodzene vo viacerych
komunikacnych témach prelina. Naplnenie kazdého tematického okruhu konkrétnou slovnou zasobou sa
odvija od pouzivanych materidlno-didaktickych prostriedkov a koreSponduje s rozvijanymi kompetenciami,
ktoré su stanovené vobsahovom S$tandarde. Uvedené tematické okruhy su odporucané, nie povinné.
V nasledujucej Casti uvadzame priklady tematickych okruhov a navrhy na aktivity podporujice umelecké
vzdelanie v rdmci nich. InSpiracie na aktivity ¢erpame zviacerych zdrojov (Avila, 2015; Folvarcikovd, 2013;
Jancovicova a Lukacova, 2010; Melnic, 2017; Wickham, 2018):

- okruh Rodina a spolo¢nost- podtéma Rodina- vztahy v rodine

Ciel: Ziaci si pomocou namalovania ,Family Tree” - rodokmena upevnia slovnu zasobu tykajtcu sa ¢lenov

rodiny

Zadanie: Vytvor plagat Family Tree, pomenuj ¢lenov svojej rodiny a naznac pribuzenské vztahy

- okruh Nas domov - podtéma Moj dom/byt

Ciel: Vytvorit vlastny komiksovy pribeh na tému Halloweenske zdobenie domu s cieflom osvojit si a upevnit

novu slovnu zasobu

Zadanie: Blizi sa Halloween. Tvoja rodina sa chysta zariadit a vyzdobit dom, no kazdy ¢len md inu predstavu.

Nakresli pribeh.

1
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Obr. 2. Tvorba pribehu

okruhu Ludské telo, starostlivost o zdravie — podtéma Fyzické charakteristiky

Ciel: Pomocou aktivity malovany diktat Ziaci precvicuju slovni zasobu tykajucu sa réznych fudskych

charakteristik
Zadanie: Kresli, ¢o pocujes
Aktivita:

There are three people in the picture: a man, a woman and a child. The man is the tallest. He is standing on
the left. He is wearing a shirt with long sleeves and a bow tie, long trousers and shoes. He is wearing glasses.
His hair is short and wavy. The child is in the middle, between the man and the woman. She is wearing a long
sleeveless dress with a flowered pattern. Her hair is long and curly. The woman is very slim. She is wearing
a knee length skirt and a vest. Her hair is long and straight. She has freckles on her face.

okruh Volny cas a zéluby - podtéma Zaluby

Ciel: Ziaci pohybom zahraju 3port a ostatni si precvi¢uju tvorbu otazok pri hadani 3portu; nasledne si
z prinesenych obrazkoch 3portovcov anovinovych vystrizkoch vytvoria koldz so stru¢nym popisom

a informaciami o danom Sporte

Zadanie: Stvarni Sport. Vytvor kolaz na tému Méj oblubeny Sport.

okruh Clovek a priroda — podtéma Zvierata (Moje obluibené zvieratko)
Ciel’ Precvicenie slovnej zasoby spojenej s domacimi zvieratami s vyuzitim kreslenia

Zadanie: Nakresli svoje zvieratko alebo zvieratko tvojho kamarata. Opis$ ho spoluziakom.

okruh Ludské telo, starostlivost o zdravie — podtéma Ludské telo
Ciel: Piesnou a sucasnym ukazovanim konkrétnej Casti tela si upevnit slovni zasobu o castiach tela

Zadanie: Spievaj a ukazuj.

12



Aktivita:

1. Head and shoulders and knees and toes
Knees and toes
Head and shoulders and knees and toes
Knees and toes
And eyes and ears

And mouth and nose

2. Feet and tummies and arms and chins
Arms and chins
Feet and tummies and arms and chins
Arms and chins
And eyes and ears

And mouth and shins

3. Hands and fingers and legs and lips
Legs and lips
Hands and fingers and legs and lips
Legs and lips
And eyes and ears

And mouth and hips
okruh Clovek na cestach

Ciel® vytvaranie spolo¢ného pribehu o cestovani s precvi¢enim jednoduchého minulého ¢asu
Zadanie: Povedz jednu zmysluplnu vetu, ktora nadviaZe na pribeh, ktory tvorite.

Aktivita:

Ziak A: It was the beginning of summer.

Ziak B: Peter was bored.

Ziak C: He wanted to travel.

Ziak D: He packed his suitcase and went on the train station....

okruh Clovek a priroda — podtéma Pocasie (M6j defi pocas $tyroch roénych obdobi)
Ciel’ V tejto aktivite Ziaci pomocou rymov precvicuju predlozky pri ur¢ovani ¢asu
Zadanie: Dopli chybajlce rymy podla vysvetlenia v zatvorkach

Aktivita:

A : I wake up every day at six.

B:Metoo, already many .................. (seven days - in plural)

13



A :On Sunday | want to go to swim.

ve]

I prefergoingtothe.................. (a large room where people do physical exercises)
A :In the morning it rains a lot.

B : At noon my mother needsa............... (a dish for cooking, for example, the soup)

A : At night | really like to sleep.

B : And before that counting the ............... (a white curly animal living in the farm)

okruh Obchody - podtéma Obchody a nakupovanie

Ciel’ vytvorit papierové manusky a nasledne v paroch s vyuzitim hry v rolach precvi¢ovat dialég predavaca

a zakaznika

Zadanie: Vytvor si papierovi manusku; so spoluziakom nacvi¢ dial6g a odprezentuj ho pred celou triedou

p

e )

Obr. 3. Tvorba papierovej marnusky

Pri implementdcii aktivit s vyuzitim umeleckych metdéd je potrebné dodrziavat principy rozvijania
komunika¢nych jazykovych cinnosti a stratégii. V pociatocnych etapach je vyucovanie cudzieho jazyka
zamerané na nacvik spravnej vyslovnosti, budovanie aktivnej slovnej zdsoby a komunika¢nych jazykovych
¢innosti a stratégii. Rozvijaju sa receptivne cinnosti: pocuvanie ako jazykovy vzor azdroj gramatickych
prostriedkov a produktivne ¢innosti, Ustny prejav, v ktorom doélezitu ulohu zohrédva reprodukéna faza - rézne
druhy opakovania. Na zaciatku vyucby Ziaci vela poc¢uvaju. Kazdd cudzojazycna recova ¢innost ucitela by mala
byt sprevadzana jeho neverbadlnymi komunika¢nymi prejavmi (mimika, gestikuldcia, ndzorny, napr. obrazkovy
material), mala by byt motivujlca, aby Ziaci radi poc¢uvali. Ustny prejav Ziakov sa na tomto stupni realizuje

vacsinou imitativnou formou (opakovanie jazykovych struktur alebo len jednotlivych slov).
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DUCHOVNA VOKALNA TVORBA
IVANA VALENTU
A JEJ UPLATNENIE V UMELECKEJ EDUKACII

DOMINIKA MACHUTOVA

Abstrakt: Posolstvo duchovnej tvorby ma v diele slovenského skladatela, pedagéga a vydavatelského pracovnika
Ivana Valentu (1940) dominantné postavenie. Jeho duchovna tvorba ponuka vokdlno-indtrumentalne, zborové
i instrumentalne skladby komponované vo viacerych verziach pre rozne obsadenia. Pedagogicko-instruktivne zameranie
skladieb pre potreby ZUS je daldou charakteristickou ¢rtou jeho tvorby. Text prindsa hudobno-interpretaénd analyzu
skladby Duchu Svaty z piesriového cyklu Chvalospevy a vzyvania (1994 - 1995) pre spev a klavir. Jeho ciefom je poukazat

na moznosti uplatnenia sucasnej duchovnej tvorby v umeleckom vzdeldvani.
Klacové slova: Duchovna vokalna tvorba, Duchu Svéty, hudobna analyza, lvan Valenta, umelecké vzdelavanie

Abstract: The message of sacred works holds a dominant position in the work of the Slovak composer, padagogue and
editor Ivan Valenta (1940). His sacred works offer vocal-instrumental, choral and instrumental compositions composed in
several versions for various occasions. Another characteristic feature of his work is the pedagogical-instructive focus of the
compositions, which is designed to meet the needs of the elementary art education. The text provides a musical-
interpretive analysis of the composition of the Holy Spirit from the song cycle Worship and Praises (1994 - 1995) for soprano

and piano. The aim is to highlight the possibilities of applying contemporary sacred works in performing arts education.

Key words: Sacred Vocal Works, Holy Spirit, Music Analysis, lvan Valenta, Performing Arts Education

uvoD

»Vdnesnej dobe globalizdcie, v spleti synkretizujiceho a sekularizujuceho liberalizmu, v dobe agresivneho
ndporu cudzich kultdr, mytov a kultov nebezpecne ohrozujtcich nasu duchovnu indrodnu identitu, je velmi
potrebné ich vedome ustrdzit a navracat sa k nasim duchovnym koreriom.” (Valenta, 20086, s. 2). Nielen slov4, ale
aj tvorba Ivana Valentu nadc¢asovo upozornuju na Uskalia dnesnej doby. Prispevok poukazuje na inovativnost

Valentovej duchovnej tvorby a jej uplatnenie v umeleckom vzdeldvani.

DUCHOVNA TVORBA IVANA VALENTU

Skladatel, teoretik, publicista, pedagég a vydavatelsky pracovnik lvan Valenta (1940) ma vyznamny podiel
na rozvoji duchovnej hudby na Slovensku. Studoval hru na akordeéne na Vyssej hudobnej skole pre vzdelanie
ucitelov hudobnych 3koél v Bratislave (1954 — 1959) a neskér nadstavbovy druhy cyklus na Konzervatériu

v Bratislave (1967 — 1968). Pokracoval v studiu teérie hudby na VSMU (1969 - 1974).

Ako utitel hudby posobil na hudobnych $kolach v Bratislave, Ziari nad Hronom, Novom Meste nad Vahom

av Starej Turej. Interpretacne bol aktivny ako sélista v hre naakordedne avkomornych zoskupeniach

16



Bratislavského akordednového tria Duréa-Ko3nar-Valenta a dua Holi¢ka-Valenta. Od 3tudentskych ¢ias bol
¢inny vamatérskych suboroch. Ako sélista, korepetitor aasistent dirigenta posobil v Zelezni¢iarskom
umeleckom subore (1957 - 1959). Kratko bol okresnym metodikom zborov v Bratislave (1959), ¢o zurocil pri
zakladani a vedeni spevokolov (evanjelicky spevokol v Bratislave-Prievoze, vojenské zbory v Cechach, zbor
uciteliek v Ziari nad Hronom, mati¢ny a cirkevny spevokol, mladeznicka skupina ,Danielovci” v Starej Turej),
spolupracoval s Misijnym spevokolom mladych Cirkvi bratskej v Bratislave a prileZitostne i s dalSimi zbormi.

Kantorsku sluzbu vykonaval v Bratislave — Prievoze, neskor v Starej Turej.

Po ukoncéeni $tudia na VSMU (1974) v ¢ase tzv. normalizacie mu pre jeho ndbozenské presvedéenie nebolo
umoznené posobit v Skolstve. Pracoval ako stavebny robotnik, neskér ako dorucovatel balikov. Zapojil sa do
sirokej ekumény v tzv. ,podzemnej cirkvi” a v disente. Popri robotnickom zamestnani prijal i duchovnt spravu
ako laicky kazatel v Cirkvi bratskej. Zaroven sa naplno zapojil do priprav novych cirkevnych spevnikov
(oficidlnych i samizdatov) viacerych cirkvi. V tom case sa zacal i viac venovat tvorivej ¢innosti. Koncom roka
1979 dostal v Bratislave miesto notografa vo vtedajsom Slovenskom hudobnom fonde, kde o desat rokov
neskor prevzal miesto veduceho redaktora Vydavatelstva Hudobného fondu. Niekolko obdobi bol i clenom

Vyboru SOZA a pracoval i vo Vybore cirkevnej hudby ECAV.

V poprevratovom obdobi v rokoch 1990 - 1995 externe vyucoval teoretické predmety a cirkevnu hudbu
na konzervatériu v Bratislave a na VSMU. Prednasky cirkevnej hudby viedol v rokoch 2008 - 2015 aj na Katedre
teoldgie a katechetiky Pedagogickej fakulty UMB v Banskej Bystrici. V sti¢asnosti sa v ramci svojich zdravotnych
moznosti venuje praci na priprave nového spevnika Cirkvi bratskej (CB), kantorovaniu a spolupraci

so spevokolmi ECAV a CB v Bratislave.

V ramci svojej muzikologickej $pecializacie sa zasluzil o rekonstrukcie a spristupnenie viacerych diel starej
hudobnej tvorby (Melchior Vulpius: Pasie, 1969/2013; Najkrajsie menuety z Uhrovca, 1991 - 2005; Michael
Haydn: Missa sti Cyrili et Methodii, 1993; Vyber z Piesni sionskych, 2006; Méria Royova: oratérium Styri Ciastky roka,
2006; Cantata da chiesa, 2009).

Valentova tvorba ma Siroky spoloc¢ensky dosah. ,Svojou sakrdlnou tvorbou, ktort pise v niekolkych verzidch,
a casto v ceskom i slovenskom jazyku, chce oslovit posluchdca posolstvom o potrebe duchovnej viery. Druhou crtou
jeho tvorby su skladby pedagogicko-instruktivneho zamerania pre potreby ZUS.” (Jurik, 1998, s. 282). Podstatnou
¢innostou Ivana Valentu je aktivne posobenie v krestanskej Cirkvi, a preto sa hlavné obsahové zameranie jeho
tvorby tyka cirkevnej hudby. Dlhodobo bol ¢inny v oblasti hymnolégie a venoval sa Uprave a harmonizacii
duchovnych piesni, spolupracoval pri priprave viacerych oficidlnych aj ilegalnych spevnikov ¢&eskych
a slovenskych cirkvi (Chvalme Pdna, 1970; Pridavok ku Krestanskému spevniku, 1977; Smiet Zit pre Krista, 1985;
Duchovné piesne, 1987; Piesne nddeje, 1987; Piesne Taizé, 1990; Gila nevo dzivipen, 2000; Prid, Pane JezZisu! -
Maranatha!, 2001/2018; evanjelicky spevnik pre deti a mladez Ktrénu sldvy, 2005/2009, |.-VI. diel). Vydal
rozsiahlu ucebnicu Teoretické zdklady tvorby a tprav duchovnej piesne (1986) a knihu O hudbe v Cirkvi (2013).
Pedagogické posobenie a praca v Cirkvi sa stali zdkladriou Valentovej kompozi¢nej ¢innosti. Dominantnu cast
jeho skladatelskej prace predstavuju duchovné kompozicie. Tieto skladby - vokdlno-instrumentalne, zborové

a instrumentdlne — st komponované pre rézne obsadenia vokalnej a instrumentalnej zlozky.
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Zborova tvorba obsahuje Pieseri o BoZej pravde (1968) na text Majstra Jana Husa, Nové duchovné piesne
(2001), Geistliche Lieder (2003) pre mie3any zbor. Muzskému zboru je uréeny volny vokalny cyklus Cesta viery
(2003) a Desat'piesni pre muzZsky zbor a capella (2003). Abrahdm (1985) a Nové duchovné piesne Il (2004) su
komponované pre zensky zbor. 98.zalm a evanjelickd hymna Spievajte Pdanovi / Hrad prepevny (2004)
v slovenskej a nemeckej verzii Singt, singt dem Herren neue Lieder — Psalm 98 (2004) je pre dvojzbor a tri
trdbky. Zo starych choralov v spevnikoch zo slovenského teritéria zo 17. storotia ¢erpd Cantata da chiesa
(2009) pre miesany zbor a orchester. Pre dvojhlas a cappella su skomponované Dvojspevy (2010) a Vianocné
dvojspevy (2012). Lahké dvojhlasy (2012) obsahuju Upravy duchovnych piesni. Detskému zboru su venované
skladby s r6znym sprievodom: Zrnie¢ka (1986) na basert Mérie Rafajovej, Oj, Betlehem ty malicky (1995),
viano¢na piesen na poéziu Kristiny Royovej a patdesiat adventnych a viano¢nych piesni Vianoce sa priblizili

(1995).

Piesne v spevniku Chvdlme Pdna (1970) obsahuju vlastné skladatelove piesne iUpravy piesni inych
autorov. Podobne piesne a zbory v zbornikoch Sborové zpévy - Cirkev bratrskd Praha (1976, 1978, 1986)
a Zborové spevy (1983). Spevnik Smiet Zit pre Krista bol samizdat urceny pre podzemnu cirkev vydany
na ,Zapade” okolo roku 1985. Duchovné piesne z Evanjelického spevnika (2007) pre Zzensky alebo mie3any
zbor obsahuju vlastné i prevzaté zbory. Zborové spracovanie skladatelovych i prevzatych piesni prinasa album
adventno-vianocnych piesni Prisiel k ndm zas Vianoc ¢as (2016). Album Zborové piesne (2018) je obsahovo

urceny na tzv. bezslavnostné obdobie cirkevného roka. Aktudlne je v priprave aloum Zbory velkonocné.

Na poéziu Kristiny Royovej je skomponovana skladba Peknd je tato zem (1966) pre vyssi
hlas a mieSany zbor. Dodato¢ne bola vloZzend do najnovsieho zbornika Zborové piesne
(2018). Kantata natext prvej Janovej epistoly averse Michala Slavku Apostol Jdn bola
povodne napisana pre mieSany zbor (1970), neskor vznikla verzia pre barytén, zbor, organ
a bicie nastroje (1985), pre sopran a komorné zdruzenie (2004) a posledna je pre vyssi hlas

a klavir (2005). Hommage a Jan Hus (2015) je pre tenor, mieSany zbor a komorny orchester.

Instrumentalne duchovné kompozicie predstavuju: Prelidium a figa ,,SOS" (1959/1997) pre akordedn
alebo organ alebo klavir; pre komorny orchester kantata Hladanie pravdy (1985); choralové prelddium Ranny
svit (1999) pre organ, klavir, ¢embalo alebo akordedn; Prelidium s varidciami a Chordlové prelidium
na piesne Mdrie Royovej (2006) pre akordedn. Chorélové preludia a variacie Nedelnd hudba (2008, 2015) su
v styroch verziach: pre flautu a klavir, pre organ, pre klavirne trio a pre klavir Stvorru¢ne. Pre organ je aj

50 malych chordlovych preludii (2013).

Sélovéa a komorna duchovna tvorba Ivana Valentu obsahuje Aronovské pozehnanie (1979/1995, instr.
M. Betko) pre bas solo a komorné zdruzenie (fl, cr, ar, org, vn, vl, vc), Padre nuestro alebo Spanielsky Otcends
(1981, 2004) pre spev sélo alebo duo, flautu, husle a gitaru. Piesfovy cyklus Keby ste podali pohdr vody (1991)
pre vyssi hlas alebo miesany zbor aklavir na duchovnu poéziu Mérie Rafajovej obsahuje tri piesne aje
venovany pamiatke sestrdm Royovym, zakladatelkdm slovenskej diakonie. Obe verzie su v slovenskom i
v ¢eskom jazyku. Piesniovy cyklus Chvdlospevy a vzyvania (1994 — 1995) tvori dvanast piesni pre spev a klavir

na biblickd poéziu Emila Komarika. Patdesiat piesni Vianoce sa priblizili (1995) je spracovanych vo viacerych
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verziach - pre klavir, pre lubovolny melodicky néstroj alebo spev a klavir alebo pre detsky (zensky, pripadne
miesany) zbor a klavir (organ). Dve vianocné piesne (2004) pre spev a klavir alebo slaciky je sihrnny nazov
dvoch samostatnych duchovnych piesni V ddive nemom a Oj, Betlehem. Skladba Apostol Jan - CANTICUM
(2005) pre vy3si hlas a klavir je poslednou verziou pévodne zborovej skladby na text 1.Janovej epistoly
a Michala Slavku z roku 1970. V roku 2013 vznikli dve piesne pre baryton a organ V kralovanskom chrdme
na slova poézie Jozefa Trtola. Najnovsimi komornymi dielami su Piesne viery (2014) pre nizsi hlas a klavir
na verse Michala Slavku, Pieser o BoZej pravde (2015) pre tenor s klavirom a Piesne na biblické citdty (2016)

pre vyssi alebo nizsi hlas s klavirom.

DUCHU SVATY IVANA VALENTU

Volny piesfiovy cyklus Chvalospevy a vzyvania (1994 — 1995) pre spev a klavir je komponovany na biblicku
poéziu Emila Komarika (1940). ,Adresne som ho koncipoval tak, aby mohol byt akceptovany [udovym
prostredim cirkevnych spolocenstiev a aby bol po technicko-interpretacnej stranke dostupny i amatérskemu
cirkevnému predvadzaniu. Texty piesni obsahovo vychadzaju velmi prisne z konkrétnych biblickych obrazov.
Obsahova dramaturgia sleduje liniu od vieobecného vztahu (ludstvo a Boh) cez subjektivne vyjadrenie
osobného postoja (ja a Boh) k vyvyseniu a vzdaniu chvaly Panovi Jezisovi Kristovi. Hudobny jazyk nadvazuje
na prvky slovenského, hebrejského amestského folkloru.” (Valenta, 2002). Premiéra cyklu odznela
bezprostredne po tragickych septembrovych udalostiach vr.2001, 16.septembra v Mirbachovom palaci

v podani Helgy Varga Bachovej a Ludovita Marcingera.

Piesnovy cyklus pozostava z dvanastich piesni: Otvdrajte staré brdany dokordn!; Tlieskajte rukami; Ty si Pdn, Ty
si Krdl- Maran atha! (Bardnok, Zenich nebesky); Toto su pravdivé BoZie slovd; Bezdomovci; Ako dychti jelen; Pane

Jezisu, lubim Ta; Nemdm ni¢: Duchu Svdty; Pred Tvojou tvdrou stojim sdm a Mds prdvo a mds moc.

Spolo¢nou ¢rtou vystavby piesni su jednoduché spevné melodicko-rytmické motivy, ktoré sa viacnasobne
opakuju v priebehu skladby. Za melodicky najzaujimavejSie mozno oznacit piesne Ty si Pdn, Toto st pravdivé
Bozie slovd, Pane JezZisu ltibim Ta, Duchu Svéty a Pred Tvojou tvdrou stojim sdm. Charakteristické pre cely cyklus
je sylabické spracovanie melodickej linie podla Struktury versov a pravidelné metrum - vynimkou je piesen
Pane Jezisu, ltibim Ta. Piesne si vhodné najmé pre zacinajucich spevéakov, nakolko su lahko zapamaétatelné
neustdlym opakovanim motivov avychadzaju z prirodzenych hlasovych dispozicii a schopnosti spevaka.
Spevacky rozsah piesni sa pohybuje medzi a - e? (g?). Piesnovy cyklus bol dvakrat vydany v Hudobnom fonde
(1996, 2004). Sucastou prvého vydania je aj spevacky part melodickej linie s akordickymi znackami pre spev

a gitaru.
Duchu Svdity je desiatou piesfou piesnového cyklu Chvdlospevy a vzyvania s nasledujicim textom:
JLaj, laj, lalaj, lalaj, laj, laj, lala, lala, Iaj.
Laj, laj, lalaj, lalaj, laj, Iaj, lala, lala, laj.
Duchu Svdty, Duchu BoZi, Duchu sltibeny!
Duchu Svity, Duchu Bozi, Duchu slubeny!
Zostup ako na Letnice na perutiach holubice v ohria plameni.
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Zostup ako na Letnice na perutiach holubice v ohria plameni.
Laj, laj, lalaj, lalaj, laj, Iaj, lala, lala, laj.
Laj, laj, lalaj, lalaj, laj, Iaj, lala, lala, Iaj.
Duchu Svity, Duchu Bozi, Duchu sltibeny!
Zostup ako na Letnice na perutiach holubice v ohria plameni.
Zostup ako na Letnice na perutiach holubice v ohria plameni.
Duchu Svity, Duchu BoZzi, napln, naplri nds.” (Valenta, 1996, 2004).

Vlystavba piesne je dana Strukturou textovej predlohy. Ide o stroficku piesen, vyuzivajucu princip refrénu:
abca’b’c’a.” Jednotlivé diely maju rovnaku strukturu, ktoru tvori opakovanie Stvortaktovej frazy. Melodicky
piesenn vychadza zludovej hebrejskej melodiky a obsahuje ndpadné jednoduché motivy s netradi¢nym,
osobitym charakterom, ktory vyplyva z pouzitia aiolskej stupnice g mol. Tonalno-harmonické plochy piesne su
vymedzené v g mol, d mol, c mol. Harmonicky molovy pédorys T - S - T — D - T sleduje zdsadné pouzitie
molovej dominanty v rdmci aiolskej harmonizécie. Tonalita a opakovanie motivov su zjednocujicou bazou

skladby.

Klavirna introdukcia uddva razantny radostny charakter opakovanym motivom, ktory pozostdva
zo sforzatového g molového akordu s ascendentnym rozkladom v dynamike f. Tento motiv sa v priebehu

skladby viackrat opakuje a prepdja jednotlivé diely.
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Obr. 1. Motiv introdukcie (t. 1 - 2)

Nastup spevného hlasu otvara a diel (t. 3 - 10) postaveny na opakovani zvukomalebnych citosloviec, ktoré
navodzuju dojem vzletnosti holubice, symbol Ducha Svatého. Vokalny nastup je voci introdukcii charakterovo
kontrastny. Lyricky vzletny motiv sa prvykrat (t.3 — 6) nesie bez sprievodu, pri opakovani (t.7 - 10) je
podporeny akordmi. Motiv ma vyrazné rytmické ¢lenenie a descendentny charakter melédie s opakovanim

ténov prevazne na sekundovych postupoch.
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Obr. 2. Vzletny motiv (t. 7 - 10)

Diel b (t. 11 - 18) je postaveny na opakovani motivu vzyvania, ktory je uvedeny anticipac¢ne v klavirnom
sprievode (t. 10). Charakterizuju ho opakované tony, bodkovany rytmus a postupné rozsirovanie intervalového
rozpatia. Vzyvanie s opakovanim vychadza z textovej zlozky: Duchu sviéty, Duchu Bozi, Duchu sltibeny a je

podporené oznacenim piti mosso.
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Obr. 3. Motiv vzyvania (t. 11 - 14)

Treti diel c(t. 19 - 26) vychddza z melodického materidlu vzletného motivu a. Jeho rytmickd Struktura
sleduje text v pravidelnom opakovani osminovych astvrtovych hodnét. Spolu s opakovanim ténov
v melodickej linii je tymto spdsobom zvyrazneny deklamacny a vyrazovo zivy, radostny charakter motivu. Prvé
uvedenie motivu (t. 19 — 22) ma akordicky sprievod, ktory sa pri opakovani meni na akordické rozklady

obohatené sekundou (t. 23 - 26). Zmena sprievodu tak podporuje hybnost a razantnost motivu.
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Obr. 4. Motiv c dielu (t. 23 - 26)
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Opakovanie malého dielua” (t. 28 - 35) je ozvlastnené v klavirnom sprievode postupmi disonantnych
akordov zahustenych sekundou, ktoré sa otvéraju v intervalovom ambite od sekundy po oktavu. Harmonicka
drsnost spolu so stupnujicou dynamikou od p do f zndsobuje vyrazovu razanciu znenia. Ta pokracuje aj
v nasledovnom opakovani motivu dielu b (b, t.36 - 39) v interpretacii vokdlneho partu vo f podporenom
vyraznymi sekundovymi suzvukmi v klavirnom sprievode. Nasledné uvedenie melodického motivu b “dielu

(t. 40 — 43) v akordickej stylizacii klavirneho partu umocriuje obsahové vyjadrenie , vzyvania“.

Jemnejsiu zvukovost prindsa nastup opakovania dielu c (diel ¢’, t. 44 - 51). Nasleduje zavere¢nd gradacia
vystavand prepojenim motivu ¢ dielu vo vokalnom parte a motivu b v klavirnom sprievode. Kulmindciu napétia

podporuje postupné zrychlovanie tempa s vyustenim do vrcholu skladby opakovanim motivu dielu a (t. 52 -
57).
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Obr. 5. Maly diel ¢ " (t. 48 - 51)

Oznacenie sempre accelerando e crescendo podnecuje k este vac3ej naliehavosti Ustiacej do vrcholu skladby
v zdvere¢nom jasavom zvolani: ,Duchu Svdty, Duchu Bozi, napln, napli nds.” Skladatelom uvedend moznost

ukonc¢enia skladby efektnym oktavovym glissandom podporuje uvedeny zamer.
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Obr. 6. Zaverec¢né jasavé zvolanie (t. 52 - 56)

Piesen Duchu Sviity je sucastou piesfiového cyklu Chvdlospevy a vzyvania. Jej radostny charakter vzyvania
je dany textovou predlohou basni Emila Komarika a jej invenénym hudobnym spracovanim, ktoré prinasa
zaujimavé motivy aich vzajomné prepdjanie. Uz prvé tény v introdukcii navodzuju ocakdvanie s vyraznym
rytmickym motivom, ktory sa objavuje v priebehu celej skladby. Obsahové privolavania - zvolavania — vzyvania

su vyjadrené vzletnym avzyvajucim motivom. Vystavba skladby je zalozena naopakovani motivov
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so zretelnou harmonickou bazou. Postupnd zmenu koloritu a gradacné napatie smerujuce k zdvere¢nému
vrcholu skladby vytvara opakovanie motivov, metrorytmické usporiadanie, dynamicka a agogicka vystavba.

Metricka pulzécia je hnacou silou piesne.

Rozsah piesne Duchu Svdity je dany ambitom d' — es? (g?) a jeho zékladné rozpatie je uplatnené hned'v prvej
spevnej fraze. Opakovanim motivov spevak priebezne prechadza celou ténovou skdlou, atak upevnuje
posadenie ténov v rezonancii. Dolezité je makké nasadenie ténu, pruznd praca s dychom a legatové vedenie
fraz. Nevyhnutna je intonacna istota a presnost, nakolko klavirny sprievod podporuje spevaka iba harmonicky,
nie vedenim melodickej linie. Sylabické spracovanie textov kladie d6raz na zretelnu vyslovnost. Spravna dikcia
je potrebnd najma v texte Zostip ako naletnice na perutiach holubice, ktory je v osminovych hodnotéach.
Zaverecné jasavé zvolanie vyustené do oktavy g' - g? je moZnym variantom pre spevaka, ktory je schopny
dychovou oporou a otvorenim hlasu docielit vrchol skladby v tomto skoku. Farebny charakter skladby dotvara
hlasova dispozicia interpreta, jeho schopnost vyjadrit opakujuce sa motivy novym spoésobom. Dynamické
smerovanie vychadzajluce z notového zapisu ma vplyv na gradacny spad prevedenia. Nevyhnutna je urcita
zrelost interpreta k obsahovému vyjadreniu. Jednoduchost formy aspracovania kladie vyssie naroky
na interpretacny vyraz. Zvukovd intenzita a dynamicka vystavba piesne zavisi od velkosti hlasu interpreta,

dispozicii sprievodného néstroja a akustickych vlastnosti priestoru.

Piesed Duchu Svéity je vhodna ako pedagogicky material v predmete sélovy spev naZUS, ale aj
na konzervatériach a vysokych Skolach, najma pedagogického zamerania. Pieseri svojimi napadnymi motivmi
anetradi¢nym charakterom moze zaujat vrepertoari spevackych sutazi. Tematickost piesne je spata
so zadverom velkono¢ného obdobia. Preto je adekvatnou volbou do programu chrdmového koncertu najma

v turicnom obdobi.
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LABYRINT VYTVARNEHO UMENIA
A AKO SA'V NOM NESTRATIT

RENATA PONDELIKOVA

Abstrakt: Prispevok sa zaoberd problematikou spristuprfiovania umenia detom prostrednictvom ich aktivnej ucasti na

tomto procese. Zdovodnuje vyznam a Ulohu spoznavania umenia v procesoch vytvarnej edukacie.!
Klacové slova: vytvarné umenie, interpretdcia, apropriacia, vytvarna vychova

Abstract: The paper deals with the issue of making art available to children through their active participation in this

process. It justifies the importance and role of learning art in the processes of art education.

Key words: Fine Art, Interpretation, Appropriation, Art Education

uvoD

Ak sa zamyslime na pojmom labyrint, slovo ma vela vyznamov a vyuzivaju ho r6zne odvetvia. V nasom
ponimani budeme pracovat s pojmom ako miestom, kde sa da fahko zabludit, prenesene nim moézeme vyjadrit
zmatok, neprehladné mnozstvo alebo ho mézeme vnimat ako synonymum, teda bludisko. Moderné a sic¢asné

umenie moze byt pre pedagdga takymto labyrintom. Ako teda nezabludit v labyrinte umenia a ndjst cestu?

+sUmenie neopakuje viditelné, ale robi viditelnym.” Tato myslienka zndmeho vytvarného umelca Paula Klee
vyznamne vypovedd otom, ktorou zciest by sa mala uberat sucasnd vytvarnd vychova v materskych
a zékladnych 3$kolach. Cestu ndm ponukaju rozne stratégie, prostrednictvom ktorych sa uditel stéva
sprievodcom. Od sprostredkovania cez spristupnenie, facilitaciu az k aktivnemu vnimaniu umenia. Vytvarna
pedagogika ndm umoziuje vyuzivat rézne postupy. V sucasnej koncepcii vytvarnej vychovy sa tejto oblasti
pravom dava vacsi priestor. Otazka znie, ¢i su ucitelia dostato¢ne pripraveni na to, aby dokazali tito moznost

vyuzit v prospech Ziakov.

V nasom prispevku ponukame niekolko mozZnosti uplatnenia stratégii, ako ziakom spristupnit svet umenia

tak, aby mu porozumeli a dokazali sa v nom orientovat.

€O JE UMENIE

Pojem umenie sa neda jednoznacne definovat. Podla Kulku (2008) su pre umenie najdolezitejsie tieto
poziadavky:

sebavyjadrenie — znamena to, ze umenie je prostriedkom vyjadrovania myslienok, nazorov, postojov,

zazitkov a pod. MoOze to byt aj jednoduchy vyrobok umeleckého remesla, ktory reprezentuje nazor, vkus

a skusenost svojho tvorcu bez zdmerného vyjadrenia konkrétnej myslienky;

! Text prispevku vznikol v rdmci riesenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a mlddeZe.
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zobrazenie — umenie musi byt vnimatelné zmyslami. Myslienka musi byt zachytena v ndzornej obrazovej
podobe. Ani abstraktné ¢i konceptudlne umenie sa nezaobide bez narazky na redlne formy a je do urcitej
miery obrazom skutocnosti (¢i uz redlnej alebo vysnivanej, fantazijnej);

estetické usporiadanie - to, o je vyjadrované a zobrazované, musi byt usporiadané tak, aby to bolo krasne

¢i esteticky pOsobivé (patri sem aj Skaredost).

+sUmenie je teda prostriedkom zobrazovania zazitkov v esteticky usporiadanych tvaroch.” (Kulka 2008)
Mo6zeme teda povedat, ze funkciou umenia je vyjadrovanie, zobrazovanie a estetické formovanie. Produktom
umenia je umelecké dielo. Umelecké diela médme moZnost ¢asto vidiet aj v suvislostiach, ktoré su od umenia
dost vzdialené, napriklad na reklamach. Tu umelecké dielo nevnimame, len ho vidime. Vidiet este neznamena

vnimat.

Proces spoznavania umeleckého diela prebieha na tUrovni percepcie - vnimania. Percepcia ndam odhaluje,
z ¢oho sa dielo sklada, teda prvky ¢i elementy diela, ako aj ich kvalitu. S procesom spozndvania suvisi aj
dekddovanie znakov, ktoré boli vytvorené z elementov diela. To ale nestaci na porozumenie. Porozumenie

suvisi s procesom recepcie.

AKO POROZUMIET VYTVARNEMU DIELU

E. H. Gombrich v knihe Piibéh uméni (1989) pise, Ze prave navyky a predsudky a nasa neochota zbavit ich,
moézu byt prekdzkou pre zézitok z velkych umeleckych diel. Obraz znazornujici znamy ndmet neobvyklym
spésobom je ¢asto odsudzovany z jednoduchého dévodu: niekomu sa zd3, Ze nie je sprdvne namalovany.
Ludia ¢asto chcu vidiet na obrazoch to, ¢o chcu vidiet v skuto¢nosti. Chceli by vidiet obrazy, ktoré vyzeraju ako
skuto¢nost. Z tohto dovodu sa im diela moderného umenia zdaju nespradvne namalované. Skér ako za¢neme
kritizovat nejaky obraz, mali by sme sa opytat samy seba, ¢i umelec nemal nejaky dévod zmenit vzhlad toho,
¢o videl a ¢i mame pravdu naozaj my, ked' si myslime, Ze veci tak nevyzeraju. Mdme predpoklad prijimat

konvencné tvary alebo farby ako jedine spravne.

Ako priklad uvedieme deti, ktoré si myslia, ze hviezdy maju hviezdicovity tvar. Predstava, Ze nebo je modré

a trava zeleng, sa predstavam deti podoba.

Podla uvedeného autora sa ¢lovek stale uc¢i rozumiet umeniu. Ak chceme mat z umeleckych diel pézitok,
musime mat sviezu mysel, taku, ktord je schopnd zachytit naznak areagovat na kazdu skrytd harmoéniuy,
musime mat mysel nezatazenu dlhymi, zvu¢nymi, ale prazdnymi slovami a frazami.

J_ vy

«Divat sa na obraz nezaujatymi o¢ami a odvazit sa vydat na cestu objavov je omnoho tazsia, ale ovela

vdaénejsia uloha. Clovek neméze nikdy dopredu povedat, ¢o si z takejto vypravy prinesie.” (Gombrich 1989)

Umenie stelesiiuje snahu ¢loveka o prekrocenie seba samého. Zblizuje ho s ostatnymi fudmi, priblizuje ho

k prirode, k myslienkovym hodnotam predkov i k budicim generacidm. (Fila 1991)

Schopnost umelecky vnimat sa neziskava ne¢innym nazeranim: krasu sa nau¢ime chapat len na zéklade
svojich vlastnych tvorivych aspiracii, hoci i nedokonalych. (Read 1967) Cielom umenia nie je uzkostlivé

napodobnovanie prirody a okolitého sveta.
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Kulka 2008 uvadza ze ,tvorbu umeleckého diela sa da pochopit ako riesenie $pecifického problému.
Problém je vieobecne kazdd situdcia, v ktorej sa ocitneme, bez toho, aby sme mali pripravent vhodnu
odpoved, pohotové riesenie. Problémovu situdciu vyrieSime vtedy, ak najdeme riesenie, t. j. spdsob, ako
premenit, transformovat stav A na stav B.” Jeden z tvorivych principov, ktory sa uplatriiuje nielen pri umeleckej
tvorbe, uvadza autor ako ,metédu pokusu a omylu”. ,Konstrukcia umeleckého artefaktu sa deje na zaklade
nahodnych variacii, kedy tvorca generuje rézne ndpady a skusa ré6zne moznosti, selektivnej retencie (doslova:
vyberového podrzania) tych variacii/napadov, ktoré rozvijaju umelecky zamer a — spociatku mozno i velmi
matnu predstavu buduceho diela. Umelec sa vlastne hrd, pohrdva sa so svojimi napadmi, skisa r6zne postupy
a ¢asto sa chova do podstatnej miery instinktivne.” Velakrat ani presne nevie, ¢o robi, a nejeden tvorca - napr.
P. Picasso alebo S. Dali - tvrdili, ze ¢asto im nebolo jasné, ¢o ich obraz znamena. Picasso napriklad popisoval
svoje malovanie ako hru a vyjadril sa, Ze pre neho nie je obraz nikdy cielom ani vysledkom, ale skér Stastnou

nahodou a skisenostou. Ako dalej Kulka uvadza, ide z pedagogického hladiska o kreativne riesenie problému.

Pytame sa slovami Marcela Duchampa: ,Ci v umeni nejde o to, Ze sa vietci ludia vietkych epoch hraja?”
Sucasnou formou tejto hry je aj postprodukcia. Duchamp tvrdi, Ze k umeleckosti konania staci samotny akt
volby, ktory je vtomto procese rovny aktu tvorby. Dat novu ideu predmetu je samo o sebe produkciou.
Doplnuje tak definiciu slova tvorit: znamena to umiestnit predmet do nového scendra, brat ho ako postavu
v pribehu. Sucasné umenie sa tak javi ako alternativny strihacsky pult, ktory narusuje socidlne formy,
reorganizuje ich alebo ich vkladda origindlnejsich scenarov. Umelec programuje za ucelom ,reprogramacie”
a pritom ponuka rézne dalSie mozné spbésoby pouzitia technik a nastrojov, ktoré mame k dispozicii. (Borriaud

2004)

+Postprodukcia —ie z. (z fr. Postproduction, angl. postproduction) jedna z umeleckych stratégii, pri ktorej
umelci a umelkyne nevytvaraju nové dielo z elementarneho vytvarného materidlu (farba, platno, hlina, drevo
a pod.), ale vychadzaju z uz vytvorenych a na kultirnom trhu obiehajucich foriem (kazdodenné predmety,
medidlne a reklamné obrazy, diela inych autorov), ktoré si privlastruju a dalej pretvaraju, pricom déraz nie je
na produkcii nového, ale na pouziti uz existujuceho.” (Hrubanicova — Gerzové 2013) Autorky dalej uvadzaju, ze
na rozdiel od pribuznych stratégii, ktorych vychodiskom je praca suz existujucim artefaktom (napr.
apropriacia, citacia, found footage, remix, vytvarnd interpretdcia) alebo hotovym produktom (ready made),
Bourriaud definuje postprodukciu ako ,kultiru pouzitia foriem” alebo ,kulturu staleho pésobenia znakov
zalozeného na kolektivnom idedli - zdielani”. To, podla Bourriauda vytvara z postprodukcie vyssi stupen

apropriacie a dielo sa uz nechape ako kone¢ny produkt umeleckej ¢innosti, ale ako material na dalsie pouZitie.

Metéda apropriacie je ,vytvarna stratégia spochybnujuca koncept jedine¢ného, unikdtneho umeleckého
diela, ktord je postavend na privlastfiovani uz existujucich obrazov zo sveta médii, reklamy a umenia.” (Gerzova

1999).

Citdt, citacia (lat. citdtus uvedeny, citovany). Ide ovytvarny postup, pri ktorom je do celku
novovznikajuceho diela zopakovana cast diela iného autora. Citat méze byt do novej struktury vkoldzovany
v podobe fotografie, ¢asopiseckej reprodukcie, alternativnej tlace, xeroxu, laserovej tlace, prostrednictvom

videa a pocitaca, alebo je urobeny ako maliarska alebo socharska képia. (Gerzova 1999)
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Napriek tomu, Ze problematika postprodukcie a apropriacie vyvoladva u teoretikov umenia rézne ohlasy,
bola tu uz v minulosti. V antike, kde sochérstvo v starovekom Rime vytvaralo képie diel gréckych majstrov, az
po nastup avyvoj novych technolégii zaciatkom 20. storocia (pouzivanie fotografie, objavenie koldze,
fotomontaze alebo ready made. Princip privlastnovania si diel inych autorov bol v umeni pritomny vzdy,

odlisné bolo len nazeranie na tuto $pecificku stratégiu.

Vzdy je tu nieco, ¢o si mdzeme privlastnit: ndmet, motiv, kompoziciu, technoldgiu a pod. Je tu moznost,
ako cez vlastnu tvorivu ¢innost prostrednictvom niektorej z uvedenych metod mézeme porozumiet principom

vytvarného diela.

Polsky teoretik Stefan Szuman (in Hora¢ek 1998) uvadza, ze ,spristupriovanim dielo bud' v originali alebo
v reprodukcii uvadzame do zrakového alebo sluchového vnemu osoby, ktort vychovavame umenim”. Dalej
pise: ,Spristupriovanie umeleckych diel vedie k vychovnej aktivite, pri ktorej je vychovévatel prostrednikom
medzi umeleckym dielom a vnimatelom. Spristupriovanie umeleckého diela spociva v tom, Ze niekomu, kto
este nevie alebo vie len malo, uc¢inne pomahame odhalovat, pozndavat a pocitovat estetické rysy a hodnoty
umeleckych diel. Cielom spristupnenia umeleckého diela je vychovat uvnimatela schopnost poznavat,
porozumiet a prezit umelecké dielo a naleZite ho zhodnotit.” V Nemecku sa namiesto slova spristupnovat

pouziva slovo sprostredkovat.

Podla Lichtwarka (in Horacek 1998) ,podrobny vyklad viditelnych i skrytych vyznamov diela moze viest
k porozumeniu icitovému prezivaniu. Rozhovor pred umeleckym dielom moéze viest od jednoduchych
popisnych poznamok k vieobecnejsim suvislostiam a podnecovat deti k rozpravaniu asocia¢nych pribehov
pozorovanych obrazov. SU obrazy, ktoré divakovi nieco rozpravaju, tieto su oblubené i u ¢loveka necviceného

a st iné obrazy, ktoré su krasne iba pre umelcov a priatelov umenia.”

Jednou z metdd, vyuZivanou v galériach ale hlavne v Skoldch, su besedy o umeni. V naSom vzdeldvacom
systéme boli donedavna sucastou ucebnych osnov. Az nové chédpanie vytvarnej vychovy v sucasnych
ucebnych osnovéach posunulo umelecké dielo z okraja do centra pozornosti a to tym, Ze besedy o umeleckych
dielach nie st povinnym doplnkom kreativnej ¢innosti deti na vyucovani, ale stdvaju sa sucastou osvojovania
ariesenia vytvarnych problémov. Meni sa aj metdda sprostredkovania informacii z teoretického vykladu
ucitela, zcisto poznavacej funkcie, sprevadzanej diskusiou riadenou prevazne ucitelom, bez vnutornej
motivacie a zainteresovanosti Ziakov, na aktivhe vnimanie vytvarného diela ako zdroja novych informacii

potrebnych pre vlastnu vytvarnu vypoved.

J. Brozek (in Horacek 1998) v knihe Besedy o umeni pise, ze ,vietky besedy smeruju réznymi cestami
a prostriedkami k jednému cielu: pomocou motivacnej adruhovej Sirky umenia objasnit bohatstvo
moderného vytvarného prejavu a vyzbrojit Ziakov skusenostou zo styku sdielami, tadto skdsenost ma

podporovat ich vazny vztah k si¢asnému umeniu.”

Na sprostredkovanie umenia prostrednictvom aktivnej ¢innosti deti méze ucitel vyuzit metédu animacie,
ktoru vo velkej miere vyuzivaju galérie na celom svete, aby vytvarné umenie spristupnili roznym vekovym ¢i
socidlnym kategoriam navstevnikov. Deti kreslia, maluju alebo diskutuju, vyjadruju sa pohybom vlastného tela
alebo priestorovym stvarnenim a touto praktickou c¢innostou skimaju moznosti umeleckého vyjadrenia,

vytvarné dielo interpretuju. Ziskom zanimécie je prezivanie azéazitok. R. Horacek (1998) charakterizuje

28



animdcie ako ,0Zivujuce ¢innosti, pri ktorych navstevnici pomocou réznych materidlov ¢i predmetov vytvéraju
$pecifické vytvarné etudy, ktoré svojim principom, technolégiou alebo obsahovym zameranim nadvazuju na
pozorované vytvarné dielo. Animdcia je proces kontaktu svytvarnym dielom, ktoré ucastnikov vedie

prostrednictvom zazitku k moznostiam bohatsieho poznania a k ziskavaniu novych skdsenosti.”

Podla tohto autora by ,umeleckd vychova v podobe animacii mala uputat pozornost k umeleckému dielu,
ukdzat jeho postavenie v dejinach umenia, objavovat vztah umeleckej vypovede k dobovému vnimaniu sveta
a prostrednictvom umenia by tiez mala aktivizovat osobnostné tvorivé schopnosti a socialne vztahy medzi

ucastnikmi.” (Horacek 1998)

Dalsou metédou, ako mdzeme detom sprostredkovat umenie aktivnou vytvarnou ¢innostou, je parafraza.
Parafraza je volnym spracovanim a obmenou cudzej predlohy, volnym vyjadrenim cudzich myslienok novym
spésobom. Vedie od napodobenia, cez zamerné dotvaranie k aktualizacii a paraleldm. Parafraza je moznostou
vytvarnej vypovede prostrednictvom pretvorenia hotového cudzieho diela, vac¢sinou jeho reprodukcie alebo
képie, napr. kreslenie a malovanie podfa zvoleného umeleckého diela, kde nie je dolezité sledovat vonkajsiu
zhodu s modelom, nie je podstatna spravnost proporcii, presna farebnost, ani dodrzanie kompozicie. Ide skor
o subjektivne pochopenie a dotvorenie predlohy. Zamerna premena diela je postup, pri ktorom vznikaju
jednoduché zmeny ndmetu alebo zmeny celkovej vystavby diela. Vytvarna parafraza je kreativnym procesom,
ktory je zalozeny na reflexii vytvarného diela vytvarnym dielom. V tomto procese sa uplatriuje rozsiahla skéla
vytvarnych postupov, ako su aluzia (nardzka, nelplné prirovnanie), citacia (uviest, uvedeny), apropriicia
(prisvojit si, privlastnit si), invokacia (vzyvanie), kamuflaz (zakryvanie, maskovanie), komentar (vysvetlovanie,
vyklad), persiflaZ (vysmech, posmech, zosmiesriovanie), negdcia, premalba, destrukcia, recyklacia (znovu uviest
do obehu, znovu vyuzivat) a reinterpretacia (re - prva ¢ast slova s vyznamom spat, nazad, znovu, zase). (Tropp

2002)

Interpretacia umeleckého diela je jeden z najucinnejsich prostriedkov rozvoja tvorivych schopnosti deti.
Umelecké dielo je vyznamny pedagogicky nastroj pre ucitela. Umenie poméha ucitelovi a prostrednictvom
neho i detom riesit isté Zivotné situdcie, orientovat sa v nich, hladat kltu¢ na rieSenie, prenikat do psychiky,
rozmyslat, akoby sa deti zachovali v roznych Zivotnych situaciach, s akymi typmi sympatizuju, vytvorit obraz
o medziludskych vztahoch v detskom kolektive. Vznika diskusny vztah medzi ucitefom a detmi pri vymene
nazorov. Vylucené je poucovanie, prostrednictvom ucitela sa vytvara dial6g medzi autorom diela a prijemcom,
teda dietatom. Pri recepcii a interpretacii vytvarného diela uplatnujeme diskusiu, vlastné nazory, otazky a nie
suché odovzdavanie vedomosti, verbalizciu. Vo vytvarnej vychove uprednostiiujeme pred historickym
systémom vyvoja vytvarného umenia intuitivny pristup, ked’ ucitel vybera zo sumy vytvarnych diel tie, ktoré
poklada za zaujimavé svojim obsahom i formou, alebo vychadza z potreby riesit vytvarny problém, ktory chce
Ziakom spristupnit. Takymto spésobom sa Ziaci mézu vzit do atmosféry urc¢itého obdobia, hladat

medzipredmetové suvislosti prostrednictvom recepcie umeleckého diela.

Stvarnujuca (realizacnd) vytvarnd interpretdcia je skumanie avysvetlovanie vytvarnych diel
prostrednictvom aktivnych vytvarnych Cinnosti. Vytvarné dielo tu pdsobi ako zdroj, podnet a vychodisko
vytvarnych aktivit, v ktorych sa méze uplatnit synteti¢nost vizualnych vnemov, zazitkov a recepcie. Moznost
intenzivneho prelinania vizudlneho a haptického principu napomaha tvorivému charakteru interpretécie.

K metédam vytvarnej interpretdacie patri kopia umeleckého diela, analytické skice, volné napodobenie, pokusy
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0 zamernu zmenu, posun, paralelu, interferenciu, dotvaranie, ozvlasthovanie, parafraza, kolaz, fotomontaz,
asamblaz, akumulacia, frotdz, dekoldz, stratifi, roladz, prolaz, antikolaz, zmiziky, kolorované koldze, muchlaz,
antikolaz, fotozdznam, performance, videozdznam, scénické aranzovanie, vizudlna interpretdcia, body art,
environment. (Tropp 2002) Tato ponuka metdd dava ucitelovi Siroké moznosti sprostredkovania vytvarného
diela cez aktivne vnimanie a vizudlnu interpretaciu umenia, pricom nevyhnutnou podmienkou realizacie takto
chapaného edukacného procesu su odborné pedagogické a vytvarné kompetencie ucitela vytvarnej vychovy.
Vychodiskom pre vyber diela na interpretaciu mézu byt ciele vyucovacieho procesu, vytvarné problémy, ktoré
na vyucovani Ziaci riesia, zaradenie diela do historického obdobia, tajomstvo, ktoré v sebe obraz skryva, autor

diela, okolnosti vzniku diela, pribehy, vytvarné vyjadrovacie prostriedky, ktoré si maju deti osvojit.

Nevyhnutnou podmienkou je poznanie, aké vytvarné diela detom sprostredkovat. Barbe-Gall (2007)
uvadza, Ze stanovovat tu nejaké jasné hranice je nezmyselné. Lubovolny obraz méze najst odozvu v dusi
dietata. Casto si myslime, Ze deti lepsie vnimaju abstraktné umenie (podobné detskému vykresu, detskej
kresbe) alebo ze nemda zmysel ukazovat im obraz s neznamym pribehom. Ni¢ podobné. Ked' dieta uz
dostatoc¢ne podrastlo, aby si prezeralo obrazky v knizke, je schopné na svojej trovni vnimat malbu a mat z nej
zazitok. No aby mohlo pocuvat objasnenia dospelého, musi ovladat specialnu slovnu zasobu, ktora sa obycajne
vytvdra do piatich rokov. Autorka uvadza, Ze pre deti vo veku od 5 do 7 rokov je zaujimavé a puta pozornost:

Teplé jasné farby. Statistika sved¢i o tom, Ze malé deti davaju prednost cervene;.

Réznorodé formy a kontrastné farby bez odtienov (ako v stavebnici lego).

lluzérna trojrozmernost zobrazenia, ktoré vyzerd ,ako zivé”.

Presné prevedenie textury materialu (textil, vlas, kozusina atd.), ktory ldka dotknut sa a nielen pozerat.

Obrazy, na ktorych su zobrazeni ludia, Zivocichy alebo lahko rozpoznatelné prvky krajiny - dom, pole,

zahrada, dedina, breh mora atd. (preto sa detom pacia impresionisti).

Obrazy ukazujuce ludi v pohybe alebo vistych pézach (spiacich, leziacich, potapajucich, padajucich,

tancujucich atd’)

Otvorenad interpretéacia emdcii v maliarstve lubovolnych obdobi (smiech, pla¢, neZznost, hnev, prekvapenie

atd’)

Jednoduché kompozicie: jedna centrélna figura a minimum druhostupriovych prvkov.

Jemné detaily: malé deti ich zbadaju v prvom rade.

0Od 8 do 10 rokov

Jasna a kontrastna malba ich pritahuje tak ako malé deti.

Obrazy, o ktorych je mozné nieco porozpravat, ¢i uz v spojeni s pribehom, ¢i so Zivotom umelca.
Poznatelné typy (charaktery postév) dobré — zIé, silné — slabé.

Také charaktery su velmi rozsirené vo filmoch, v animovanych filmoch, komiksoch, videohrach a deti ich
dobre poznaju.

Bitky a iné typy konfliktov, ked dobro vitazi nad zlom, slabsi vitazi nad silnejsim (povinna podmienka).
Hrdinovia.

Obrazy, ktoré vyvolavaju usmev a rozveseluju (alebo nieco vysmievaju).

Obrazy, ktoré vystrasia.

Postavy zvlastneho vzhladu podobné netvorovi.
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Obrazy ukazujuce viedny Zivot a rézne historické obdobia.

Od 11 do 13 rokov

Osobnost autora a hlavné etapy jeho zZivotopisu.

Historia obrazu: Preco bol vytvoreny v uréitom momente Zivota umelca.

Ako sa tvori obraz - napriklad, ako sa s pomocou perspektivy dosahuije ilizia hibky.

Akym spdsobom umelec alebo sochar vyjadruje svoje pocity a myslienky. Napriklad, ako sa dosahuje dojem
pohybu, hoci su figury nehybné. Ako sa vyjadruje sila osobnosti v portréte a na zaklade ¢oho vznika pocit
harmonie. Ako umelec zaobchadza s realitou snaZiac sa dosiahnut najvacsi vyraz.

Kolko ¢asu bolo treba na vytvorenie obrazu.

Symboly, ktorych vyznam je potrebné pochopit, predtym ako sa podari postihnut skryty zmysel diela.
(Preco je na obraze zobrazeny holub? Co symbolizuje zapalena svie¢ka?)

Porovnanie prac jedného a toho istého autora. Prekrasny materidl pre toto davaju autoportréty, napriklad
Rembrandta, Van Gogha, Gauguina. Pomocou porovnania je mozné naucit sa urcovat charakteristické crty
réznych obdobi v tvorbe autora.

Porovnanie obrazov roznych umelcov zobrazujlcich rézne alebo blizke témy. (V ¢om je rovnost? V com
rozdiel?)

Spojenie obrazu a umelca s historickymi udalostami. Tu je mozné zaradit kontext — material zo skolského
programu z literattry a dejepisu. Umozni to odhalit paralely.

Kolko stoji obraz.

Deti Ziju vo svete obrazov a na podvedomej trovni si osvojuju zakony vizuadlneho vnimania iduce zo starej
tradicie malby. Opierajme sa otuto skuto¢nost, reagujme jednoznacne naobrazy, ktoré sa im pacia

a nevnucujte im tie, ktoré sa pacia nam.

ZAVER

Uvedené vytvarné stratégie umoziuju detom prekonat most medzi spontannym vytvarnym prejavom
a vlastnou vytvarnou tvorbou. V obdobi, kedy uz zacinaju kriticky mysliet, ale ich vytvarné zru¢nosti este nie su
na dostacujlicej Urovni pre vytvarné vyjadrenie vlastnych predstdv, su vytvarné stratégie apropriacie, citacie
a pod. moznostou, ako sa vyjadrit, umoznuju réznymi vytvarnymi prostriedkami reagovat na iné vytvarné
dielo. Vedu ziakov k zamysleniu sa nad vytvarnym dielom, jeho myslienkou, spoznavaju cez vytvarné dielo
Zivot atvorbu autora ahladaju paralely medzi vytvarnym dielom a myslienkou, ktord chcd sami
sprostredkovat. Experimentuju a hladaju moznosti vlastnej vytvarnej vypovede bez obavy zo zlyhania.
Uvedené stratégie ich oslobodzuju od strachu a neistoty a umoznuju im sustredit sa aj na obsah vytvarnej
vypovede. Deti cez vytvarné diela umelcov spoznavaju vytvarny jazyk a jeho vyrazové moznosti vo vizudlnej
komunikacii. Metaforické privlastnenie si diela, vyuzitie nadsdzky ddva moznost rozvoju ich tvorivého
myslenia. Otvara sa moznost inspirovat sa napadom niekoho iného, pretvorit ho, az dospiet prostrednictvom
neho k vlastnému napadu. Vyuzitie prvkov humoru rozvija tvorivy potencial dietata. Dominantnym sa nestava
spochybnenie povodného vytvarného diela, ale vytvarné dielo sa stdva zdrojom in3pirdcie. Nie je to ciel cesty,
ale prostriedok, ktory poméze detom hladat a ndjst vlastny ciel cesty a ukdzat, ako sa nestratit v labyrinte,

zvanom umenie.
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EXPERIENCIALNE METODY V UMELECKOM
VZDELAVANI

LUCIA SEPELAKOVA

Abstrakt: Prispevok poukazuje na moznosti vyuzitia experiencidlnych metéd v umeleckom vzdeldvani. Vyzdvihuje
vyznam zazitku a osobnej skusenosti dietata v predskolskom obdobi. Déraz je kladeny na experiencidlnu hru, ktora je

v tomto veku efektivnou formou recepcie umenia.

Klacové slova: Experiencidlne metddy. ZaZitok. Skusenost. Dieta predskolského veku. Materska skola.

Abstract: The paper discusses the possibilities of using experiential methods in arts education. We stress the
importance of child’s experience and personal practice in preschool period. The focus is put on the experiential game,

understood as an effective form of art reception in that age period.

Key words: Experiential methods. Experience. Personal practice. Pre-school aged child. Kindergarten.

uvoD

~Povedz mi nie¢o — a ja to zabudnem.

Ukdz mi nieco - a ja si to budem pamaitat.

Dovol'mi, vyskusat si to na vlastnej koZi — a ja to budem ovlddat.
Dovol'mi, aby som to preZil - a ja to budem citit a chdpat po cely Zivot.”

J. A. KOMENSKY

Problematika vyucovacich metdd je vskutku rozsiahla a neustdle diskutovand, nakolko v dnesnej dobe
vyvstava potreba zvySovat efektivitu vzdeldvania, v zmysle nielen dosiahnutia lepsich vysledkov a efektov

vzdelavania, ale najma zmenit tradi¢né vyucovanie na tvorivé, konstruktivistické a zazitkové.

EXPERIENCIALNE METODY

Skala metod vyuzivanych pri vychove a vzdelavani deti v materskych $kolach je naozaj pestra a Siroka.
Existuje mnoho deleni a definicii metéd, medzi ktorymi si méze pedagdg vyberat a nésledne podla ktorych
moze svoje vychovno-vzdeldvacie pdsobenie uskutoc¢novat a realizovat. Pomocou spravne zvolenych metéd,
aktivit a hier méze ucitelka velmi Sikovne a kreativne edukovat deti v materskej skole, poméct im spozndvat
nové veci, ziskavat nové vedomosti a zruc¢nosti, rozvijat komplexne celu ich osobnost. To vsetko moéze

dosiahnut predovsetkym experiencidlnym ucenim, ktoré je bohaté na zazitky a emacie.
Samotny pojem experiencialnost je velmi tazké jednoznacne definovat.

JExperiencidlne ucenie (experiential learning) pochddza zo slova ,experience”, ¢o sa do slovenciny prekladd aj
ako skusenost, aj ako emocny zdZitok. Aj vzhladom na tuto skutocnost sa experiencidlne ulenie interpretuje

dvojako. Cast ludi pokladd za klii¢ové zdéraznit pristup, v ktorom sa nevychddza z teoretickych modelov, z umelych
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prikladov a modelovych situdcii, ale vyhradne z viastnej skusenosti, z praxe” (Ondrusek — Labath 2007, s. 19). Ide
0 spojitost so zazitkom a skisenostou, ¢ize mozno hovorit aj o pedagogike zazitku alebo skiisenostnom uceni.
V Kratkom slovniku slovenského jazyka (2003) je slovo zazitok vysvetlené ako: ,to, ¢o clovek zazZil”, je teda
primérne spojené so slovesom zazit, ktoré je explikované ako:,,stat'sa ucastnikom niecoho, preZit, skusit, zakusit”,
preto je mozné zazitok paralelne prepojit so zZivotom samym, skonkrétnymi Zzivotnymi situaciami

a okolnostami a jednotlivcom (individuom), ktory zazitok preziva, pocituje, emocne spracuva, hodnoti.

Podstatou experiencidlnych metéd je ucenie sa prostrednictvom zazitku, v ktorom sa dieta nachadza
vV novej nepoznanej situdcii, v ktorej premysla, analyzuje, porovndava, hlfada spolo¢né a rozdielne znaky javov

a veci, o ktorych sa rozprava so svojimi rovesnikmi, diskutuje, po¢uva a akceptuje nazory druhych.

Kratochvilova (2010, s. 269) charakterizuje experiencialnost ako ,tedriu a metodiku vychovy zdzitkom, ktord
sleduje ciele intenzivneho celostného rozvoja osobnosti. Vyuziva specificky obsah, formy, metddy a prostriedky

vychovy, ktoré su zaloZené na osobnych zdZitkoch a ziskanych skusenostiach.”

Experiencidlnost, teda ucenie sa cez zazitok, osobnu skusenost, osobné poznanie, ma dominantné
postavenie vo svete dietata v predskolskom obdobi, kedy dieta empaticky a motiva¢ne nabera nové poznanie,
ku ktorému sa dopracuje vyzvou, dobrodruzstvom a novym poznanim. Preto sa ¢asto spdjaju pojmy zazitkovej
pedagogiky a vychovy na baze dobrodruzstva. Neuman (2000, s. 13) ich definuje ako:

- vychova dobrodruzstvom slizi na rieSenie Uloh prostrednictvom dobrodruzstiev, prekondvanim seba
samého, hladanim vychodisk sebou samym ale aj celej skupiny deti ako celku, rieSenim problémovych
situdcii, ktoré sluZia na rast a rozvoj osobnosti;

- vychova zdZitkom ktora je opakom teoretického poznania, pasivneho nasdvania vedomosti a zru¢nosti
v edukacii. Uprednostnuje zazitok, skisenost, nové a netradi¢né stratégie, aktivizujuce metédy a silné

emocné citenie, cez ktoré sa nové poznanie usidli v pamati na dlhy cas.

Experiencidlnost v spojitosti so zazitkovou pedagogikou hovori ozapojeni sa celého ¢loveka, jeho
aktivnosti, za¢lenenim sa do aktivity a problémovych situdcii a o chdpani a reSpektovani jeho individuality
vzhladom k jeho ponuknutym vychodiskdm. Berieme do Uvahy jeho originadlnost a ndpaditost a uvazujeme

o jeho vlastnych napadoch. Preto Peldnek (2008) dava do popredia:

socialne ucenie,
- tzv. soft skills (komunikacia, vztahy, praca v time),
- Zivotné postoje,

- kritické myslenie.

Experiencidlnost méze okrem kladnych pocitov vyvolat prirodzene aj pocity negativne z dévodu, ze
pedagdg nikdy nevie, aka skusenost bude u dietata vyvolana. Preto je délezity vhodny vyber stratégii a metdd,
pomacok, ale aj spravne nacasovanie. Pre dieta moze byt nejaky vnem negativny, ako napriklad blizky fyzicky

kontakt alebo zasahovanie do jeho sukromia (§krabsky 2008).

Experiencialne ucenie je mozné definovat ako puzzle, ktoré je zlozené zinych ako tradi¢nych pristupov
k edukacii (Obrazok 1):
- Experiential Education - experiencialne ucenie,

- Adventure Education — vychova dobrodruzstvom,
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Outdoor Education — vychova mimo materskej Skoly, vychova v prirode,

Challenge Education - vychova cez vyzvy,

Ropes Courses — dobrodruzné cesty,

Development Training - tréning rozvoja osobnosti,

Character Education - vychova charakteru, prosocialna vychova, eticka vychova,
Environmental Education — environmentalna vychova,

Place - based Education — vychova v poznanom zZivotnom prostredi,

Service Learning - u¢enie cez sluzbu komunite (spolupraca ucitelov, deti a rodicov),
Sustainability Education — vychova k udrzatelnosti rozvoja,

Adventure — based Therapy - psychoterapeuticka disciplina zaloZzena na dobrodruzstve a vyzve,

Adventure — based Counselling — poradenstvo zaloZené na dobrodruzstve a vyzve.

Experiential Education’

Outdoor
based 3 Adventure-based
:Igffcﬂon Education”  Adventure Challenge oo & Counseling" /
Pociagooy Education’  education’ 'oPeS COUIses Adventure-based
12
of Place)’ Therny
Environmental :
Education’
Development Training®
Service Leaming'
Character
Education’

Sustainability Education'!

Obr.1. Experiencialne ucenie (zdroj: Brestovansky 2013, s. 19)

Experiencidlne ucenie je synonymum starostlivo vybranych zéazitkov, ktoré od dietata vyzaduju jeho
aktivitu, iniciativu, rozhodnost pri plneni Uloh a zodpovednost za vysledky, ku ktorym sa dieta dopracovalo.
Dieta je vtomto uceni zapojené fyzicky i psychicky, ako aj emociondlne a socidlne. Komunikuje a vyjadruje
svoje myslienky, porovnava, skima, hlada vychodiska. Ui sa pocuvat druhych, ako aj akceptovat iné nazory.
Rozvija si teda komunikacné zru¢nosti a u¢i sa spolupraci a timovej praci. Kedze nejde iba o pasivny prijem
informdcii, ale aj ozazitok aosobnu skusenost dietata, mézeme hovorit, Ze nové poznanie ma hlbsi

emociondlny podnet, a tak sa dietatu vryje hlbsie do podvedomia.

Délezitym ¢lankom experiencidlnosti je aj vztah pedagéga k dietatu. Dieta musi citit zo strany pedagéga

pochopenie, podporu a povzbudzovanie, aby sa nebdlo hladat a objavovat nové a nepoznané.

Zazitkové ucenie a jeho metddy su postavené na schéme psycholdéga Davida Kolba, ktory tento teoreticky
model spracoval v roku 1984. Navrhol ho ako cyklus ucenia (Obrazok 2), ktorého jednotlivé Styri fazy na seba
nadvazuju:

1. zacina konkrétnou skusenostou, osobnym poznanim dietata s okolim, svetom a sebou samym - novu
skusenost pozoruje a skima,

2. nasleduje reflexia - spatny pohlad na danu skdsenost, kritické premyslanie o nej,
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3. vysledkom toho je konkrétna skusenost alebo teodria, ¢ize pojmy, hypotézy, tvorenie a porovndvanie
zaverov,
4. ¢&im sa dostaneme ku konkrétnej skusenosti, experimentovaniu, dalsim krokom a odskusani novych

vedomosti a zru¢nosti v redlnom svete a buducnosti (Rovianova 2014).

Konkrétny zazitok
(hra, situacia, uloha...)

Planovanie,
aktivne
experimentovanie

Pozorovanie a reflexia
(spatny popis prezitého,
zdielanie)

Formovanie
abstraktnych konceptov
(hodnotenie)

Obr.2. Kolbov cyklus u¢enia (zdroj: Brestovansky 2013, s. 25)

K experiencidlnym metdédam, postupom alebo cestdm, ktoré nas privedd kpozadovanému cielu,
bezprostredne patri prezivanie, osobna skisenost, emocionalne citenie a emocny zazitok. Ich dlohou je
priviest dieta do necakanej, novej situdcie, ktord ho privedie prenho k netradicnému poznaniu a novej
skusenosti. Samotny esteticky zazitok je v spojitosti s experiencidlnymi metédami cestou k vnimavej recepcii

akéhokolvek druhu umenia.

Ondrusek a Labath (2007, s. 88) tvrdia, ze ,moZno sem zaradit hry, vsetky inscenované situdcie, v ktorych sa

vyuZiva hranie roli, simuldcie...prakticky vsetky postupy okrem tradicnych kognitivnych postupov.”

Efektivne su podla Vincejovej (2008) skusenostné metddy, o ktorych tvrdi, ze okrem emocionalneho citenia
a prezivania obsahuju aj kognitivne spracovanie a riadenie svojho konania pocas aktivity a hry. Deti maju pri

tychto metédach zéazitok z novej skisenosti, prostrednictvom ktorého dochédza k poznaniu a uceniu sa.

Medzi zazitkové metody Karikova (1999) zaraduje:

dialég a skupinové diskusné metody (vyjadrovanie ndzorov, komunikovanie svojich myslienok a napadov,
akceptovanie nadzorov inych),

pohybové aktivity (pohybové hry, Sportové hry, hry na rozvoj motoriky),
vytvarné aktivity (kreslenie, malovanie, strihanie, modelovanie),

hudobné aktivity (spev, tanec),

pisomné aktivity (spolu s pomocou pedagdga),

viacrozmerné aktivity (dramatizdcia, tvoriva dramatika, hranie roli),
badatelské aktivity (objavovanie).

Knapikova, Kostrub a Minova (2002) zaraduju medzi experiencialne metédy:
metddu hrania roli,

metédu konceptudlneho mapovania,

metodu hlasného uvazovania.
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EXPERIENCIALNE HRY

Samotnym jadrom experiencidlnosti, ¢ize zazitkovosti, skisenosti, osobného zazitku a emocionality dietata
je hra samotna. Hre dieta v predskolskom veku venuje vela ¢asu. Hru nepovazujeme za zaklad detstva len kvoli
tomu, Ze jej dieta venuje skoro vietok volny cas. Podstata spociva v tom, Ze hra spdsobuje zmenu v psychike
dietata a podiela sa na jeho formovani. Pri hre dieta odkryva tuzbu uspokojit svoje prirodzené potreby

a vyjadrit svoje ja vo svete symbolov, fantazii, snov a tuzob (Podhéjeckd, 2011).

Vincejova (2008) uvadza, Ze experiencidlna hra je hra, ktora vyuziva skusenost a osobné poznanie. Ide
o prezivanie a emocny zazitok, hry otvorené netradi¢nym situacidm, ktoré mozu sprevadzat neocakavané

chvile a zazitky, ako aj smiech, radost, kooperaciu, ale na druhej strane aj sklamanie a sutazivost.

Hlavnym znakom experiencidlnych hier je, Ze dieta nemoéze ostat pasivne. Vyuziva sa aktivita kazdého
dietata. KIu¢om tejto myslienky je, Ze sa do kolektivu dostanu aj deti, ktoré maju problém s nadvazovanim
kontaktov avznikaju nové kamaratstva, pricom kazdé dieta ma pravo na individudlny nazor na sucasnu
situaciu a su akceptované vietky nazory ¢i ndpady deti. Slovami Brestovanského (2013) ucia sa akceptovat
nazory druhych, po¢uvatich a vcitit sa do ich situacie, pricom zac¢inaju chapat, Ze jedna hra moéze vyvolat v nich
avich kamaratoch iné pocity, ktoré nadvazuju na osobnu skusenost dietata, jeho prezivanie, zapojenie sa do

hry ¢i vysledok ¢innosti.

Neodmyslitelnou sucastou experiencidlnych hier je zazitok. Veresova (2014, s. 17) definuje zazitok ako
Jkazdy dusevny jav, ktory jedinec preZiva. Je vZdy vnutorny, subjektivny, citovo sprevddzany. ZdZitok je zdrojom
osobnej skusenosti, hromadi sa cely Zivot a utvdra jedinecné dusevné bohatstvo kaZzdého C&loveka. zdZitok je

vysledok alebo konstituent preZivania.”

Podla Ondruska a Labatha (2007) hry obsahujuce experiencidlne prvky zahffaju viaceré znaky:
- pocit volnosti, nezavislost,
- vlastné pricinenie v hre, aktivitu,
- radost, veselost, zabavu,
- vlastny nazor, vyjadrenie vlastného nazoru a jeho akceptacia,
- objavovanie, experimentovanie, skimanie,
- praktické cvicenia,

- hranieroli.

Hra ako taka, ako aj experiencidlna hra, ktora v sebe zahifia zazitkovost a osobnu skusenost, méze mat

Siroké spektrum delenia. Podla ciela ich vsak m6Zeme rozdelit na (Kapsova 2008, s. 6):

inscenacné hry - hry, pri ktorych je dieta siperom samo sebe,

- simulac¢né hry - hry, v ktorych dieta vstupuje do novej roly. Na to je prispOsobena atmosféra a situacia,

- rolové hry - hry, v ktorych dieta vstupuje do réznych roli, spolu s rovesnikmi ich rozvijaju, formuju pribeh,
- iniciativne hry - st urcené jednotlivcovi alebo celej skupine a maju jasne definovanu ulohu,

- timové hry - pri ktorych je dieta sucastou timu, ale vystupuje samo za seba. Tieto hry maju jasne urcené

pravidla,
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psychologické hry- v ktorych dieta vyjadruje svoje emdcie. Podla Kap3ovej (2008, s. 6) su psychologické hry
také, ktoré ,kladu na ucastnikov vyssie emocionalne naroky. Ich sicastou moéze byt intenzivne vyjadrovanie

emocii, objavovanie hlbokych aspektov vlastnej identity alebo stvarfovanie vlastného spravania.”

Zazitkové a experiencidlne hry maju v predprimarnom vzdeldvani svoje nezastupitelné miesto. ,Podla E.
Cella ucenie zdzitkom zacina, ked'nds priamy kontakt so svetom alebo so sebou samym spésobi zmenu v sprdvani,

interpretdcii javov, stupni samostatnosti alebo tvorivosti” (Bekéniova 2001, s. 7).

Medzi experiencidlnymi metédami md svoje nezastupitelné a nenahraditelné miesto tvorivd dramatika.
Dieta sa prostrednictvom nej uci orientovat sa vo svete, byt odolnym voci spolo¢nosti, zmenam v spolo¢nosti,
ako aj naucit sa vyuzivat uz osvojené vedomosti a zru¢nosti. U¢i ho procesu nadobudania uciva, vedomosti

a poznatkov prostrednictvom roéznych aktivit a ¢innosti.

Podla Valentu (2008, s. 71) ma obsah dramatickych hier a aktivit symbolicky charakter, to znamen3, zZe:
symbolickost je pritomnd, kedykolvek sa formou tvorivej dramatiky zmocriujeme akejkolvek situécie,
akéhokolvek pribehu, akéhokolvek konania a pdsobenia Uc¢astnikov dramatickej hry. Vzdy na tato situaciu,
na toto konanie pozerdme, vnimame a interpretujeme ju symbolicky;

symbolicka situacia je zdkladnym nastrojom zobrazovania osob, dejov, tém divadelnej komunikacie (i

v rdmci tvorivej dramatiky).

Prave umelecké vzdelavanie je Specifickd oblast edukacie, ktora si vyzaduje Specificky spésob poznavania,
pri recepcii umenia sa do popredia dostava zazitok. Prezivanie zazitku zohrava podla Zeleridkovej (2011 s. 79-

80) vyznamnu funkciu v umeleckom vzdelavani z viacerych hladisk:

"

1. ZdZitok je prostriedkom lepsieho pochopenia témy - prezivanie zazitku pomaha detom uvedomit si ,nieco
z diela a toto pochopenie si emotivne potvrdit, napr. pri hrani roli si dieta ¢asto spontanne uvedomi nielen

primarnu tému diela, ale aj jednotlivé motivy, ¢i sekundéarne prepojené témy.

Zdzitok stimuluje pamdit - v prezivani dieta plne koncentruje svoju pozornost na prezivanu situaciu, a preto
je schopné zafixovat si ur¢ité momenty do pamati a spatne sa k nim vracat. Proces vzdeldvania sa usiluje prave

o takyto sposob ziskavania a upeviiovania poznatkov. Zazitok ma funkciu napomahat zapamatavaniu.

Zazitok je zdrojom sktsenosti - skisenostny aspekt zazitku stimuluje prehlbujice chdpanie a zapamatavanie.
Vysledkom takej ¢innosti je nielen esteticka skisenost, ale i Zivotna skisenost so sebou samym, identifikovana
napriklad v pocite emocionalneho naplnenia z vlastnej tvorivosti. skisenost ma v fudskom vedomi pomerne

trvaly charakter, v¢leniuje sa do skisenostného komplexu ¢loveka.

Zdzitok je osobnou asucasne kolektivnou udalostou v prezivani zdzitku vo vyucovacom procese sa
simultdanne odvijaju dve linie - linia subjektivna a linia kolektivna. V subjektivnej linii jedinec preziva vlastné
emodcie, pocity a nazory a moze ich vyjadrit ako sucast vlastnej identity, aby tym ,dal vediet o sebe” svojmu
okoliu, alebo si zazitok emotivne prezije a spracuje vo svojom vedomi a nemusi o tom hovorit. Najvacsiu
intenzitu dosahuje zazitok v skupinovych a hrovych ¢innostiach, ale aj v skupinovej tvorbe, jej prezentacii a

vzajomne;j reflexii.
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ZAVER

Prispevok si kladol za ciel poukézat na vyznam vyuzivania experiencidlnych metéd (nielen) v umeleckom
vzdelavani. Pre dieta v predskolskom veku je zazitok, osobna skusenost, ktoré vyvolaju emdcie najkrajsia
a zaroven najlepsia cesta k poznaniu. Umelecké vzdelavanie ponuka optimalne moznosti na napifianie potrieb
zazitkovych hier, ¢i uz v oblasti hudobnej, vytvarnej, dramatickej vychovy ¢&i inych oblastiach umenia. Je na

kazdom pedagdgovi po akych cestéch siahne, aby naplnenie ciela bolo pre dieta nezabudnutelnym.
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TRANSFORMACIA GRAFICKEHO MEDIA

MARTIN SEVEOVIE

Abstrakt: Prispevok ponuka definicie, pomocou ktorych popisujeme pojmy suvisiace s grafickym médiom v sti¢asnosti.
Vdaka tymto definicidm mézeme sledovat premenu - transformaciu média grafiky do podéb, ako ich mézeme sledovat
v tvorbe sucasnych autorov. Za poslednych 40 rokov vnimanie grafického média preslo vyraznymi zmenami, ¢o sved¢i
o jeho schopnosti prispdsobovat sa potrebam tvorcov, aby ho mohli vyuZivat pri realizacii vizualnych znakov, pomocou

ktorych komunikuju obsahovu stranku svojich aktualnych autorskych programov. 2
Klucové slova: grafika, matrica, odtlacok, pocitac¢ova grafika, signifikantné znaky grafiky

Abstract: This paper offers some definitions with which we describe the concepts related to graphic media today. With
these definitions, we can watch the changes - a transformation into a printmaking media, as they can be used in the
artworks of contemporary artists. For the last 40 years, the perception of graphic media has passed marked changes,
indicating its ability to adapt to the needs of creators, so that they could be used for the creation of visual characters, with

which they communicate the contents of their artistic programs.

Keywords: printmakig, matrix, print, computer graphics, significant characters of the printmaking

uvoD

Téma piateho ro¢nika konferencie Kreativne vzdelavanie, UMENIE - PROCES — JEDNOTLIVEC ma in$pirovala
k vytvoreniu prispevku, ktory sa zobsahového hladiska ma ambiciu venovat transformacii (PROCESOM)
vytvarného média grafiky (UMENIE), ktord aktivne sledujem za obdobie poslednych desat rokov
(JEDNOTLIVEC). Z pedagogického hladiska vidim vyuzZitie ponuknutého textu pri vyucbe predmetov
zaoberajucich sa problematikou grafiky. Prispevok je tvoreny viacerymi citovanymi definiciami, ktoré
objasnuju pojmy suvisiace s grafikou, klasickymi grafickymi technikami, alternativnou grafikou, pocitacovu

grafikou, matricou a presahmi grafiky do inych vytvarnych médii.

TRANSFORMACIA GRAFICKEHO MEDIA

Uvedené definicie by mali poméct citatelom lepsie porozumiet, ¢o vietko do predmetnej oblasti
zaradujeme, na zdklade ¢oho si to mézeme dovolit tvrdit, a ako sa samotné médium dokazalo transformovat
do réznych podob. Prvym tvrdenim, ktoré vyuzijem pre definovanie pojmu grafiky je: ,Grafika je prioritne
pomenovand oblast, ktorej signifikdtorom je odtlacok a multiplikdcia diela s nosnym prvkom matrice." (Sevéik
2011) Uz prvé tvrdenie nam napovedd, ze v sucasnosti o grafike nehovorime len ako o umeni tlace, ¢o
vychadzalo skor z predpokladu remeselného zvladnutia jednotlivych technik, ale skor hladame signifikantné
znaky grafiky, na zaklade ktorych dokazeme, tie ktoré, diela do oblasti grafického média zahrnut. Predlozené

definicie cerpam z vysledkov vyskumu s ndzvom Transmedidlny priestor grafiky, ktory prebiehal niekolko rokov

2 Tento prispevok vznikol v rdmci riesenia projektu 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a mlddeZe.
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na Slovensku s cielom sledovat tvorivd a edukacnt bazu dvoch vysokoskolskych pracovisk zameriavajucich sa
na médium grafiky. Jedna sa o definicie ,aktudine formovo-vyrazovymi kategériami média grafiky," (Vrbanova
2011) ako ich definovala vytvarna teoreticka Alena Vrbanova, dlhodobo skiimajica vyvoj grafiky na Slovensku.
Prvou je definicia uchopujuca mnozinu klasickych grafickych technik, ako ju chapeme v dnesnej dobe po jej

niekolko storodi trvajucou transformaciou.

,Grafika na bdze klasickych technik - autonémny vytvarny druh zaloZeny na autorskom vytvoreni
a spracovani matrice réznymi technikami od kresby, malby, cez tradi¢né vyskotlacové alebo hibkotlacové techniky,
az po vytvorenie autorskej elektronickej ,nehmotnej" matrice, z ktorych autor ndsledne mechanicky odtldca alebo
rucne tlaci multiplikdty - autorské kdpie pévodiny diela." (Vrbanova 2011) Do tejto mnoziny zaradujeme vsetky
technologické postupy, ktoré sa starocia vyvijali s cielom reprodukovat obsah vloZzeny do matrice a nasledne
tla¢eny va¢sinou na papier. Delime ich najmé podla spdsobu tlace, realizovanej ru¢ne, na hibkotla¢ové, tlacené
zvysky, tlatené z plochy a cez sito. Pri tlac¢i z hibky va¢sinou tvorim matricu kovovéa doska, ktord grafik
opracovava podla potreby grafickymi technikami. Tie delime na linedrne a plo3né. Alebo na suché, teda
(linedrna, suchda — mechanickd technika), mezzotinta (plosna, suchd - mechanicka technika), ciarovy lept
(linedrna, mokrd — chemickd technika) akvatinta (linedrna, mokra — chemicka technika). Techniky tlacené
z vysky vacsinou oznacujeme podla materidlu, do ktorého sa matrica vytvara (drevorez, xylografia — drevoryt,
linorez, linoryt, kamenoryt, cementoryt..). Tla¢ z plochy funguje na zaklade principu odpudzovania vody
a mastnoty. Ako matrica nam sluzi $pecidlny druh vapenca, preto sa tato technika nazyva litografia, alebo
kamenotlac. Tlac cez sito oznacujeme aj ako sietotla¢ alebo serigrafia. Od polovice minulého storocia vdaka
rozvoju technoldgii sa v komercnej sfére pre tlac¢ zacal vyuzivat ofset (tla¢ za pomoci valcov). Ofsetovu tla¢
vyuzivali pri svoje prace autori, ktorych radime do aj oblasti alternativnej grafiky. Stretdvame sa u nich aj
s apropriaciou otlackov nachddzajucich na predmetoch beznej spotreby. V skratke som uviedol zakladne
delenie klasickych grafickych technik. Okrem spomenutych pozndme rozne techniky a postupy, ktoré
vychdadzaju z uvedeného delenia, lidia sa na zaklade pouzitych materidlov alebo postupov. Do mnoziny grafiky
na baze klasickych technik mézeme zaradit aj takzvanu Strukturdlnu grafiku. V zahrani¢nej literature sa
stretdvam aj s pojmom callagraph. Slovo callagraph sa sklada z dvoch slov, collage (kolaz) a graphic (grafika).
Pojem bol zavedeny v roku 1950 Alps Glenom, profesorom grafiky na University of Washington, Seattle.
(Grabowski a Fick 2009) ,Grafika Strukturdlina je suborny termin pre hl'bkotlac"ovym spésobom tlacené dosky, pri
ktorych spracovani a priprave pre tla¢ si kombinované najréznejsimi individudlnymi pristupmi. Vécsinou sa jednd
o asambldzovu aplikdciu materidlov na povrchu dosky pomocou lakov alebo inym spésobom. Kresbovy efekt
nevznikd zahlbovanim, ale zaostdva naopak na povrchu matrice, aj ked je tlacend ako hibkotla¢. MoZno sem
zaradit i metédu, pri ktorej je hibkotlacovd kovovd doska spracovdvand kladivom, vybijanim réznych kovovych
predmetov perforovanim atak podobne. Pri tlaci potom papier neprijima len farbu, ale aj reliéf.” (Kubicka
a Zelinger 2004) Mohol by som tvrdit, Ze pod tento pojem sa zaraduju niektoré novatorské, experimentdlne
formalne postupy. Za jedného z najznamejsich experimentatorov v ramci grafického média na nasom tzemi
sa povazuje Cesky grafik Vladimir Boudnik. Pri Uprave matrice vyuzival postupy spadajuce do mnoziny
strukturdlnej grafiky a sém zaviedol teériu takzvanej aktivnej grafiky — explosionalizmu. ,, Aktivni grafika vznikla
v roce 1954. Boudnik v této dobé prichdzel do tizkého kontaktu s prostiedim tovdren a déinikd, vsude vidél hromady

poskozenych plechd. Materidl v ném vyvoldval rizné emoce atouhu aktivné s nim pracovat. Pri tvorbé aktivni
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grafiky je naddle diileZitd predstavovd asociace. Zacal rozryvat desky kusy Zeleza, formovat je kladivem, zalisovdvat
do povrchu riizné hrebiky a Spony, propalovat materidl autogenem apod. Konecné dilo otiskl na papir. Vysledkem
byla aktivni grafika.” (Dostupné na internete: Narodni knihovna CR),, Dle jeho slov je explosionalismus "smér, ktery
povysi kazdého clena kolektivu na absolutné vsemocného cloveka" (V.Boudnik, Manifest explosionalismu ¢.2,
15.dubna 1949). Zdkladem explosionalismu je asociace jako tviirci metoda. Asociacni schopnosti se Boudnik snaZil
vyvoldvat i v ostatnich lidech. V tomto duchu uskutecnil pres sto akci v ulicich Prahy. SnaZzil se pfi nich vyvolat
v lidech obrazotvornost napr. pri pohledu na rozpraskanou zed' apod. Celé Boudnikovo explosinalistické obdobi
bylo doprovdzeno bohatou literdrni ¢innosti (psal manifesty, provoldni, denik, bdsné a drobné prézy)”. (Dostupné
na internete: Narodni knihovna CR) Vrbanova do definicie grafiky na baze klasickych technik okrem
remeselnych postupov zahifia aj moznost vytvarania elektronickej, nehmotnej matrice, jej tlace a vyuzivanie
tlaci ako matrice. Aj to je dokazom transformacie grafického média a rozsirovanie chapania zaberu jeho vplyvu.
Spomenme si, ze vroku 1985 vydanej publikacii Modernd slovenskd grafika od Luda Petranskeho, by som
marne hladal zmienku o moZnostiach vyuzitia nehmotnej matrice a nieto eSte zaradenia uvedeného pristupu
do kategorie na baze klasickych technik. Pre spominant dobu bolo skér diskutované prijatie technolégie
serigrafie, ¢i ofsetu do legitimnych postupov, ktorymi je mozné vytvorit graficky list s dostatocne silnou
»aurou" vhodnou zaradenia do sféry vytvarného umenia. Musim ale upozornit na skuto¢nost, ze mam na mysli
svet grafického média, zijuci si vramci spolkov, zdruzeni a prehliadok vdanom obdobi, zastupeny najma
vytvarnikmi koncentrujucimi sa na médium grafiky a teoretikmi zaoberajucimi sa uvedenou oblastou a je
dolezité spomenut aj okruh zberatelov. TaktieZ je podstatné upozornit na rozdiel v chdpani mnoziny klasickych
grafickych technik avysledkami elektronicky manipulovanej grafiky (comuterovej, pocitacovej grafiky).
Autorskd, elektronickd ,nehmotna" matrica je vtomto vyzname chdpana ako forma spracovand najskor
digitalne pocitacovym softvérom a jej vysledok je preneseny do niektorej z mnoziny remeselnych postupov
a nasledne je odtlacok realizovany ako pri postupoch vyuzivajucich mnozina klasickej grafiky. O tom, ¢o spada
pod definiciu elektronicky manipulovana grafika, hovori nasledujica definicia. Povodne oznacovana ako

pocitacova grafika: ,Grafika

pocitacovd je modernd Specifickd

TR St 1

8l bl Rl

grafickd tvorba vyuZivajica ako
realizacné médium pocitac so
softvérovou asistenciou

kresliacich, ilustracnych,

fotografickych a inych podobnych

programov. Podstatou je tvorcova

interakcia s grafickym displejom.

Popri vytvarnej invencii tvorcu
podmieriuje tvorbu aj technicky
vyvoj  akvalita  zariadenia."

(Kubicka a Zelinger 2004)

Obr.1. Martin Sevcovi¢ Stavebné prvky mentdinej individuality, 2014, hibkotla¢, 85x50 cm

Obr.2. Martin Sevéovi¢ Stavebné prvky mentdinej individuality, 2014, tla¢ z vysky, 85x50 cm
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,Elektronicky manipulovand grafika - stubor kreativnych postupov pri vzniku nehmotnej matrice v prostredi
pocitacovych softvérov aich postprodukcného kombinovania. Vysledné dielo je tlacené pristrojom a méze byt
multiplikovatelné. Samotnd matrica sa mdéZe modifikovat podla tvorivého rozhodnutia autora. Novsimi,

presnejsimi technolégiami su digitdlne spracované a tlacené grafiky. " (Vrbanova 2011)

Od polovice 20. storocia sledujeme vyrazné zdokonalovanie a zavaddzanie pocitacovych technoldgii do
vacsiny oblasti moderného fungovania sveta. Vznik osobnych pocitacov a rézne druhy grafickych softvérov,
vyrazne ovplyvnili aj sféru vytvarného umenia a dali podnet k otdzkam, tykajucich sa ich vyuzitia, realizacie
autorovej vypovede a jej zaradenie do oblasti umenia. Ich velky vplyv a nasledné prehodnotenie pohladu na
grafické médium sledujem od doby, kedy sa tieto technoldgie stali dostupnymi Sirokej verejnosti. Vyznamnu
ulohu zohral vznik internetu, siete spéjajuce pocitace, o viedlo k vytvoreniu virtudlneho sveta. Vyznam grafiky
ako média, ktoré najskor ru¢ne, potom mechanicky reprodukovalo, prebrala digitalizacia. Ru¢na praca bola
nahradena ekonomickejsou, efektivnejSou a bohatsou pocitacovou technolégiou. Vznikla nova disciplina
zaoberajuca sa svetom digitalnych obrazov. ,Pri ziskavani digitdineho obrazu dochddza k prechodu od spojitej
funkcie k diskrétnej funkcii. Tento proces sa nazyva digitalizdcia a odohrdva sa v dvoch nezdvislych krokoch, ktoré
sU kvantovanie avzorkovanie." (Blazsovits 2012) Vplyv mala aj na iné odvetvia, ale vyznamovo co sa tyka

reprodukovania sa vyrazne dotkla grafického média.

Obr.3. Martin Sevéovi¢ Horizont, 2006, pocitacova grafika, 32x20 cm

,Alternativne pristupy k médiu - subor autorskych experimentdlInych alebo netradi¢nych (neetablovanych,
nerozsirenych) technicko-realizacnych postupov privzniku grafickej matrice a odtlacku, ktoré splfiajii elementdrnu
podmienku odtldcania zmatrice, nemusia vsak splnit podmienku multiplikovatelnosti." (Vrbanova 2011)

Podmienka multiplikovatelnosti bola dlhodobo otazkou vramci grafického média, najma v spojeni
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s monotypiou a jej zaradenim. Déraz sa klddol na moznost opakovatelnosti, ¢im sa dlhodobo odlisovala od
inych médii. Monotypia stala vzdy niekde na hrane, medzi malbou a grafikou. ,vymykd z oblasti grafiky, mohol
by som ju zaradit tieZ do oblasti malby.” (Krej¢a 2010) Ma maliarske kvality, ale sa otlacala ¢o ju zas spdjalo
s grafickym médiom. Vyuzivanie alternativnych principov v grafike sledujem od druhej polovici 20. storocia aj
na Slovensku. Ako uvadza vo svojej dizertacnej praci Alena Vrbanova, najvyznamnejsiu Ulohu zohral ,...zrod
konceptualneho umenia vslovenskom umeni okolo roku 1965, ktory podnietil vznik inovativnych
a hrani¢nych foriem a technik alternativnej grafiky, aZ po privlastnenu, prevzatu a interpretovanu.” (Vrbanova
2012) Vrbanova sa odvoldva na Iniciativu Bratislavskych Konfrontacii, ktora uviedla nové chapanie vytvarnych
médii a usilovala sa o stieranie predtym striktne vymedzenych hranic vytvarnych druhov. Tieto tri definicie by
som oznacil ako hlavné polohy vnimania transformdacie grafického média za obdobie poslednych 60 rokov. Na
jednej strane mnozina klasickych, dlhodobo akceptovanych vytvarnych technik a na druhej strane oznacenie
pre novl mnozinu, alternativnu, inG voci klasickej mnozZine. Spolo¢ne zahfhaju vietky v dnesnej dobe
akceptované a vyuzivané postupy, ktorych spojovacim prvkom je princip odtlac¢ku. Uz nezélezi na tom, ¢i bol
vytvoreny autorom pomocou remeselnych technik, softvérovymi programami, alebo privlastneny ajeho
vyznam redefinovany vradmci koncepcie tvorcu. Je doélezité spomenut skutocnost, Ze nielen v mnozine
alternativnych postupov sledujeme experiment v oblasti grafického média, ale aj v mnozine klasickych
technik. Experimentovanie, hladanie novych materidlovych moznosti a k tomu prispésobovanie formélneho
vyrazu nesticeho vlozeny obsah autora pozorujeme vyrazne aj medzi skolenymi grafikmi, pouzivajucimi
programovo grafické médium pre realizovanie svojich umeleckych programov. Tym, Zze poznali remeselné
moznosti grafickych postupov, vytvorili si pédu aby mohli experimentovat aposuvat hranice vyuzitia
poznanych grafickych technik. Mohol by som povedat, Ze stavali na tradicii a vedomostiach vyvijajicich sa
niekolko storo¢i atieto vedomosti im dovolili hladat nové moznosti vdobou prindsanych modernych
materidloch atechnolégiach. Tito vac¢sinou neopustali dvojrozmerny format grafického listu, ale viacej sa
sustredili na obsiahle moznosti remeselnych postupov, v ktorych hladali tu spravnu polohu pre realizaciu
svojich konceptov. Jeden z takyto pristupov sa oznacuje aj ako autorskd tlac: ,oznacenie pre grafické prdce, ktoré
vznikli chrdnenou autorskou technoldgiou. Je to oznacenie pre vysledky experimentov pri priprave matrice alebo pri
tlaci grafiky na rézne materidly alebo tlac na rézne materidly andsledne na papier." (Makar 2011) Medzi
novatorské polohy vramci experimentov u grafikov, programovo venujucim sa oblasti tradi¢nych technik
mobZeme zaradit realizécie grafickych listov nad 3 metre Stvorcové, Grafika XXL. A taktieZ vyznam spadajuci pod
pojem procesualna grafika: ,tla¢ ako zdznam réznych stddii procesu, nestabilnd matrica, posuvné tlace,
procesudlna deformdcia." (Makar 2011) Druhou skupinou tvorcov boli autori, ktorych nosnym vyjadrovacim
médiom nebola grafika, nevenovali tolko ¢asu do zdokonalovania sa v remesle grafiky a ich vyuZzitie grafického
média nachddzame prdave v alternativnych postupoch. Prave tito vyrazne ovplyvnili si¢asné chapanie média
grafiky a vdaka nim sa uUzkostlivo sledované hranice grafického média podmienené remeselnou obratnostou,
rozsirili o povazujem za velmi prospesné. Pretoze definovanie hranic v oblasti vytvarného umenia, ako nas
poucuje histéria, je vo vytvarnom umeni Uskalim, ktoré smeruje k stagnacii. Dalej ¢itatelovi ponuknem
niekolko definicii su¢asnych moznych poldh, v ktorych sa grafické médium moze objavovat, je jej sucastou

alebo autondémne patri do tejto mnoziny.
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,Graficky objekt - je priestorové dielo, reprezentované trojrozmernostou, ktord tvori déleziti materidlovu alebo
vyrazovu sucast diela a zdroven je nan tlacend grafickd stopa, alebo sam 3D objekt reprezentuje matricu ako findlne
dielo." (Vrbanova 2011) Dokazom progresu a transformacie grafického média za posledné desatrocia je vyuZitie
novej dimenzie. Kym do polovice 20. storocia by sme marne hladali trojdimenzionalne vyuzitie grafiky, jej
vyhradna poloha patrila rdmcu dvoch dimenzii. Realizovana bola va¢sinou odtlacenim na papier a tieto hranice
neprestupovala. Jednym z dévodov tohto posunu bolo oslobodenia sa od upéatosti na zauzivanych normach
a kvalitdch realizovaného grafického listu. Naro¢nost remeselnych postupov, zvladnutie velkej mnoziny
detailov, aby bol o¢akdvany vysledok na kvalitativnej Grovni akceptovatelného grafického listu, nedopustil jej
naslednu ,destrukciu" a upevnenie jej vyznamu v trojdimenziondlnej oblasti v rdmci objektov, ¢i instaldcii.
Tento posun suvisel s viacerymi faktormi, hlavne zmenou myslenia tvorcov. Va¢sou dostupnostou, doslova az
zanesenim sveta reprodukciami na baze odtlacku, ale dovolim si tvrdit, hlavne jej jemnost pri realizacii
a schopnost transformovat sa. Jemnostou mam na mysli jej samotny vysledok po realizacii na baze
+mikrovrstvy" nanasanej farby, ¢o suviselo aj sjej povodnym odtla¢anim na papier, ¢i textil. Do mnoziny
grafickych objektov, mézeme zaradit aj cast chapania
pojmu trojdimenziondlna grafiku, ktord bola fyzicky
realizovand v priestore. ,Ndzvom 3D grafika oznacujeme aj
prdce s grafickym vytlackom do objektovej podoby. Objekty
vytvorené zvytlackov su autentické prejavy priestorového
nardbania a citenia. Do kategdrie 3D grafika patria aj prdce
kde je grafika aplikovand v objekte ainstaldcii. Je to
nezamenitelnd sucast vytvarnej vypovede." (Makar 2011)
Druha cast 3D grafiky, existujuca vo virtudlnom svete
spada skor do kategoérie elektronicky manipulovanej
grafiky v ramci virtualneho sveta aje prezentovana bud
tlacenim v dvojdimenzionalnej forme alebo elektronicky.
»3D gradfika je tvorend v 3D programoch, ktord vo svojej
finalizdcii je prezentovand ako séria digitdinych vytlackov,
alebo ako prezentdcia na elektronickom nosici." (Makar

2011)

Obr.4. Martin Sevéovi¢ Z cyklu SONDY, 2010, grafické objekty,
400x25x25 cm; 320x25x25 cm; 320x25x25 cm; 320x25x25 cm;
240x25x25 cm

~Matrica ako definitivne dielo - tvorba plosnej alebo objektovej hmotnej grafickej matrice v klasickych alebo
digitdinych technoldgidch (3D frézovanim), ktorej estetickd a umeleckd hodnota st natolko autonémnymi, Ze autor
ju povaZuje za findlne dielo, obraz, sochu, ¢i objekt. Pojem grafickej matrice nadobuda v radmci transmedidlneho
tvorivého postupu na konceptudlnom vyzname. Matricou méZe byt cokolvek hmotné alebo mentdlne ¢i vizudlne
privlastnené (apropriované).” (Vrbanova 2011) Uz samotny postup pri realizacii grafického listu je podmieneny

vyrobou matrice. Slovnikova definicia pojmu matrica: ,negativny tvar vyrobku na odlievanie; podklad na vyrobu
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Y

kdpii” (Andrascik 2012) Vykladovy slovnik maliarstva, grafiky a reStaurovania definuje matricu ako: ,negativnu
tzv. matersku tlaciarensku formu k odlievaniu, ¢i lisovaniu, pripadne rézne typy foriem z najréznejsich vhodnych
materidlov k odlievaniu pismen i celych tlaciarenskych strdnok. V umeleckej grafike sa tento termin pouziva pre
spracovdvanu alebo uz k tlaci pripravenu grafickt dosku." (Kubicka a Zelinger 2004) Matrica je zakladna forma,
do ktorej, alebo ktoru autor upravuje dostupnymi spoésobmi. Je zdkladnym elementom pri vzniku odtlacku.
Nakolko prave jej realizacii je venovand nosna ¢ast energie a tvorcov odkaz je prvotne prave do tejto formy
kédovany, je pochopitelné, ze v rdmci svojich koncepcii ju niektori autori vyuZili a povysili na autonémne

a finalne dielo.

Obr.5. Martin Sevéovi¢ Z cyklu SONDY, 2012, graficky objekt v zmysle aplikovania matrice na povrch objektu, 400x25x25 cm

Obr.6. Martin Sevéovi¢ Z cyklu SONDY (detail), 2012, graficky objekt v zmysle aplikovania matrice na povrch objektu, 400x25x25 cm
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»Za hranicou grafiky - oblast volnej grafiky, v ramci ktorej pracuje umelec sticasne viacerymi stratégiami
zoblasti ostatnych umeleckych druhov alebo vo svojom vyraze sleduje prvky ostatnych umeleckych druhov, no
vysledné dielo je bud prevazne grafickym alebo sa ocitd na pomedzi dvoch alebo viacerych umeleckych druhov."
(Vrbanova 2011) Samotna definicia napoveda o rozmanitosti a schopnosti transformovania sa grafického
média. Mnohé vysledné prace, najcastejSie vpodobe akcii, ¢i instalacii zahfhaju zapojenie réznych
charakteristickych prvkov inych médii pri realizacii. Problematickymi sa stédvaju pri potrebe ich zaradenia do
jednotlivych vytvarnych druhov. ,Historik umenia by sa mal podla Gombricha zmierit s tym, Ze na niektoré otdzky
suvisiace s tvorbou a vznikom umeleckého diela nebudeme nikdy schopni dat uspokojivi odpoved.” (Miks 2010)
Dolezité je ale, ze vznikli a pokial nesu zakladné principy grafického média v zmysle odtlacku, spadaju aj do
sféry grafického média. Transmedialnost ako ,priepustnost a premenlivost grafiky a jej schopnost interakcie
naprie¢ médiami” (Benca 2011) v sucasnej grafike definuje Igor Benca, pricom jasne stanovuje obsah vyznamu
signifikantné znaky grafiky. ,Transmedidlnost...schopnost interakcie naprie¢ médiami....Schopnost adaptdcie
a asimildcie s prostredim ostatnych umeleckych druhov. Pricom nemusi, ale aj mdéze prist k asimildcii, cCize

k splynutiu s inymi médiami, a tym k marginalizdcii alebo k strate niektorého alebo vietkych signifikantnych

znakov grafiky, ktorymi su: matrica, odtlacok, tlac, stopa, multiplikdcia alebo vizudlny jazyk." (Benca 2011)

Ako som v tivode uviedol, cielom prispevku je oboznamit ¢itatelov s vnimanim grafického média na nasom
Uzemi zpohladu sucasnych teoretikov aautorov, ktori sa predmetnej problematike aktivne venuju.
Vychddzajuc z ich tvrdeni viem poukazat na stav média, ktory mézem zhodnotit ako neustdle sa transformujuci
a objavujuci sa neustéle v novych situaciach, pricom si zachovava nejaky signifikantny znak, na zéklade ktorého

vysledok radime do mnoziny grafického média.

SO0 [sene yf / ST ‘deras] 2004 etk oty g
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Obr.7. Martin Sevéovi¢ Z cyklu SONDY, 2014,

graficky objekt v zmysle aplikovania odtlacku z tekutej matrice povrch objektu, 275x30x30 cm

Obr.8 a 9. Martin Sev¢ovi¢ Z cyklu SONDY (detail), 2014,

graficky objekt v zmysle aplikovania odtlacku z tekutej matrice povrch objektu, 275x30x30 cm
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Kreativne reflexivne emociondlne alternativne - umelecké vzdeldvanie

UMELECKO-KOMUNIKACNI PROCESY VE
TVURCICH AKTIVITACH

MARIE BAINAROVA

Abstrakt: V uméleckém dile, stejné jako v procesu vytvarného vzdélavani, se realizuje socialni komunikace. Védecky
sociologicky vyklad povazuje artefakt za socialni fenomén, v némz se uplatnuje komunikativnost realného dila (tzn. jistou
skutecnost, ze ve vztahu dila a pfijemce se realizuje socidlni a umélecka komunikace). Artefakty déti a mladistvych byvaji
pedagogy pouzivany jako néstroj k usnadnéni komunikace, nebo k hodnoceni autora (resp. hodnoceni artefaktu musi byt
zohlednény faktory, které tvarci proces ovlivnily a maji byt vyvozeny rozumné zavéry). Artefakt je produkt sdélovani

hodnot déti a mladistvych, a je sjednocenim pojeti hodnotovych soustav autora.
Klicova slova: Artefakt, umélecka komunikace, tvorba, Zak, pedagog.

Abstract: In the artifact, similar to the process of creative education, is a realized social communication. Scientific
sociological interpretation alludes to the artifact as a social phenomenon where is the communication of real works (i.e.
afact, that during the the artistic process is realized the social and artistic communication). Artifacts of children and
adolescents are used by educators as a tool to better communication or to the reflection of the author (resp. reviews of the
artifact must be taken into account the factors that influenced the creative process). The artifact is the product of the
communication of the values of children and adolescents, and is the union of the concept of the value systems of the

author.

Keywords: Artifact, art of communication, art creation, pupil, educator.

uvoD

Tvlrce vysila uméleckou zpravu, kterou pfijemce pfijima. V kontextu tohoto pfispévku je zak povazovan
jako tvarci osobnost vysilajici néjaké umélecké sdéleni prostfednictvim vytvarného média (kresba tuzkou).
Sdéleni je predavano k prijemci (tj. pedagog, vychovatel, rodi¢, ale i vrstevnik apod.) artefaktem. Informace,
které zak sdéluje prostfednictvim uméleckych prostfedkd v pribéhu umélecké komunikace, maji zvlastni
povahu. Tato zvlastni a specificka povaha spociva v tom, Ze se neobraci jen k jednotlivym psychickym funkcim
jedince, ale k celé jeho osobnosti. Umélecky proces tento celek reorganizuje v novou harmonii psychickych

slozek, jako jsou rozum, cit a vile (Sabouk, 1977).

V umélecké komunikaci jsou sdélované informace omezeny na uméleckd média a nastroje. Nositelem
téchto informaci je vysledny umélecky artefakt. Schopnost jedince konkrétné se vyjadfit prostfednictvim
uméleckého materidlu umoziuje vytvafet redlny artefakt, ktery zprostfedkuje vkonecném procesu
komunikacni vyznamy specificky estetické. Tato esteticka specifika jsou zavisla na individualité samotného

zaka.
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Umeélecko-komunika¢ni proces zahrnuje vznik dila, jeho pisobeni na samotného autora (zak) a na pfijemce
(vychovatel, pedagog, terapeut, apod.), v obou piipadech artefakt vyvoldva umélecky zazitek (Pospisil, 2005).
V tomto okamziku je uméleckd komunikace zpétnovazebni, nastadva dialog pfijemce s uméleckym dilem
(komunikatem) adialog uméleckého dila sjeho vlastnim autorem. Komunikace svytvarnym dilem je

vymezena nékolika dimenzemi. Nasledné jsou uvadény tfi zakladni dimenze umélecké komunikace:

1. Komunikace zacina jiz béhem procesu vzniku dila - zdk komunikuje s vytvarnymi médii a také s vlastnim
nitrem. Na vzniku se podili tvirce, spole¢nost, umélecky kontext, tvlréi proces a prostiedky tvofivé

¢innosti atd.

Vysledny artefakt umoziuje sledovani okolnosti spjatych s moznosti komunikace s dilem — komunikace zak

s jeho vlastnim dilem, utvareni si pfedstavy, napf. prepracovani, instalaci atd.

Posledni ¢asti komunikace je proces vnimani tvorby a jeho pusobeni na pfijemce a samotného tvirce — coz

znamena reflexi nad dilem a pfijimani nazora ucastnika vytvarné akce (tzn. vrstevnikd, pedagoga apod.).

UMELECKO-KOMUNIKACNI PROCES

Slozité sociadlni umélecké vztaznosti Ize vyjadfit schématem Boastv trojuhelnik interakce (viz obr. 1). Ve
schématu jsou zddraznény tfi hlavni body (umélec, umélecké dilo, pfijemce) a tfi podbody (tvirci proces,
zazitek, komunikativni proces). Umélec je tviircem jedinecného dila, za pomoci své tvirci osobnosti vytvafri
origindlnim zpUsobem rdzné artefakty. Umélecké dilo reprezentuje myslenky, postoje, nazory a psychiku
tvlrce. Pfijemce je v roli vnimatele, pfijima umélecké ucinky artefaktu a komunikuje s nim. Tvirci proces je
proces vyvolavajici zcela néco nového, uplatriuje se zde kreativita, tvarci napéti i zazitek. Zazitek je spojeny
s néjakymi pocity (tzn. autor a konzument prozivaji dusevni stavy, jako jsou vnimani, mysleni, imaginaci apod.).
Kone¢nym bodem tohoto schématu je komunikaéni proces, ve kterém dochazi k pfenosu informacnich

obsahU v rdmci nejriiznéjsich komunikacnich systému za pouziti uméleckych néstroja.

Artefakt Artefakt

/\ /\\

Umélec g€ - Plijemce  Utastnk e - Arteterapeut

Obr. 2 ,The Triangle Relations", Case, 1990, 2000;
Schaverien, 1990, 2000; Wood, 1990 (Edwards 2004) Obr. 1 ,Boastv trojuhelnik interakce”, Ciganek (1972)
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Urcitou podobnost komunikac¢ni interakce béhem tvorby mlzeme nalézt v arteterapii. Arteterapie vyuziva
ke komunikaci vytvarné nastroje. Pod vedenim arteterapeuta klienti uvolnuji své nevédomi pies spontanni
umélecky projev, ve kterém se vynoruji volné asociace. Arteterapeut podporuje klienta k tomu, aby o svych
asociacich diskutoval a interpretoval svou symbolickou fe¢ v artefaktech. Vztah mezi klientem a terapeutem je

oznacovan jako The Triangle Relations (viz obr. 2).

UMELECKA TVORBA A ZAZITEK

Umélecka tvorba je jednim ze zplsob(, jak smi jedinec komunikovat ve spole¢nosti. Socialni vyznamy
uméleckého dila podnécuji k socidlni komunikaci a také oteviraji otazky smétujici k estetickému vyznamu dila.
Umélecké artefakty sdéluji nebo predkladaji informace moznymi vytvarnymi zpUsoby, znaky, kédy, jimz se je

¢lovék uci sledovat, vnimat a rozumeét (viz obr. 3).

Umélecké dilo je zvlastni zpGsob, jak si osvojit svét, ve kterém se reprezentuje vzajemny pranik ¢lovéka
s realitou. Uméni je prostfedek vytvareni a pfendseni zvlastnich typl informaci, které nelze jinou formou
sdélovat. Specificnost téchto informaci spociva pravé vtom, ze se harmonizuji v citovy a rozumovy celek

a volni stranku lidské psychiky.

Umeéleckd komunikace je také spojovana se zazitkem. Zazitek zuméleckého dila je komunikovan
a prostrednictvim tvorby a recepci uméleckych artefaktl je sdélovan a sdilen (Kulka 1981). Pojem zézitek je
nejcastéji spojovan s psychickym procesem utvarejicim soubor predstav emociondlné zabarvenych. Kulka
(2008) k uméleckému zézitku fadi stalé dispozice (tzn. védomosti, znalosti, navyky, dovednosti, nazory na
uméni a postoje k nému, postaveni uméni v hodnotové hierarchii osobnosti, estetické zkusenosti, kulturni
uroven clovéka a jeho zivotni styl). Umélecky zazitek zvyraznuje psychické funkce jednotlivce a prohlubuje

jeho védomi individuality.

Tvorba poméha détem a mladistvym definovat svou osobnost a zazitky. V umélecké komunikaci se mGzou
rozvijet dalsi nova vytvarnd témata, styly, ideje. Prostfednictvim umélecké komunikace se jedinci uci vyjadrit
své dojmy, pocity i jinym zplsobem nez verbalnim. Nékteré pocity a zkusenosti jsou obtizné vyslovit a vizualni

podoba témto pocitiim umoznuje dat patficny tvar, podobu.
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Obr. 3 ,Bez nazvu”, divka 18 let (Divka ze stfedni Skoly v hodiné estetiky nakreslila spontanni kresbu, do které zakédovala své osobni

symboly a znacky. Vyznam kresby je ukryty v jakémsi osobnim tajemstvi), fotoarchiv autorky

VNIMANI A PREDSTAVIVOST BEHEM TVORBY

Vnimani neboli percepce je slozity proces, jehoz se Ucastni obsahlé komplexy smyslovych pocitkd. Jejich
plsobeni ovliviiuje nase predstavy a mysleni. Vnimani tésné souvisi s pocitky, ale na rozdil od pocitk(, které
nas informuji o vlastnostech predmétu, ziskavame diky vnimani smyslové poznani o daném predmétu jako

celku. Vnimani tvofi zaklad naseho dusevniho Zivota a pro tvorbu je zcela nepostradatelné.

Vnimani vytvarného procesu a artefaktu je specifickym druhem vnimani, nazyvame je estetickym
vnimanim. Obecné je tento pojem chapdn jako odrazeni vnéjsi nebo vnitini reality v mozku prostfednictvim
smyslovych organ(. Hlavni ukolem estetického vnimani je utvareni estetického pfedmétu ve védomi, avsak
esteticky predmét je jednotou subjektivniho a objektivniho. Za konstruktivni elementy estetického vnimani je
nutné pokladat smyslovy obraz (percepci), kognitivni zpracovani (poznani), prozivani (emoce) a hodnoceni.
Kromé prozitkl a hodnoceni, jeZ jsou soucasti vnimani, je tfeba vyzvednout i souhrn psychickych procest
(postojli, osvojovani si nazor(i apod.), které se realizuji po fazi vnimani artefaktu nebo samotného uméleckého

procesu (Kulka 2008).

Ukolem inicidtora vytvarné akce je naucit déti a mladistvé predeviim spravné vnimat a uvédoméle
pozorovat jevy, objekty a situace, které se mohou stat zdrojem inspirace pro vlastni tvorbu. Zvlastni formou
vnimani je pozorovani, které je tieba chapat jako proces aktivnéjsi nez pouhé vnimani, jez mize byt oslabeno
asociacemi. Pozorovani tkvi ve vztahu ¢lovéka k ménicim se podminkdm vnimani (tzn. inicidtor vytvarné akce

ma organizovat vjemy Ucastnikd tak, aby se naucili vidét nejdfive celek a pak jeho specifické ¢asti, ze kterych
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vybere ty nejdllezitéjsi detaily). Nejucinnéjsim ovéfenim kontroly spravného pozorovani v umélecké tvorbé je

vysledny artefakt, nebot prozradi spravnost ¢i nedostatky v pozorovani autora.

Pfedstavivost je vyznamnym pramenem pozndvani. Mnoho umélcl je pfesvédceno, ze za zdrojem jejich
inspirace stoji pravé predstavivost a imaginace, a pfikladaji svym predstavam duleZitou roli v tvlrcim procesu.
Pfedstavivost umozniuje budovat mosty mezi tim, co je vmyslenkdch autora aco ma byt vytvoreno.
Pfedstavivost je vetkana do souvislosti celého dusevniho Zivota tvlirce aumoziiuje mu dalsi prozitky,
pochopeni jevl a udalosti i jednotlivych vyznam( svéta. Predstavivost je Uzce spojena s paméti a myslenim,
ovsem jeji funkce neni zcela stejnd. Zatimco pamétové predstavy jsou psychickou rekonstrukci dfive
vnimaného, fantazijni pfedstavy jsou konstrukci novych obrazl. Role predstavivosti v umélecké sfére tkvi
v tom, Ze je vychodiskem pro umélecké mysleni, tvorbu, fantazii a uméleckou obrazotvornost s ndvaznosti na
asociacni systémy vzpominek (Kulka, 2008). BEhem motivace k tvorbé a k autentickému vytvarnému vyjadreni
i pfi realizaci hraje predstavivost aktivni roli. Je to proces, ve kterém jde o reprodukci obrazu v nasem védomi,
predstavivost odpovida nasim diivéjsim zkusenostem, avsak neni vazana na dany okamzik, pfitomnost, nebot

ma na rozdil od vjemu malou ostrost a je nestald, Utrzkovita a ma vétsi stupen zobecnéni (Chobola, 1973).

ULOHA CITU VE VYTVARNE TVORBE

Vytvarny proces plni fadu funkci. Autor pfi ném vnima svij vnitini i okolni svét a soucasné si usporadava
své vjemy a nazory. Vytvarna tvorba je svébytnym a jedine¢nym vizualnim jazykem, jehoz prostifednictvim
vznika néco zcela nového. V kombinaci s pouzitim rlznych vytvarnych nastroji rozviji tviirce své myslenky
a napady. Pro vytvarnou a dalsi uméleckou cinnost jsou city neobycejné dulezité, nebot navozuji osobity
autordv vztah k realité, stimuluji jeho fantazii a stavaji se zakladem jeho tvofivosti. Lidské city maji individualni
charakter, svou podstatou jsou spolecensky podminéné i utvarené. Definice emoci je sloZita a nelze ji blize
specifikovat, emoce se totiz sklddaji z vice slozek, maji vice funkci a charakteristik, a proto je nutné na né
nahlizet jako na integralni celek. Veskeré lidské chovani a pociny jsou provazeny emoc¢nim prozivanim, avsak
emoce nemusi byt vzdy plné uvédomované. Obvykle si uvédomujeme jen ty emocni stavy, které trvaji kratce,
ale maji silnou intenzitu. Jestlize ¢lovék neproziva néjakou situaci intenzivné, mize se mu jevit jeho emocni
stav jako neutralni. To znamena, Ze pravé provadéna aktivita probiha z jeho pohledu normainé, bez problému,
v souladu s obvyklymi zplsoby. Tento stav je do jisté miry vyrazem jistoty, klidu a bezpeci. Udalosti a situace,
kterym je ¢lovék vystaven, se obvykle stfidaji a mohou naru3ovat jeho klidny, neutralni emocionalni stav. Cim
Vétsi jsou tyto zmény, tim je pravdépodobnéjsi, Ze jeho citovd odezva bude siln&jsi (tzn. pfijatelné emoce
pomérné rychle ustoupi, zatimco negativni emoce pfetrvavaji a neutralizace je ponékud obtizné;jsi; Slaménik,

2011).

Emoce predstavuji mimovolné vznikajici, bezprostiedné zakousené prozitky se subjektivnim hodnocenim,
ato v tésné blizkosti k vlastnimu Ja (Cacka, 1997). Emocionalita béhem rGznorodych uméleckych aktivit se
muze projevovat v nejrliiznéjsich variacich, jako napf. vyjadfenim radosti a smutku, neklidu a klidu, libosti
a nelibosti apod. Existuje nekone¢né mnozstvi téchto emocnich polarit ajejich kvalit, které mohou byt

motivaci a inspiraci pro vytvarné ztvarnéni.
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Jako druhy citd jsou uvadény citové procesy (tzn. kratsi trvani emoce s védomou vazbou na podnét, at uz
béhem vnimani, pfedstavovani nebo jednani) a citové stavy (tzn. nalady, které jsou podstatné méné intenzivni,
avsak dlouhodobé podbarvuji ostatni funkce osobnosti. Jsou to citové stavy, jez mizeme pozorovat u autor(
vytvarnych praci, ktefi béhem tvorby vyjadiuji nebo pfimo do své tvorby zahrnou odpor, obdiv, pohrdani
apod.). Citové stavy vytvareji dulezitou slozku vsech komplexnich a stabilnich Gtvard i vimaginativné-
emotivnich oblastech lidské psychiky (napf. cile, motivace, utvafeni postoji a hodnot atd.). Imaginativné-
emotivni funkce predstavuji komplex vychodisek prozZivani a chténi ve viech rovinach dusevniho déni, tésné

vazanych na vlastni Ja (Cacka, 1997).

Citové reakce se vzajemné lisi intenzitou a délkou trvani a probihaji na tfech Urovnich, ato v oblasti
vegetativni (napf. zména dechu), vyrazové (napf. mimika, svalova tenze) a védomé (uvédomované citové

kvality). Citové reakce mohou byt vice ¢i méné vazané na ustalené dispozice a rysy osobnosti.

Béhem kresebného a vytvarného procesu viibec, mizeme pozorovat rysy osobnosti déti a mladistvych,
sledovat jejich emocionalitu, ktera uréuje jejich osobity rukopis. Mezi zakladni charakteristiky emocionality ve
vytvarném procesu mizeme fadit: Stabilita (muUze se projevovat jako kontrola v projevech, napf. jako klidna
kresba, trpélivost béhem vypracovavani tématu, uvolnény aspontanni pfistup kvytvarnému projevu);
nekooperativnost (ve vytvarném procesu se jevi jako vyraz nediivéry a nedostatku tolerance k ostatnim béhem
kolektivni tvirci prace nebo méa podobu zlomyslnosti ¢i Zarlivosti, které se projevuji béhem tvoreni nebo
hodnoceni dila nebo v pribéhu reflektivniho dialogu, kdyz je jiny Ucastnik vytvarné akce oceriovan a chvalen);
bazlivost (je spojend s nizkou sebedivérou, deprimovanosti avzdanim se hned po prvnim vytvarném
neuspéchu); nervozita (projevuje se emocnim vypétim a nahlymi zménami nalad tvirce, mGze vzniknout jiz
béhem motivace kvytvarné cinnosti, projevy nervozity mohou byt doprovazeny i pocity zmatenosti,
sklicenosti a zbyte¢nymi starostmi béhem vytvarné aktivity); sebekontrola (projevuje se u autord, ktefi jsou

prfehnané opatrni, maji zvysenou miru sebeovladani a nedokazou se béhem tvorby uvolnit).

Pokud autor prozivd béhem tvlr¢iho pocinu néjaké své trdpeni, smutek, nebo naopak stésti ¢i radost, vie
se promitne do jeho kresebného rukopisu. Détsti tvirci se napiiklad pfi kresleni nedokazou pretvarovat, nékdy
také maji velké potize s hledanim cesty k dospélym a problém, jak jim své pocity sdélit. V takovych pfipadech
muze napfiiklad kresba poslouzit jako spolehlivy instrument, usnadnujici komunikaci mezi dospélym a ditétem.
Je zndmo, Ze Uzkostné déti i dospéli se sklonem k perfekcionismu tihnou k pec¢livému provedeni kresby
a precizné vykresli veskeré detaily. Tento kresebny zplsob se mUze také objevovat u jedincl sabsenci
spontanniho projevu nebo u téch, ktefi postradaji tvirci mysleni. Podobné je to i s kvalitou kresebnych tah(
a car. Ustraseni jedinci s nizkym sebevédomim a emocnimi problémy budou kreslit slabé, jen lehce naznacené
¢ary a svUj kresebny projev budou opakované opravovat. Negativné citové naladéni autofi budou svij vytvor
zacernovat nebo stinovat, jedinci s tendencemi k agresivité svij vykres zacerni, jejich ¢ary tuzkou budou do

papiru vyryté nebo svym dynamickym kresebnym tempem vykres roztrhnou.
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KOMPONENTY OVLIVNUJICi INTERAKCI VE VYTVARNE TVORBE

Vass (2012) ve své publikaci A psychological interpretation of drawings and painting prezentuje analyzu
interakci ve vytvarnych ¢&innostech a zmiriuje se o vyznamnych komponentech, které vstupuji do vytvarné
tvorby a ovliviuji jednotlivé druhy interakci. Nasledné jsou predstaveny komponenty a sedm druhi interakci,
které jsou interpretovany v kontextu vytvarné tvorby ve vytvarné vychové:

1. situace - autor,
situace — artefakt,
situace — pedagog,
autor - autor,
autor — pedagog,

artefakt — autor,

N o v o~ wN

artefakt — pedagog (Vass 2012).
1. Situace - autor

Situace, kterd predchazi samotnému tvaréimu procesu, se jednozna¢né podili na formovéani podoby
a vysledku vytvarného projevu. Je utvarena nejen prozitymi udalostmi, ale také lidmi a jejich vztahy k autorovi.
Tyto prozitky také ovliviuji autorovu tvofivost. Zaci disponuji vnimavosti, ktera jim umozfiuje objevovat
neobvyklé vytvarné tvary aformy. Jejich tvrci ndpady prichdzeji ¢asto impulsivné a byvaji nepromyslené,
jejich emotivita by je mohla vést ke zbrklosti, Proto je tfeba pfi praci s nimi sledovat, jaké situace pred tvircim
procesem prozivaji, a pokud jsou nepfijemné ¢i narocné, pedagog/inicidtor akce by mél pohotové reagovat

a volit vhodnou motivaci tak, aby byl Zék schopny pInohodnotného soustfedéni na svou tvorbu.
2. Situace - artefakt

Podobné jako situace ovliviiuje autora, ovliviiuje i samotny artefakt. Prostfednikem mezi situaci
a artefaktem je proces tvorby, jimz autor citlivé reaguje na vzniklé situace a musi je vytvarné resit (napf. po
nevydarenych pokusech prepracuje své dilo do podoby, kterd odpovida jeho imaginativnim predstavam).
V tomto procesu dochazi k uvolnéni pestrého toku vytvarnych myslenek, namétl a ideji, coz maze zapficinit
autorovou zmatenost. Autor mnohdy zac¢ne vytvaret dalsi vytvarné variace na zadané téma. Béhem jednoho
vytvarného setkani tak maze vzniknout nékolik artefaktl a dilo mlze mit finalni podobu vytvarné série.
V tomto pripadé mUizeme u zakl pozorovat rozvoj schopnosti fesit problémy a snahu prekonavat stereotypni
vytvarné koncepce aobohacovat artefakt o nové prvky, stejné jako snahu presouvat pozornost na rizné
aspekty dila. Ostatni Ucastnici vytvarné akce mohou rovnéz ovlivnit dalsi vyvoj artefaktu, napf. zaka inspiruji,
aby promyslel souvislosti a disledky svého vytvarného feseni a hledal odpovédi na otazky typu: ,Jak asi bude
dilo vypadat?”, ,Jaké by mohly byt opravné zasahy v ptipadé netspéchu?”, ,Co o mné dilo vypovida a co o ném
v diskuzi feknu?”, ,Co znamenaji symboly, které jsem ve svém dile ztvarnil(a)?“, ,Kde bude dilo vystaveno a kdo
vsechno jej uvidi?” Na dil¢ich fazich tvarciho procesu se podileji védomé a nevédomé slozky zaka a odrazeji se
v nich jeho hodnoty. Stejné tak se do tvorby promitd vliv probihajicich vytvarnych procest a atmosféra

v tvlréim prostoru, coz spole¢né vytvari ocekdvané i neoCekavané situace.
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3. Situace - pedagog (iniciator vytvarné akce)

Stejné jako na zaky, pusobi situace (vytvarna akce) néjakym zplsobem i na pedagoga (inicidtora vytvarné
akce). Pedagog by si mél v prvé fadé pfipravit koncept vytvarné ¢innosti (promyslet si, co od vytvarné akce
ocekdva, jaké jsou cile, zdméry, jak by tvorba méla probihat, jak by méla vypadat diskuze a co by si mél zak po
ukonéeni akce odnést, co by se mél naucit apod.). Pedagogova pfedstava o vytvarné akci mu pfiblizi mozné

situace, které by mohly béhem tvorby nastat. Nemél by opomenout poskytnout zakiim instrukce.
4. Autor - autor

Je mozné, Ze na zaky vytvarna atmosféra a samotny tvirci proces natolik zaplsobi, coZ v nékterych
pfipadech miZze vyvolat i negativni odezvy (napf. kritika spoluzdka mize v tvlrci vyvolat agresivitu, nechut
nebo odpor k dalsi ¢innosti). Vysméch, nevhodné pfipominky, vulgarni narazky, ponizovani, rivalita mezi zaky
mohou doprovazet samotny proces tvorby nebo reflektivni dialog po skonceni akce, coz mUize tvirci osobnost
autora ovlivnit natolik, Ze ztrati zajem o dalsi spolupraci pfi vytvarnych aktivitdch. Zkusenosti, které zak ziska
béhem vytvarnych aktivit, maji dopad na jeho spontanni tvorbu, ¢inorodost, odolnost vidi stresu a frustraci,
na jeho vztahy a komunikaci s okolim. Po vytvarné akci by méla probéhnout diskuze ve formé reflektivniho
dialogu, béhem néhoz Zaci hodnoti sva dila. Pfijmout hodnoceni od jednoho spoluzaka nebo od celé skupiny
byva pro autora velmi ndro¢né. Mira, do jaké hodnoceni nebo kritiku pfijme, je zavisla na tom, nakolik se
ztotoznuje s danou skupinou, kolektivem. BEhem hodnoceni tvorby 74k vytvarné akce a celého reflektivniho

dialogu ma vladnout respekt k projeviim ostatnich.
5. Autor - pedagog (iniciator vytvarné akce)

Vztah autora a pedagoga jednoznaéné plisobi na autorovu kreativitu a jeho vytvarny projev. Zadouci je
samoziejmé pratelsky a podporujici vztah dospélého k jedinci, ktery by Zaka stimuloval v jeho rozvoji. Pedagog
motivuje zdka k vytvarnym nebo uméleckym ¢&innostem, které vychazeji z jeho pfirozenych potfeb a béhem
nichz mlze zak uplatnit své poznatky a dovednosti. Vytvarné a umélecké projevy zakli by pedagog nemél
podcenovat, ale ani nadhodnocovat. Mél by vhodnym zplsobem ocenit kazdé dilo vzniklé béhem vytvarnych
aktivit zak{, aby se v nich neposilovaly pocity ménécennosti, negativni vztah k sobé samému a nedlvéra ve
vlastni tvarci schopnosti. Umélecké ¢innosti umozniuji pedagogovi formovat postoje i chovani zdka, ato i za
pomoci terapeutickych aktivit, které jsou zaméfené na socidlni uceni. Pedagog smi vstupovat do vytvarné akce
(napf. v kolektivni praci) a pfitom budovat kladné vztahy s ucastniky. K tomu lze vyuzit napf. iniciacnich her
s presahy do interdisciplinarnich uméleckych aktivit. Jejich prostfednictvim je mozné predat zakiim Zadouci

kulturni postoje a pomoci jim kultivovat ¢i zménit zpUsob, jakym fesi své problémy a konflikty.
6. Artefakt — autor

Béhem procesu tvorby vstupuje autor do situace, v niz vynaklada urcity stupen Usili a to zpravidla urcuje
finalni podobu vytvarného produktu. Prostfednictvim tohoto procesu probiha u Zaka vlastni sebeaktualizace,
ktera je zadouci pro vyvoj vlastniho Ja a sebevzdélavani. Napiiklad v obdobi dospivani si jedinec sam pro sebe
utvaii predstavu o tom, jaka je osobnost a jak by chtél vypadat, plsobit. Ma tedy své urcité sebepojeti, které

vice ¢i méné védomé vyjadiuje ve svych artefaktech. Dospivajici autor béhem své tvorby konfrontuje své
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predstavy o sobé samém, a to bez ohledu na to, v jakém postaveni ¢i situaci se pravé nachazi. Vytvarny produkt
dospivajiciho je jakymsi ukazatelem jeho sebepojeti, pfedevsim zobrazuje, do jaké miry je v souladu jeho

skutecné a idealni Ja.
7. Artefakt — pedagog (iniciator vytvarné akce)

Vztah pedagoga k vytvarnym dildm zak( je prevazné vyhodnocovaci a interpretacni. Pedagog vytvarné
akce by nikdy, zvl&d$té ne béhem prace ve skupiné, nemél projevovat lhostejnost k vytvarnému projevu déti
a mladistvych. Jeho vyjadfeni pfestavuje totiz pro Zaka vyznamnou zpétnou vazbu, o niz pozdéji premysli
a kterd ho vede k sebereflexi, k sebehodnoceni vlastni tvorby a zplGsobu vyjadfeni. Pokud jde o prezentaci
artefaktl zdka, mél by pedagog brat zietel na jeho svoleni a ovéfit si, zda by Zak chtél, aby bylo jeho dilo

vystavovano. Zak by mél také védét, jak bude s jeho dilem dale zachazeno.
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VYSIVANE GRAFFITI

PATRICIA BIARINCOVA

Abstrakt: Prispevok nadvdzuje na projekt Folk art na ulici, ktory bol realizovany vradmci vytvarnych cviceni so
studentmi Katedry vytvarnej vychovy v Ruzomberku v roku 2016. Projekt Vysivané graffiti predstavuje dalsiu z moznosti
ako pracovat s [udovou vysivkou so zamerom regeneracie verejného priestoru prostrednictvom zhmotnenia fudového
umenia na verejnych miestach v style street art. Vychodiskom pre vznik prispevku boli konkrétne aktivity realizované

pocas umelecko-pedagogického vzdelavania.?
Klacové slova: ludova kultura, vytvarna vychova, ludové umenie, ludova vysivka, street art.

Abstract: The contribution is a follow-up to the 2016 Folk Art as Street Art project realized in the framework of art
exercises with the students of the Department of Art Education in Ruzomberok. The project Embroidered Graffiti is another
way to work with folk embroidery, aimed at regenerating of public places through materialization of folk art in street art

style. The starting point for this contribution was the activities realized during the art-pedagogical education.

Keywords: folk culture, visual arts education, folk art, folk embroidery, street art

uvoD

Prispevok Vysivané grafity nadvazuje na projekt z roku 2016 Folk art na ulici, kde sme pribliZili metodiku
zviditelfiovania ludového umenia na verejnych miesta v style street artu. Projekt Vysivané grafiti predstavuje
konkrétne alternativy ako pracovat sludovou vysivkou v style street artu pri regenerdcii a personalizacii

sterilnych verejnych mestskych priestorov.

Projekty Folk art na ulici a Viysivané grafiti boli pripravené a realizované ako didaktické programy pre
ucitelov vytvarnej vychovy. Na zéklade predoslych skusenosti so street artom sme pri zostavovani projektu
Vysivané grafiti vychadzali z predpokladu, ze street art je forma umenia, ktord sa snazi istym spdsobom
komunikovat s verejnostou priamo na ulici. Spontannym sposobom aktivizuje [udi a podnecuje ich k reakciam
rézneho druhu. Tak ako pri projekte Folk art na ulici aj pri projekte Vysivané grafiti sme ocakavali, ze by mohlo
dojst k urcitej forme kooperacie s ndhodnymi okoloiducimi/detmi, sich zapojenim do aktivity realizovanej

Studentmi Katedry vytvarnej vychovy na verejnom priestranstve namestia Andreja Hlinku.

FOLK ART. LUDOVA VYSIVKA

Ludova vysivka je jednym z najtypickejsich prejavov ludovej kultury. Vysivanie je technika pri ktorej sa
zdobi textil alebo koza nitou na principe rézneho ukladania stehov pomocou ihly, sijacieho stroja; niekedy

s pouzitim bodca, noznic, vysivkového ramu. S vysivkou na ludovom odeve na Uzemi Slovenska sa mézeme

3 Prispevok vznikol v ramci riesenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a mlddeze.
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stretnut od konca 18. storocia, kedy v ludovom prostredi zaznamenavame snahu po skrasleni odevu. Od 19.
storocia az 1. polovice 20. storocia, ked'jej vyvin kulminoval, sa rozvetvila do bohatstva pocetnych lokalnych
obmien. Kich modifikacii a formovaniu zna¢ne prispeli nadané miestne vysivacky a kresliarky (obr. ¢. 1).
Roznorodé zdobenie odevnych sucasti krojov v 19. storoc¢i nam dokumentuje nastup diferencidcii regionov na
podregdny a oblasti. Pestrost a bohatost vzorov a vysivacich technik, ornamentika, farebnost a kompozicia sa
stali identifika¢nymi a $pecifickymi znakmi vdaka ktorym sa na prelome 19. az 20. storocia vyclenilo na uzemi

Slovenska az 70 odevnych oblasti (Nosalova, 1983).

Ludovu vysivku bezprostredne spdjame s ludovym odevom, s vyzdobou jeho odevnych sucasti, ktoré
podliehali historickym a dobovym médnym trendom. Pouzité techniky a spésoby zdobenia ndm naznacuju,
ze prvorady ciel vysiviek vyplyval z ich funkéného umiestnenia na odevnych ¢astiach, na bytovom a Gzitkovom
textile. Vyzdoba odevnych sucasti povodne suvisela so Svami, ktoré spdjali jednotlivé ¢asti odevu (spajanie,
upevnovanie, riasenie, ukoncovanie), zktorych sa vyvinuli spojovacie stehy tzv. volné Sviky. Takymto
spésobom bol odev zdobeny na archaickych odevoch. Ukonéenia tkaniny napr. rukavov sa robilo vytkdvanymi
pasmi, vystrapenim, ozdobnym zaobsitim - vySivkou alebo prisitim Cipky, pripadne tkanice. Rovné diely
odevov, étvorcové obdlznikové tvary, bolo treba upravit do urcitej priliehavosti odevu na telo zaberanim.
Upevnenim zaberov - rias rozli¢nymi stehmi vznikol zaklad pre vysivanie cez zabery. Vysivka sa postupne
z pévodne Ucelovych Svov stala sucastou vyzdoby odevov. Spociatku boli motivy jednoduché, malo farebné,
neskér ornamentélne afarebne bohaté kompozicie boli zhotovované pestrou skalou vysivacich technik.
Najjednoduchsie techniky sa objavuju v druhej polovici 19. storocia napr. vysivka podla ratanej nite, krizikova
technika, jednoduché a dvojité prelamovanie a pod. ale aj zlozitejsie techniky ako vysivka plnym stehom,
vysivka kovovou nitou, dierkovana, vysivka na tyle. Pouzitie vysivacich technik stviselo s dostupnym vysivacim
a podkladovym materialom. Takmer na celom Uzemi Slovenska vysivali zeny na dedine uz v dievéenskom veku

8 az 10 ro¢né.

Vysivkou sa zdobili najmd odevy a bytovy textil. Vysivka sa stala neverbadlnym znakom spolocenského
statusu jednotlivca/nositela, diferencovala odev na kazdodenné prilezitosti a sviatocné chvile. ,V niektorych
oblastiach Slovenska u obyvatelov rimskokatolickeho vyznania sa farebnost vysivky na sviatocnom odeve, ktory sa
nosil do kostola, prispésobila liturgickym farbdm cirkevnych sviatkov (Danglovd, 2009).” Material mal pre vysivku
zasadny vyznam. Od jeho charakteru, rovnako ako aj od druhu, typu vysivacieho vldkna zavisela volba
technického postupu aaj vysledny ornamentélny produkt. Vyber a pouzitie materidlu neboli nahodné.
Vysivalo sa na platno, sukno a kozené sucasti odevu. Starsie vysivky na hrubom platne sa 3ili lanovou alebo
konopnou nitou na podomacky vyrobenom platne. Boli najvhodnejsie pre techniky, pri ktorych sa stehy
pocitali (v ludovej vysivke najstarsie pouzivané druhy vysivacich technik). Jednoduché ornamenty a stehové
skupiny sa vysivali bez predléh. Zlozitejsie vzory vysivali podla predlohy. Uz v 16. - 17. storoci boli rozsirené
tlacené ,musterbuchy” (Kanova, 1983a), ako podklad pre vzory vysiviek pri panovnickych a sfachtickych
dvoroch ¢i remeselnickych dielfiach. Neskor tieto vzory prenikli aj do ludovych krojov/odevov. Na rozhrani 18.
a 19. storocia sa objavuje vo vysivani tovarensky textil a vysivkové nite, ktoré umoznili rozohrat fantaziu

vysivaciek ¢o rozsirilo skalu technologickych postupov do réznych kombinacii stehov, farieb a kompozicii.

V slovenskej vysivke sa vyskytuje mnozZstvo stehov a ich kombindcii. Z hladiska techniky rozliSujeme:
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vysivku podla pocitanej nite — stehy sa vysivaju pomocou odratavania niti podkladového materialu;
predkreslent vysivku, pri ktorej sa stehy vysivaju podla nakresu;

nasivku, pri ktorej sa ozdoba z iného materidlu prisiva k podkladovej latke.

Z hladiska tvaru a motivu rozliSujeme: geometricky, rastlinny, antropomorfny, zoomorfny a predmetny
ornament. Funkcia ornamentu moéze byt ozdobnd, Ucelova (napr. vybijanim sa ozdobovalo, ale zaroven
spevinovalo porisko valasky) a symbolickd (strom Zivota), pricom vsetky tri mozu jestvovat spolu. DéleZitou

zlozkou ornamentu z hladiska estetického a symbolického je farebnost.

Vysivka patrila na Slovensku k najbohat$im, najrozvinutejSim a najvariabilnejsim prejavom ludového

vytvarného umenia“.

Nasi predkovia pri zdobeni nielen textilu, ale aj uzitkovych predmetov kazdodenného pouzitia postupovali
sistou rozvaznostou. Materidly, farby, techniky boli volené avyberané, otestované mnohymi
generaciami, preberané s istou davkou variabilnosti a umeleckého prejavu tvorcu. Pri ich vybere nachddzame
urcitd symboliku spojenu s vyvojom fudového umenia. Ludovy tvorcovia prikladali ornamentalnym prvkom
magicku silu, napriklad: motiv srdca symbolizoval radost a lasku, rozvetvené rastliny tzv. ,strom Zzivota”
znamenali plodnost, kohut a drak symbolizovali ochrancov pred zlymi mocnostami, kruh — koleso prirovnavali

k slnku darcu Zivota, plodu a zdravia.

Aj vo farbach pouzitych na odevoch videli nasi predkovia urcitd symboliku. Mladi ludia nosili odevy
farebné, pestro a bohato zdobené. Starsi tmavsie farby, biele striedmo zdobené odevy ako pri smutku. Biela
farba znamenala smutok, starobu, nevinnost; cervena farba ochranu proti zlym vplyvom (napr. ¢erveny kohut
chranil dom pred poziarom), predstavovala aj radost; ZItd alebo zlatd farba znamenala bohatstvo, Urodu
a pozehnanie potomstva (svadobné cepce casto boli zdobené/vysivané Zzltou farbou); oranzova, modr3,
zelend, fialova farba vyjadrovala smutok, cirkevny post. Zelena sukna v niektorych regiénoch symbolizovala
radost z bohatej urody, ochranu proti nestastiu v rodine, bola tiez znakom panenstva, slobody, siného ducha
a zdravia. Modru farbu nosili siroty, symbolizovala tieZ protestantizmus. Cierna farba bola farbou noci, smutku,

hrobu (Kariova 1983b).

4 Danglova http://www.ludovakultura.sk/vyhladané 27.09.2018a
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Obr. ¢.1, 2. Dobova fotografia: Vysivacky z Liptovskej Osady. Autor foto: Pavol Sochan, 1892-1812, SNG.

PODNETY Z FOLK ART & STREET ART
Krizikova vysivka &Urban X Stitch graffiti

V suvislosti s Urban X Stitch graffiti treba spomenut aj jedno z vychodisk nasho projektu Vysivané grafiti,
ktorym je aj krizikova vysivka. Krizikova vysivka, vysivka podla pocitanej nite, patri k jednoduchsim vysivacim
technikdm. Je to technika ktorej zadkladom je kriZikovy steh.V ludovej vysivke na Slovensku patrila k rozsirenym
a oblibenym, lahko zvladnutelnym technikdm. Ako piSe Danglova: ,Prispela k tomu zrejme aj skutocnost, Ze bola
v porovnani s inymi technikami menej ndrocnd a umozriovala lahsiu reprodukovatelnost vzorov. V 19. storoci
aprvej polovici 20. storocia sa vyskytovala takmer na celom uzemi Slovenska. Jej prostrednictvom sa casto
konzervovali staré renesancné vzory. Charakteristickd je najmd pre okolie Senice, Nového Mesta nad Vdhom,

Pdchova, Krupiny, Modrého Kameria, pre Horehronie a vychodné Slovensko” >

Pri realizacii projektu Vysivané grafity okrem krizikovej vysivky studenti vychadzali aj z aj techniky vysivka
plochym stehom. Tento typ vysivky je charakteristicky pokrytim plochy husto vedla seba ulozenymi stehmi.
Priraduje sa ku skupine predkreslenych vysiviek (vysivka naplno, na pomalovanie), kde podla sp6sobu
ukladania stehov ma plochy steh viacero obmien. Danglova dalej uvadza, ze: ,Najrozsirenejsi v slovenskej
ludovej vysivke je plny obojstranny steh, potom plny usporny steh (Liptovskd LuZznd, Mald Lehota, okolie
Ocovej a Novej Bane) a krizeny usporny steh (okolie Vranova, TrebiSova, Michaloviec). Vysivka plochym
stehom sa lisi tieZ podla toho, ¢i vznikd bez podkladania alebo s podkladanim, pri ktorom sa predkreslend

plocha najprv husto vysije stonkovym alebo retiazkovym stehom a vzor tym plasticky vystupi z podkladu.

® Danglova http://www.ludovakultura.sk/ vyhladané 20.10.2018b
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Predkreslend vysivka plochym stehom bola charakteristickd najmd pre zdpadné Slovensko (Jablonica, okolie
Trnavy, Bratislavy). V naturalistickej podobe rastlinného dekdru je priznacnd pre poslednd vyvinovu fdzu
rolnickej vysivky.” ¢

Street art. Pomenovanie street art je do znacnej miery univerzalne. Zahriuje celd skalu umeleckych
prejavov: divadlo, tanec, hudobné predstavenie, happeningy, Zivé sochy a rozne performacie’. V doslovhom
preklade z anglického jazyka street art znamena ,pouli¢né umenie” nebo ,umenie ulice”. Toto oznacenie sa
pouziva pre umelecké prejavy na verejnom priestranstve. Spolo¢nou ¢rtou vietkych umeleckych verzii umenia
ulic je to, ze su pristupné bezplatne a mimo ustdleného miesta prezentacie umenia. Street artovi umelci
pracuju sroéznymi technikami aaj motivmi. Vytvaraju si vlastny graficky ¢i vizudlny jazyk. Na zdklade

ideologickych alebo vlastnych nazorov spoluutvaraji urbanne prostredie mesta osobitym spdsobom.

Guerrille knitting, mestské pletenie alebo pletené grafity. Guerrille knitting je forma graffiti, ktora sa
zameriava na pletacie alebo hackovacie priadze a vlakna. Klasické graffiti sa zameriava na sociélno-politické
komentare, reklamu ¢i isty dekorativizmus. Guerille kitting sa snazi o regeneraciu alebo personalizaciu

sterilnych alebo studenych verejnych priestranstiev svojou farebnostou a vzorovou pestrostou.

Ztejto formy graffiti sa vyvinul Urban X Stitch graffiti, ktory pracuje s krizikovym stehom na velkych

sietovych plochach v mestach.

Podnety z folk artu. Transpoziciou ludovych motivov/vzorov do urbdnného prostredia sa zmenila aj ich
pozicia. Kedysi charakteristickd citatelnost azrozumitelnych ludovych vzorov pre dané spolocenstvo
v dnesnom mestskom prostredi skoro zanikla. Crty ludového umenia vo vlastnych formach a obsahoch sa

stratili/zanikli.

Vsucasnej dobe je vseobecne problematické pre nezasvatenych orientovat sa v spektre ludovych
motivov/vzorov v lokdlnej a regionalnej diferenciacii ¢i variantnosti vyjadrenej v rozmanitej skéle pristupov
k vseobecne platnym vzorom. Podnet pre tvorbu a realizaciu projektu Vysivané grafiti sme nasli v ludovych
vysivkach, ktoré boli pre nds bohatou databazou indpiracie aj pri realizacii projektu Folku art na ulici z roku 2016.
Nosnou ideou projektu Vysivané grafity bolo pribliZit formou vysivky folklérny motivy, ¢ize vysit ludové motivy
z lokdlnej a regiondlnej oblasti na lavicky na ndmesti Andrea Hlinku stylom street artu, priblizit tak niektoré
regiony Slovenska obyvatefom mesta Ruzomberok. Studenti ktori sa za¢astnili projektu pochadzajui z réznych
oblasti ¢o podporilo myslienku spozndvania regiénov Slovenska na zaklade fudovej vysivky. Spektrum a rozsah
pouzitych technik vysiviek, vzorov atypov sktorymi Studenti Katedry vytvarnej vychovy pracovali bolo

rozmanité, pohybujlce sa v $kéle od vegetativnych vzorov cez geometrické az po zoomorfné.

Podnety z folk art & street art - praktické aktivity. Vychodiskd rieSeného projektu aich charakteristika.
Tematika ludového umenia nie je u mladej populdcie obltbena. Je skér sprofanovang, javi sa ako nezazivna

a nudna. Street art sa ukazuje ako mozny spdsob vytvarného vyucovania prostrednictvom ktorého je mozné

6 Danglova http://www.ludovakultura.sk / vyhladané 27.10.2018c

7 Siegl, http://www.graffitieuropa.org/streetart.htm vyhladané 27.10.2018
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prijatelnou, nenasilnou formou detom a mladezi ponuknut moznost ako sa zoznadmit sludovym umeni
regidnov Slovenska. Sreet art svojou rozmanitostou, experimentatorskou hravostou s angazovanym postojom
moze napomoct k prekonaniu bariéry pri tvorbe vlastného nazoru na tradi¢nu ludovu kultdru u mladych ludi,

deti a mladeze.

Folk art & street art. Pomyselnym spojenim dvoch druhov umenia - ludového a pouli¢ného umenia
vznikol projekt Folk art na uliciv roku 2016 a aj projekt Vysivané grafiti. Koncepcia aktivity ktora bola realizovana
pocas hodin Plosnych vytvarnych disciplin na Katedre vytvarnej vychovy PF KU v Ruzomberku vychadzala

z problematiky Tradicie a identity.
Edukacénad téma, na ktoru studenti realizovali cvi¢enia: Tradicia a identita.

Cvicenie: Tvorba kompozicii inSpirovanych textilnymi ludovymi artefaktmi a street artom konkrétne

technikou krizikového vysivania a vysivkou plochym stehom.

Vychodiskd: pri cvi¢eni sme vychadzali zpodnetov zfolk art & street art. Studenti absolvovali Gvodnu

prednasku z problematiky street artu, kde boli odprezentované a nazorne vizualizované street artové diela.

Folk art/ludové umenie aludova kultura bola zastupend vysivkami zjednotlivych regiénov a oblasti
Slovenska. Vyber vysiviek bol ovplyvneny bydliskom Studentov. Réznorodost a farebnost vzorov a typov
ornamentov s ktorymi Studenti pracovali bola Sirokd. Spektrum a rozsah pouzitych technik naznacil bohatost
tradi¢nej ludovej kultury so svojimi odlisnostami, regionalnymi formami tkanin, ¢ipiek ¢i vysiviek.

Edukacny vystup/ciel: tvorba plosnych kompozicii na verejnych plochéch.

Proces realizdcie: kombinaciou hmotnych a nehmotnych inspira¢nych zdrojov:

studenti preskumali vybrané textilné artefakty z hladiska motivov, technik, farebnosti,

na zaklade komparacie hladali a objavovali vztahy medzi tradi¢nou ludovou tvorbou a sucasnou street

artovou produkciou,

uskutocnili analyzu a Stylizaciu z vybranych textilnych artefaktov: tvarovu, materidlovd, farebnd; analyzu

motivov a prvkov (vegetativnych, geometrickych, zoomorfnych),

vytvorili zapis, kresbu - $tylizovanu tradi¢nu vysivku v plosnej podobe.
Na zaklade kresby/navrhu studenti vysili Stylizovanu vysivku na lavicku.
Vysledkom procesu: tvorba kompozicie na verejnom priestranstve obr. ¢.2 - 16.

Pouzity materidl: vzorkovniky, r6zne druhy Sicich materidlov, stuzky, chemlén, vysivacie nite, bavinky.

Obr. ¢. 2 - 4 realizacia projektu Studentmi KVV na namesti Andreja Hlinku v Ruzomberku
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Obr. ¢. 9 - 10 region Stredné Povazie, realizacia podla prilozenej vysivky, original vysivky
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Obr. ¢. 13 - 15 realizacia projektu Studentmi KVV na ndmesti Andreja Hlinku v Ruzomberku

ZAVER

V ramci projektu Vysivané graffiti si studenti vyskusali moznosti interpretacie tradi¢nej ludovej vysivky do
nového produkt/kompozicie na verejnom priestranstve umeleckou stratégiou street art, ktord v sebe zahfna
mnozstvo pristupov, foriem a umeleckych technik, preto ju povazujeme za vhodnu alternativu ku klasickym

formam vyucovania vytvarnej vychovy.

Ako sme uz vuvode naznacili street art je forma umenia, ktora komunikuje osobitym spésobom
s verejnostou na ulici. Casto provokuje k reakciam rézneho druhu. Jednym zo zamerov projektu Vysivané
grdffiti bola istd forma kooperacie ¢i participacie nahodnych okoloiducich/deti pri tvorbe street artovych

produktov. Tento zdmer sa nam podarilo naplnit.
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UMENI, VYUKA, OBSAH

KATERINA DYTRTOVA

Abstrakt: Text srovnava dva pfiklady dél z rliznych symbolickych systéma, z hudebniho a vytvarného tak, aby mohl
otevrit problematiku vztahu teorii a vyuky expresivnich oboru. Ovéfuje Gc¢innost termin Nelsona Goodmana denotace,
exemplifikace, exprese, které chape jako objektivacni kritéria tvorby vyznamu. Vyvazuje je ve shodé s teorii
artefiletiky terminy subjektivacnimi. ZdGvodnuje jejich performativitu a uvazuje dvé poznavaci perspektivy, 1. a 3. osoby
(Searle). Za podstatné cile povazuje tvorbu a interpretaci dila chapat tak, Zze zasadné prekracuji plvodni kauzalitu
bezprostfedni biologické odezvy na dilo. To povazuje za dllezitou charakteristiku vyuky expresivnich, tedy k tvorbé

smérovanych predméta.
Klucové slova: tvorba, vyuka, materialita dila, symbol, obsah.

Abstrakt: The text compares two examples of works from various symbolic systems, both musical and visual, so as to
open up the relationship between theories and the teaching of the expressive field. It verifies the effectiveness of Nelson
Goodman's terms denotation, exemplification, expression, which he understands as objective criteria of meaning. It
balances them with the subjective ones in accordance with the theory of artefile. It justifies their performance and
considers two cognitive perspectives, 1st and 3rd person (Searle). For essential aims, the creation and interpretation of the
work is to be understood as basically going beyond the original causality of the immediate biological response to the work.

This is considered an important characteristic of the teaching of expressive, ie the creation of directed objects.

Keywords: creation, teaching, materiality of the work, symbol, content.

uvoD

Tento text by se rdd zamyslel nad klicovym problémem tvorby: jak Ize materialitou, smyslové uchopitelnou
+-hmotou” (barva, tvar, zvuk, zplsob prostoru...) vyjadiit nehmotnou ideu ¢i duchovni vyznam. Jak se stane, ze
akusticky ¢i vizualni tvar ,néco znamenaji”. Jaka k jejich obsahlim vede cesta, jak je sdélitelna druhému? Je
vyucovatelna? Podobné se taze Ernst Cassirer (1996): ,jak Ize vlibec ucinit jednotlivy smyslovy obsah nositelem
obecné duchovniho vyznamu.” Cassirer tim formuloval badatelsky problém, ktery ,propojuje expresivni obory
s ostatnimi sociohumanitnimi disciplinami a zaroven je spole¢né odliSuje (ale v zadném pfipadé neoddéluje)
od oblasti pfirodnich véd. Problémem zkoumanym v expresivnich oborech nebo jinych sociohumanitnich
disciplinach totiz jsou jevy aprocesy symbolizace, tj. vyjadiovani asdileni ideji, myslenek ¢i predstav
(Cassirerova ,duchovniho vyznamu”) prostfednictvim vnimané véci (,smyslového obsahu”). Ve vzdélavani
v expresivnich oborech se tato problematika bezprostfedné promitd do obsahu studia a podmiruje podobu

tvlrcich ucebnich uloh (Slavik a Dytrtova 2019).

N&s text se zaméfi na zkoumani toho, ,jak dilo je” (exemplifikace), jakym zplsobem je vytvorené, jakou ma
vnitini strukturu, jak ji mdze vnimatel zrekonstruovat, oviem svymi interpretacnimi moznostmi. Jak zplsob
péce o toto ,jak” zasadné ovliviuje vyuku a jeji rezii. Proto jsme vybrali dvé odlisnd dila, oviem stejného

namétu, abychom dolozili, ze tam, kde vnimatel v galerii, nebo vyuka ve skole kon¢i (rozpoznanim, nebo
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konstatovanim tématu: o ¢em dilo je, termin denotace), kvalitni interpretace a péce o obsah dila pravé zacina.
Proto nas spise nez o ¢em dilo je, zajima otazka: kdyz je pravé takto vybudované a pravé tam odkazuje, jakou
vyjadiuje expresi? Odlisujeme tak tvorbu a interpretaci dila od popisu a napodobeni, coz povazujeme za

zapory jak interpretaci, tak vyuky.

PRESVEDCIVOST, ODKRYTOST A PLATNOST DiLA

Abychom na pfikladech predvedli, jak teoretické pojmy pomahaji svyse naznacenym problémem
v expresivnich oborech a napfi¢ symbolickymi systémy, pfipravili jsme pfiklady ze dvou obor(, z hudebniho
a vizudiniho. Text roz¢lenime jak na Uvahy o kvalité samotného dila, tedy nas zajima zpUsob porozuméni,
o cem dilo je, jak je husté, presvédcivé a esteticky platné, tak na uvahy o kvalité vyuky, tedy jak dilo
transformovat pod urcitym zamérem. VypUGjcime si terminy imaginativni presvédcivosti a odkrytosti Lamberta
Zuidervaarta, které zdUvodnuji, ze tvorba vyznamu dila a jeho dalsi transformaty, napfiklad vyuka ,0 ném®, ¢i
vyuka ,k nému”, jsou vzdy kontextudlni avyrazné socidlné argumentované, tedy nas bude zajimat pole

intersubjektivity.

Hudebni obor zastoupi dilo Michala Rataje Dreaming Life z roku 2007 z CD Spectral Shapes, Snici zivot z CD
Spektralni tvary?, jehoz tématem je dech. Abychom mohli ukazat, ze v expresivnich oborech zasadné zaleZi na
zplsobu zpracovani, tedy na druhu medializace (jak je pouzito médium), i pfiklad z vizudlni oblasti podfidime
stejnému obsahu: dech. Ratajovu skladbu jsme vybrali také proto, ze jeji poslucha¢ nemusi byt znalcem
evropské hudby, nebo evropské harmonie, hudba pracuje s ruchy a Sumy, a kdyz by na ni bylo v néjaké vyuce
navazovano, neni ani podminkou jejiho rozvijeni interpretacni dovednost, jejiz nacvik v hudebnim oboru
dlouho trva. Jindfich Zeithamml dilo Dech vytvofil v roce
2000 ze dfeva a platkového kovu. Vybrali jsme dilo plsobici
Usporné ve zpuUsobu uziti vybranych prostiedkd. Tedy obé
dila mimo spolec¢ného obsahu spojuje stfidmost a jista
lapidarita uziti, ovsem velmi exkluzivné, barevné
a prostorové pusobivych prostiedkl: pouhé prohnuti
ploch jen jemné barevné odlisenych u Zeithammla;
doslovnd citace dechu prochazejiciho ziejmé plastovou
trubkou aspise zvukové ostrovy aplochy, nez

komplikovana (tfeba polyfonni) pletiva melodii u Rataje.
Nejprve prfedstavime, jak jsou zamysleny pojmy
imaginativni presvédcivosti a odkrytosti. ,Imaginativni

presvédcivost je sdilené ocekdvani, Ze nase praktiky

prizkumu, prezentace a kreativni interpretace by nemély

Jindfich Zeithamml, Dech, 2000, dievo, platkové stiibro

8 Dreaming Life (2007), Spectral Shapes, Snici Zivot z CD Spektralni tvary, Michal Rataj[cit. 11.08.2018]. Dostupné z:
https://audiotong.bandcamp.com/track/dreaming-life-2007
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byt rigidni, ani ndhodné, ale namisto toho by mély byt platné. Imaginativni presvéd¢ivost je spolecensky
princip estetické platnosti. Je to trvale vyzyvajici horizont, vjehoz rdmci identifikujeme a nasledujeme
estetické standardy. (...) Imaginace a imaginativni presvédcivost nejsou specifické jen pro uméni, jsou to rysy
kazdodenniho Zivota. Selhani imaginace ma vazné dlsledky ve vychové, komunikaci, politice, etice
a ndbozenstvi. Proto by ,imaginace’ méla byt centrdini starosti ve Skolstvi. Discipliny, které o ni nepecuji, samy
sebe podryvaji. Pak rozumime, pro¢ v dobrych Skolach neni uméni jen doplihkovym oborem” (Zuidervaart

2015).

LImaginativni odkrytost ma co délat se ziskavanim a sdilenim porozuméni ¢i vhledu. Chapu uméni jako
zpUsob, jimZ objevujeme, rozsifujeme a testujeme nase porozuméni sobé samym, druhym lidem a univerzu,
které obyvame. Toto porozuméni nemusi byt nutné artikulovano reci, jakkoliv se tak casto déje (...) Zaroven
toto porozuméni neni pouhym pocitem nebo emoci, jakkoli ndam pocity a emoce pomahaji ziskat k nému

pfistup (Zuidervaart 2015).

Zuidervaart ve svych Uvahach velmi plodné, totiz ve spojeni s vdednim zivotem, pouziva terminy praktiky
prizkumu, prezentace a kreativni interpretace, jak jsme si vsimli v prvnim citatu. Jeho Uvahy vybérem slov
imaginativni presvédcivost — interakce - intersubjektivita predjimaji zplsob vyuky, kterd by méla byt
zdlvodnovand, dialogicka a presvédciva, tedy by méla vést jak k porozuméni, tak umét nadchnout studenta
k poznavani. Pro Zuidervaarta je imaginace komplexnim procesem, ve kterém jsou lidé ve vzajemné interakci
a v interakci se svym okolim, coz je vyrazny rys vyuky a zplsobu ovéfovani interpretaci. Tento intersubjektivni
proces je vytvafen tfemi praktikami. ,Prdzkumem, prezentaci, kreativni interpretaci, které jsou soucdsti
kazdodenniho zivota. V prizkumu usilujeme o objevy. Pravidelné koname prezentace - davame tvar
objektlm, produktim nebo udalostem, abychom zachytili vyznamové nuance, o které nam jde. Praktikujeme
kreativni interpretaci — pokousime se dat smysl objektiim, s kterymi se poji vétsi mira vyznamu, nez ta, kterou
je obvykly jazyk schopen zprostfedkovat. Jsme pravidelné angazovani v praktikach imaginace: v prizkumu,

v prezentaci a interpretaci estetickych znakid (Zuidervaart 2015).

Tyto ukoly: usilovat o objevy, davat tvar (myslenkdam, zvukiim, materidlu), dat smysl objektiim pftiblizuji
vyuku a navstévu galerie Zivotu, mizeme dokonce fici, Ze vystihuji i kvalitni zpUsob Zivota. Neuzaviraji vyuku
do 3edi zdi a uméni do slonovinové véze. Takto vnofené do reality Zivota zdUvodnuje Zuidervaart i estetické
kvality dila. Jsou to vtomto kontextu ,zplsoby, ve kterych objekty, produkty a uddlosti funguji v nasich
kazdodennich praktickych aktech prizkumu, prezentace a kreativni imaginace. Funguiji jako estetické znaky
ve svych moznostech uchovat objev, ziskat vyznamné nuance a vyzyvat ke kreativni interpretaci” (Zuidervaart
2015). Pro kvalitu transferu interpretace dila opét zdUraziujeme vybér slov: uchovat objev, ziskat nuance,

vyzyvat k interpretaci. Tyto vybéry klicovych slov ovlivnii zplsob interpretace nasledujicich dél.

DECH - ZVUK

Dreaming Life zroku 2007, CD Spectral Shapes, (Snici zivot zCD Spektralni tvary) Michala Rataje jsme
vybrali pro téma dechu a jeho nékolikeré doslovné citace a varianty. Sam autor pise: ,The piece was inspired

by my daughter, a two-years-old kid lying in the bed sleeping, not recognizing me standing at her bed and
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listening to her breath. It is an experience of child safeness, carelessness and an absolute reliance, which one
might feel in such situation. The kid, breathing so softly and regularly provides acoustic images to me - all the

daily stuff she has to absorb and organize during the night, to be ready to begin new discovers in the mening’

(tamtéz).

Skladba byla inspirovana mou dvouletou dcerou, ditétem lezicim a spicim v posteli, které mé nevnima, jak
stojim u jeji postele ajak posloucham jeji dech. Pocituji vtu chvili zazitek z détské jistoty, bezstarostnosti
a absolutni odevzdanosti. Dychd tak jemné a pravidelné, ze mi poskytuje akustické obrazy - kazdodenni
zazitky, které absorbovala, nové uspofadava béhem noci, aby byla pfipravena rano opét zacit objevovat

(Michal Rataj, prel. autor textu).

Téma dechu mUze byt zpracovano nekonecné zpUsoby. Jaky si vybral Michal Rataj v textu? Ticho détské
loZznice umoznuje slyset i tak jemné zvuky, jaké vydava spici dvouleté dité. Autor tuto rytmickou pravidelnou
doslovnost v textu interpretuje jako podminku zrani, vnitini harmonie, jako akusticky jev, ktery fika, Ze svét je
v pofadku a je naplnén uchvatnym procesem dor(stani, ktery ale jiz i v tak malém véku syntetizuje zazitky
a objevy a pravé v jistém a silném spanku projeveném pravidelnym dechem je uklada a tajemné zpracovava.
Proces interpretuje jako Ukaz, kterému smi byt pfitomen a v némz exponuje odevzdanost a jistotu té chvile,
kdy se cely ten zdzrak odehrava. Takto autor interpretuje doslovné ticho a v ném pravidelny zvuk dechu. Jiz
v textu tedy vidime rozdil mezi tim, co je relativné objektivné pfitomno jako ,materialita situace” a ,jako co™
autor tuto podminku interpretuje. Vzdyt mohl (budeme variovat jeho pfistup) napsat, Ze je rad, ze je dité
zdravé - kdyz pravidelné dychd a pékné spi. Mohl premyslet, ¢im jednou dité bude (kdyz je zdravé a pravidelné
dycha). Ale on uvazuje o syntéze zpUsobu ukladani budoucnosti v pravidelném dechu z prozitkG minulého
dne, o bezbranné odevzdanosti a zaroven jistoté, které jsou expresivnim kontextem procesu zrani (ditéte

v bohaté mirové spole¢nosti).

Tyto variace ¢i alterace, kdy redlné podminky pro dilo, tedy inspirace (ticho a détsky dech) jsou stejné, ale
zpUsobl uchopeni je nekonecné, a proto zpisob uchopeni je to, o¢ tu bézi, dokladaji uvodni teze textu: totiz
to, ze zpusob provedeni a denotacni rovina (kam dilo odkazuje: k dechu a tichu) nejsou jednosmérnou relaci.
Kdybychom pfiinterpretaci ve galerii (komentovand prohlidka kuratora) ¢i pfi vyuce (prace ucitele) nestudovali
jak dilo je a jak proto vyjadfuje v daném kontextu expresi, obé nami vybrana dila by splynula - jsou o dechu.
Denotace (kam dilo odkazuje) a pouhy popis dila proto pfi tvorbé obsahu dila nestaci. Navic by byli vsichni
jednotlivi interpreti dila zaménitelni, protoze takto vsechna dila ,0 dechu” tvoii jednu dale nezkoumatelnou
mnozinu. Leda snad, ze jedno dilo je ,vidét” a druhé Ize ,slyset”. To je ale pro tvorbu dila (jsem tvlirce nebo
ucitel) a pro interpretaci dila (jsem vnimatel, ucitel nebo kurdtor) velmi malo. Zdstalo by u pouhého rozpoznani

tématu, ale tam nase Usili pravé zacing, jak dolozi dalsi text.

9 Jako co” je podstatny posun dila, ktery hraje v expresivnich oborech zasadni roli: jako co pochopim dech, jako co pochopim dlouhou
pauzu, jako co zvyznamnim prichod dechu plastovou trubici (viz text nize). Tento posun ,jako co” byva zdrojem metafor a je Siroce
vysvétlen na projektu Taryn Simon Kontraband, které fotila vylou¢ené a zakazované ,jako reklamu” (Dytrtova, 2017b) Dostupné na:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=13&clanek=165
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Co zde pribylo (nad dech a ticho)? Tv(r¢i pfinos, pravé takova tvaha, kdy bylo autorem mnoho pominuto
(dilo md mnoho ,mezer”) ajiné exponovano silnégji (Uvahy o tajemném zpracovani vcerejSich objevi
dvouletého ditéte). Tvlrci koncept, zplisob zpracovani — a nyni je jedno, bavime-li se o tvlrci vyuce ucitele
nebo o samotné tvorbé umélce - to jsou ty dlivody, pro které pouhé jednosmérné odkazani (toto dilo odkazuje

k dechu) jako vysvétleni toho, o¢ v tvorbé nebo jeji vyuce jde, nestadi.

Jak tuto koncepci zpracuje Rataj v hudebnim symbolickém systému? Pfedevsim zacind kontrastem
k pravidelnému dechu, totiz podivné zbrklym tézko rytmicky uchopitelnym uvodem, sice velmi kratickym, ale
ve své nepiehlednosti expresivné zneklidiujicim. Barevné se jedna o husty a docela prlirazny zvuk (do 10”).
Vyraznou protipozici v barvé, svétlosti tonu a predevsim rytmu se mu pozdéji stane prostorové a velmi svétle
plsobici pravidelny dech. Bude mit kvality ready made, tedy se jedna o doslovny citat dechu. Kontrast téchto
témat ale na sebe nedoseda prikie, pravidelny dech se teprve vylihne ze svételného oblaku, ktery je expozici
barevnych, az étericky plsobicich duhovych efekt(, kterych je dosazeno sénicky kontrastnimi zvuky (10-20").
Doslovnymi udaji tohoto provedeni jsou Udaje ve vtefinach: nepravidelny zneklidnujici tvod trvad pouhych 10
vtefin a vibrujici vznikly akusticky oblak staci jemné pfedznamenat budouci pravidelny dech svym prohnutim
v dalSich 10 vtefinach. Dalsi ¢as (20-50") je vyplnén jednak houpavou pfipravou pravidelného dechu, jednak
expozici dalsich barevnych nepravidelnych efekt(l, oviem velmi prostorovych. Na 50 vtefiné se po ostrém
prechodu vyvolavajicim napéti svym vzestupnym ostrym tvarem otevird proud dechu (expozice hlavniho
tématu v klasické hudbé). Jeho suchy proud (plastova trubice, kterad dusi a tlumi zvuky, jakoby poskrabe'
proud dechu) v kontrastu propichuji velmi mokie aleskle plsobici zvukové 3ipy, jakési proniky. Vznikaji
vyrazné ohrani¢ené akustické tvary (paralely evropskych melodii), zatimco pfedchozi Uvod byl spise
magmatickym houpavym oblakem, jakymsi dotykanim, nez jasnou artikulaci (paralela vodu v klasické hudbé,

kdy je pfedznamendno, ale prostfedky nesou rozvinuty).

Prestaneme licit prlibéh skladby, snad se podafilo prokazat, byt jen v prvni minuté, velmi ucelné tematické
pouziti zvukovych (neklasickych) prostfedkd — prlizkum a prezentace. A zeptdme se obracené, abychom
uchopili vztah konceptu skladby vyjadiené ve slovech v souvislosti se zvukovym proudem: jakymi doslovnymi
akustickymi prostfedky autor dosahuje pocitu stfddani budoucnosti, pocitu syntézy ¢asu, jak o ném mluvi

v textu? Jak se dostata smysl do ,materiality” zvuku?

Do doslovného citatu pravidelného dechu, ktery zacal na 50 vtefiné, umistuje nepravidelné barevné efekty,

Sustot dechu). Jejich pripravu zaslechneme jiz v ¢ase 1:06, nebo jemny proces, ktery zacind v 1:16 aje
zartikulovan v 1:19, ¢imz vznikne paralelni barevna vrstva pod dechem az do 1:29. V 1:30 - tedy jiZ na pozadi

dechu - je vystfidana ¢imsi jako akord pfipominajici rozsifenou harmonii (napf. Potopené katedraly, Debussy),

1% poskrabe, mokfe, vodnaté (nize) jsou pro hudebniky komplikované pfijatelna oznaceni pro Uvahy nad akustickym materialem, protoze
piilis denotuji. Tomuto problému: absolutnost —programnost, tedy doslovnost zvukovych prostiedk(l a generované exprese se text
vénuje nize.

" Rozvijime tim vy3e anotovany problém: jak se nehmotna idea muze ,vtélit” do smyslové uchopitelné materie (v tomto pfikladé
sluchem, nize v druhém ptikladé zrakem).
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¢i jiné ,modravé"’? plsobici vodni efekty. Dalsi takovy barevné, tvarové i povrchové kontrastni Utvar zazni
v 1:40. Jind otdzka vyplyvajici z konceptu vyjadieného slovy: jak autor dosahuje jisté néznosti a jemnosti
(oddechuje dité)? Jinymi slovy: které souvislosti ve zvukovych efektech by mohly byt expresi néznosti,
kiehkosti, détskosti? Kazdy z téchto efektl (na 30 i 40 vtefiné druhé minuty) byl pfipraven kiehkym, kratkym,
zrychlujicim se zasusténim, velmi suchym, ale detailnim jako krajka. Naopak klidu, mozna azZ jakéhosi bez¢asi
autor dosahuje vzdalenosti mezi jednotlivymi akustickymi utvary, kdyz vy¢kdvame nad pravidelnou osnovou

dechu, co se stane.

Tuto zdmérnou nepravidelnost, kdy nevime, co pfijde, a tak ve vysledku jinak a tematictéji vnimame pauzy
Cekani, totiz velmi zvyznamnéle, pouziva napiiklad ceremonialni orchestr Gagaku'® ve vysokych kulturach
Vychodu. Vladimir Tichy pro tato zvyznamnéla oc¢ekavani pouziva termin ,treti ¢as v hudbé”, neboli sakralni
¢as (Matousek 2003). Pak rytmicky pravidelné se opakujici rytmy treba africkych bubnd vedou k extatickym
stavlim a v dUsledku ke komunikaci s posvatnem. A paradoxné: nepravidelny ,tfeti ¢as” v kulturach Vychodu -
nepravidelny a neocekéavatelny ke komunikaci s posvatnem vede taktéz, jenze Uplné opacnym prostiedkem.
Je to dalsi pfiklad toho, Ze v oblasti uméni je zdsadni zpUsob cesty, nikoliv jen vysledek: extaticky stav, protoze

zpUsob dila (jak je) implikuje jeho obsah.

Tento pfriklad také doklddd nepredstavitelné svobodnou fisi moznych svétl, kterda nam zplsobuje
velkolepou zavrat nad nekone¢nymi moznostmi myslenek alidského ducha. To je ona touha, nadseni
a ohromeni, které by mély expresivni pfedméty ve skolach predavat. Opét se jednd o piiklad, jak na tu samou
horu (jak dosahnout komunikace s posvatnem?) vedou dvé cesty aty jsou naprosto opacné: pravidelné
a dlouho opakujici se motor africkych bubn( vedouci k extatickym staviim a nepravidelna a neocekavatelna
sazba sakralniho ¢asu vedouci k tichu a meditaci. Proto pouha jednosmérna denotace analyzu dila pouze
zahajuje. Nestac¢i nam védét, Ze jsou hudebni cesty, jak komunikovat s posvatnem, chceme pochopit, jak jsou
rozmanité ajak se lisi vsvych expresich. Proto teoretické konstrukty, ¢i zplUsoby vyuky, které nemaiji
dostatecnou citlivost ve svych pojmech (tvarcich ulohach), protoze je nezajima napftiklad zpUsob exprese: druh
suchosti, otfepenosti dechu ku mokrosti a kulatosti harmonického zvuku, v dnesni dobé zadnému tviréimu

oboru naprosto nevyhovuji.'

Proto tedy mlzeme tyto efekty harmonictéji plsobicich zvuk( na 30 a 40 vtefiné chapat jako casové
zvyznamnélé udalosti. Jejich nepravidelnost atim plsobeni chapeme o kotext™ pravidelné sazby dechu
v jejich pozadi. O jeho suchost (zvuk dechu v plastové trubici) plsobi kulatéji, hladceji a rozpijiveji, proto budi

+~mokry” dojem. Z dechu se stalo pravidelné pozadi pro jejich bodové ¢i paralelni provedeni a ony jsou do néj

120pét upozorriujeme, zZe slovo ,modravé” pfili§ vsugerovava konkrétni pfedstavu a hudebnici o toto rozhrani pecuji odlienim absolutni
a programni hudby. Proto jsou tyto snahy pro vizualni obor velmi inspirativni: jak sdilet exprese generované materialitou dila, kdyz
nechci podvazovat predstavivost druhého, nebo svych zaka.

3Gagaku [online], [vid. 13.08.2018]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=50A8HFUNflk

*Konkrétni analyzu teoretickych pojm dnes jiz nedostate¢nych (Ogdenovo a Richardsovo schéma odvozené z Peircovy teorie znaku)
fedi text ,Fousaty trojuhelnik” a problém analyzy uloh v expresivnich vzdélavacich oborech (Dytrtova, Slavik, 2019, v recenznim Fizeni).

>Termin kotext (Eco) pouZivame ve smyslu nejblizsiho okoli interpretovaného jevu, protoze jak vidime, ma zasadni vliv na utvafeni jeho
vyznamu a smyslu. Na mnoha pfikladech je termin kotext vysvétlen v publikaci Ko-text (Dytrtovd, Raudensky, 2015)
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nepravidelné rozpity, nevime, kdy je tam autor zapusti, ocekdvame. Efekt pravidelného pozadi
a nepravidelnych figur tak vede k expresi tajemna (o jeji konceptualizaci vime jiZ z autorova textu, doklad toho,
ze autor vi, co ¢ini). Staly se barevné rozpijivé plsobicimi neocekdvatelnymi efektnimi figurami ,0” jeho
pravidelné suse pUsobici pozadi. Pfiklad uvadime, abychom zdUraznili dllezitost kotextudlniho nejblizsiho

prostiedi jevu a jeho vyznamovou funkci.

Cili jak vznikaji tyto exprese — metafory, ¢ili duchovni peceté v materialité dila? Doslovnym prostfedkem je
plastova trubice, metaforickd odpovéd nasi posluchaéské zkusenosti je suchost dechu. Akustické podminky
pro vnimanou suchost vytvéreji ruchové a Sumové pfimési zvukového proudu, které byly z klasické evropské
hudby vylucovany, a proto dech a jeho Sumy pUsobi inovativné. O neténovost dechu plsobi barevné ,skvrny”
harmonictéji (o jeho ,ruchovost”), atak plsobi kompaktnéji a vlhéeji. Vyznam materidlovych i zvukovych
metafor a vyznam je zasadné vzepren o svij kotext, ¢i snad lépe vyjadieno: jev je vystavén svym kotextem,
ktery je jedine¢nym, tedy intenzionalnim aje to podstata expresivnich obor( atedy obsah jejich vyuky.

Cassirerovy symboly ,duchovniho vyznamu” prostfednictvim vnimané véci, tj. ,smyslového obsahu”.

Jaké dalsi argumenty mizeme uvést, ze mlzeme napsat o rozpitych efektech, ze plsobi vihce a mokie?
Opirdme se vzdy o své posluchacské znalosti, o své evropsky vychované a ,vy-poslouchané ucho”. Mistrem
zvukového vyjadreni Zivld, vétru, hlubin mofe byl naptiklad vyse zminény Debussy', ktery efektu modravych
hlubin dosahuje exponovanim témbrovych moznosti klaviru a jak bylo jiz fe¢eno, rozsifenou harmonii akordu.
Nastroje evropského orchestru byly totiz jiz s takovymi zdméry vyvinuty do co nejodlisnéjsich barev atim
expresi. Mluvit o barevnosti tonu je sice metafora, ale v hudebni oblasti je velmi bézna aje zdlvodnéna
organologickym vyvojem ndstrojl a jejich tvary a materidly: dfevo nezni jako kov, jinak zni natazend uméla
struna nez kovova. Ve vysledku vzdusny smyk housli neni nasalni tesknota hoboje, coz neni hloubka a temnota

cella®.

Hudba je proto vyznamné zajimava analogicka oblast pro pochopeni expresivity i ve vizudlnich oborech,
protozZe barvy jejich nastroji maji doloZeny a koncepcné hledany materidlovy vyvoj, ktery jednotlivé barvy
a exprese doslova vynasel, vybudoval. V hudbé to proto neni jen tak, ze nad melodickou linkou premyslime
o expresi, pfimo nastroj, ktery ji provadi, jiz byl za icelem dosazeni urcité exprese vyvinut. Kdyz je pak pouzit,
byt je zvuk, nikoliv tén s vyssim harmonickym Gc¢inkem (barevny efekt na 1:30 v Ratajové skladbé), dostavi se
pocit hladkosti, mokrosti, mozna modrosti. V jinych Sumech mluvime o poréznosti, kulatosti, mékkosti i
vzdalenosti, protoze do hudebniho zvuku promitdme nase zkusenosti nejen s vnimanim prostoru, ale také

s haptickymi prozitky.

'®Hlavni téma na 2:35": Claude Debussy - La Cathédrale Engloutie (Nelson Freire), [online], [vid. 11.08.2018]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cVMGwPDP-Yk

7 Nastrojem, ktery v sobé viechny tyto zkusenosti zirocuje a on sam je pfehlidkou rozmanitych barev a expresi, jsou varhany, coz je
zajisténo souvislosti mezi tvarem, materidlem a mensurou varhannich pistal. Riznorodosti barvy tonG varhan se dosahuje akustickym
spoluznénim alikvotnich tonu vznikajicich v nékolika pistalach soucasné. Tento princip odpovida elektrofonické aditivni

syntéze pouzivané u elektronickych hudebnich nastroja.
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Detailné v sazbé vtefin jsme se zabyvali zvukovymi udalostmi, abychom ukazali, jak Gicelné, jemné a presné
jsou zvukové prostredky pouzity vzhledem k tématu a koncepci. Dovolime si dokonce fici, Ze na pozadi znalosti
klasické evropské hudby, coz jsme vypisovali v zavorkach. Zato zvukova inovace je totiz hodnotna a velmi
srozumitelna vlastné proto, Ze uziva cest, na které je nase evropské ucho zvyklé (Uvod, expozice hlavniho
tématu, rozvedeni...), ¢ili uzivd jakousi zndmou syntax. Kdyz bychom pokracovali, jisté uslySime napéti dané

disonancemi a prirvami do pravidelnosti - rozvedeni tématu, a zavér.

Tento hudebni pfiklad je osvézujici a osvétlujici i proto, Ze tim, Ze neuziva klasické evropské hudebni
prostiedky a barvy, nechava pfimo uvidét, ¢i uslyset, jak se ze Sumu stava vyznam o zcela pfesné, dokonce
hapticky prozivatelné expresi, kterd vyjadiuje prvotni autorQiv koncept. Proto jsme na ném lépe pochopili, jak
usiluje o objevy, jak dava tvar (myslenkdm, zvuklm, materidlu), jak dal smysl akustickym objektam:
v obyc¢ejném dechu zachytil zrani a tajemnou syntézu spanku ditéte. Tvar zajistil doslovnym citatem dechu
aotento ready made (koldzovy princip) vzeprel expresi barevnéjsi zvukovosti, rozpijivosti a prostorovosti
dalsich efekt(. Jeho akustické tvary proto nejsou vyplni prazdna, jakousi dekoraci nebo aditivnim predvedenim

barevnych efektll (kolik barev umim namichat), ale vnitiné strukturovanou metaforou nad spicim ditétem.

Tim, Ze jsme uvazovali i jiné mozné zvuky a pfipomnéli jsme si barevné a expresivni moznosti evropskych
nastroju od dutych dfevénych zvuk( po kovové lesklé a alterovali jsme napfiklad, jak jinak mohl autor
interpretovat détsky dech, pochopili jsme, jak Rataj uchovava objev, ziskdva nuance, ajak nas tim vyzyva
kinterpretaci. A uzitim svych prostiedk(i nds vyzyva kinterpretaci vzhledem kzdmérdm tohoto textu

presvédcivéji a inovativnéji, nez jak by Cinilo klasické uziti evropskych zvukovych expresi.

Kdyz bychom si nyni chtéli pfipravit pfestup k pfikladu vizudlné zpracovaného dechu, zopakujeme z dvodu:
obé dila, zvukové i vizudlni maji stejnou extenzi Cili obsah, obé odkazuji k dechu, ale kazdé jinak a to velmi
pfesné vybranymi azvézenymi prostfedky. Mluvime o jejich jedine¢nosti a o nezaménitelnosti pouzitych
prostfedkl — neni jedno, Ze détsky dech znél suse, byl tak drzen kontrast nesouci vazbu k tvahdm o rozpitych
Casech. Tyto nezopakovatelné vybéry, nalezy a strukturni spojeni nazyvame intenzi'®, Tomu porozumét je
jednim ze zasadnich predpokladi tvorby, protoZe je sice zajimavé, co se fikd, ale neni to v oblasti uméni
oddélitelné od studia toho, jak to bylo feceno. Je tedy nutné dojit ke zplsobu medializace, k jeho studiu, aby
bylo osvétleno, Ze neni mozné skute¢nost a zpUsob, jak ji nazirame, oddélit: ,ptat se vsak, jaka je skutecnost
doopravdy nezavisle na lidskych kategoriich, je sebevyvracejici; je to stejné jako ptat se, jak je dlouhy Nil

doopravdy, nezavisle na specifickych zalezitostech mili a metr(” (Quine).”

ZpUsob medializace (jaké a jak je pouzito médium) dila doda jisté ,zrno” nové vybudovaného mozného

svéta. Jedna ze tfi goodmanovskych referenci®, ktera resi tuto otazku ,jak je dilo”, se nazyva exemplifikace. Jeji

'8 Detailné vysvétleno na pfikladu objektu Meret Openheim v kapitole Jedine¢né a zaménitelné (Dytrtova, 2017a). Exprese v procesu
nastavani. Kultura, uméni a vychova, 5(1) [cit. 2017-03-29]. ISSN 2336-1824. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=12&clanek=158

Y W.V.0.Quine, Structure and Nature, in: Journal of Philosophy, 89, 1992, s. 9 (Peregrin, 1999, s. 30).

2 Goodmanovské reference denotace, exemplifikace a exprese budeme uvadét jako objektiviza¢ni a intersubjektivni, tedy socialné
dohodnutelné a zdvodnitelné, tedy ke komunikaci o dile vedouci druhy symbolizace.
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soubéh (,jak” je dilo, nepravidelnd sazba ,skvrn”) s dalsi referenci, s denotaci (,co” je sdélovano, dech)
vygeneruje vyslednou expresi, tedy metaforicky spoj nasi vnitini zkusenosti se svétem (tajemno a bezc¢asno).
Nelze se obejit bez téchto Uvah, protoze bychom nemohli stanovit nejen vyznam dila, ale ani jeho kvalitu,
anemohli bychom proto vyucovat tvorbé. Jestlize nékteré teoretické konstrukce toto neumi podchytit,

nevyhovuji ani nasi vyuce (role ucitele) ani tvorbé vyznamu dila (role umélce, kurétora, ucitele).

DECH -TVAR

Zeithammlovo dilo Dech (uvedeno vyse) pouziva také velmi lapidarni prostfedky (dvé prohnuté desky),
avsak sdéluje Uplné jinou Uvahu o dechu. V uméleckych oborech zdanliva prostota pouzitych prostfedki
nebyva znakem obsahové jednoduchosti. Mluvime spiSe o mnoha strukturné a tedy koncepcné propojenych
vazbach do nékolika malo tvarovych a materidlovych spojeni, oviem svelmi zahusténymi strukturnimi
funkcemi. Exemplarnim pfikladem takového ,zahusténi dvah do malo drah” jsou minimalistické objekty.
Pojdme se podivat, kolik takovych poscitanych a tvarem sjednocenych funkci nese napfiklad jemné prohnuti
konvexné konkdvniho objektu Dech. Prlinik dovnitf a ven denotuje nddech a vydech, pohyb nasich plicnich
sklipkd, pocit plnosti a prdzdnoty, ovsem také nutnost pulsovat, opakovat a pokracovat achapat tyto

odhmotnéné plsobici plochy velmi organicky.

Jednota dechu, tepu a kroku je proslavenou a funkéni jednotou pro celostni (a duchovni) prozitek téla, ale
tfeba i zpévu (napf. gregoridanského choralu). Secteni téchto funkci do jednoty predznamendvé hustotou
Zeithammlova Dechu, protoze dech na rozdil od Rataje nevyjadfuje doslovné, ale jen timto Siroce
interpertovatelnym prdhybem. A my proto muizeme metaforicky rozsitovat ktepdm, krokim a dal$im
mytologicky, archetypalné a nadosobné prozivanym opakovanim. Neni to jeden konkrétni dech ditéte, je to
dech a kazdé télesné opakovani systol a diastol obecné spojujici (nejen) nas jako lidi do syntézy naseho druhu,

a ac je prozitek télesny, stava se vertikalou. Pravé proto, Ze se funkce propojily do nadosobniho hlediska.

Proto nas neprekvapuje oltafova kompozice Zeithammlova objektu podporend materidlovosti. Povrchovy
cenny platkovy materidl je zaroven barvou, opét sectené funkce (reprezentovat cennost a zbarvovat Zluté
a bile). Zlaté a stiibrné blyskotani oltai(i, vespod drevénych pokryva celé epochy duchovniho ristu Evropana.
Duchovnost a nehmotnost Dechu je podpofena zrcadlovym efektem, jak umi sklo nebo vycidény kov. Matny
obraz tohoto svéta v Dechu otevird problematiku vsech jeskyni pInych stind a Uvah o iluzivité a klamavosti
tohoto svéta. A tak Zeithammlovo dilo pfi vyznamném télesném ucinku otevira velmi duchovni a odhmotnéla
témata platénskych konotaci. Prdvé proto, Ze necituje jeden urcity dech, ale uzivd velmi abstraktnich
a sjednocenych energetickych drah (dobrého tvaru), vyjadfuje autor velmi abstraktni koncept spojeny

s prozivanou télesnosti.

Také neni jedno, Ze stojice naproti objektu, vnimame jeho skoro lidské rozméry, odkazuje tak ke dvefim,
obrazlim, ale i rakvim a tak prlichoddm (jinam). Obrazovost a tedy symboli¢nost vyznamné podporuje prace
s jemnym rdmovanim danym lesklejSim a matnéjsim efektem v oblasti pocitovaného ramu. Véc ve véci, zprava
ve zpravé. Akumulované a ohranicené, zvyznamnélé, ,zakrouzkované” - ovsem bez piedestalu a schodi. Navic

toto jemné ,rdmovani rdmovani” podporuje dechovitost, protoze konvexni a konkavni prihyb byl u hran
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zdvojen. Zdvojeni je vzdy magické, protoze vlastné neni mozné. Proto nas zneklidnuji nase obrazy, dvojcata

a dva stejné predméty.

Oslabenim denotace na nejvyssi miru, aby vyznam musel byt generovan z prosté materialovosti a zplsobu
jeho pouziti, pfiblizuje tento objekt vyznamné hudebnimu oboru, ktery obsah a vyznam také generuje bez
vyznamné denotace (s vyjimkou programni hudby). Mdzeme proto mluvit o hudebnich a abstraktnich

kvalitdch Zeithammlova Dechu a o koldzovych a ready made-ovych praktikdch Ratajova Sniciho Zivota.

Kazdy povsimnuty tvar a malickost v dobrém dile podporuje koncepci, pro kterou dilo vzniklo. Mala
reprodukce Zeithammlova dila bohuZel nepodé patfi¢nou zpravu o detailu pravidelné velmi jemné mfizky
¢tvereckd (dané jednotlivymi platky kovu). Ale kdo z nas stal pfed (i jinym) origindlem Zeithammla, vi, jak
dilezitou rytmickou arastrovou hodnotu tento efekt ma. Upozornuje vyznamné na povrch velkych
prostorovych kvalit (pravidelny ¢etny rytmus) a my vime, ze o to vic vnimame kontrastné jinak rytmicky (velké
pauzy) - zeithammlovsky utvoreny zakladni tvar jeho objektt, které denotuji esoterické ovoidy jediné rytmické
viny, jindy kosmické objekty velmi presnych hran. Na tomto kontrastu (ostrost hran oproti mékkym
neznatelnym prahyblm) Zeihamml c¢asto zaklada jemné napéti svych dél. V Dechu si z tohoto uhlu pohledu
(obvyklé znalosti Zeithammlovych dél) vsimame konvexné konkdvniho uslechtilého zdvojeného obdélniku.
Hleddme-li vyslednou expresi pro Zeihammllv objekt Dech, jsou to minimalni promény s maximalni
informacni hustotou, které vjemnych naznacich a prihybech generuji uslechtilost aduchovnost pfi

denotované télesnosti. V pozadi proznivaji denotované oltére, katafalky a ¢as po case.

KVALITA TVORIVE VYUKY

Jestlize jsme si doposud vsimali prizkumu, prezentace a kreativni interpretace a ocenovali jsme pfimé
(Rataj) ¢i velmi syntetické (Zeithamml) vazby vybranych dél do kazdodenniho Zivota, v této ¢asti textu budeme
tyto ukoly: usilovat o objevy, davat tvar (myslenkdm, zvukim, materidlu), davat smysl objektdm pfibliZzovat
v kontextu vyuky. Jak vyucovat expresivni obor? Jak vyucovat medializaci dila - jak uchovat objev, jak
reflektovat a vytvéret nuance ajak tvofit objekty, které vyzyvaji kinterpretaci? V pfedchozi interpretaci
a analyze dvou vybranych dél jsme také uvazovali nad tim, jak ziskdvame a sdilime porozuméni dilu ¢i vhled
»do dila“. Pro chapani tvorby jako zptsobu porozuméni (Slavik a kol. 2013) jsme vysvétlili Zuidervartv pojem
imaginativni odkrytosti, tedy spolu s nim chapeme uméni , jako zpUsob, jimz objevujeme, rozsifujeme
a testujeme nase porozuméni sobé samym, druhym lidem a univerzu, které obyvame”. V pfedchozim textu
jsme prokdézali, Ze toto porozuméni nemusi byt nutné ,artikulovano feci, jakkoliv se tak ¢asto déje”, zaroven
toto porozuméni ,neni pouhym pocitem nebo emoci, jakkoli ndm pocity a emoce pomahaji ziskat k nému
pfistup” (Zuidervaat 2015). Zavedli jsme goodmanovské terminy a zdtvodnili jsme, proc teoretické konstrukce,
které nemaji péci o expresi ajeji dvojsmérnost, tedy metaforicnost, nevyhovuji dnesnimu stavu studia

uméleckych objektl a symbold.

Pozdrzme se vtomto rozhrani (artikulovano feci - nejedna se o pouhou emoci) u diilezitého problému
expresivnich obord, jimz by mohla byt vulgarizace doslovnosti. NemUze nehrozit, kdyZ se snazime vychazet

z exemplifika¢ni objektivni danosti dila a zdUivodriovat exprese ve snaze porozumét hloubéji tvorbé vyznamu
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dila. Zejména hudebni obor tento problém ,zizeni dosahovanych expresi vyslovenim” dlouhodobé sleduje.
Kde jsme se ktomuto problému v textu (moznda az nebezpecné) pfiblizili? Rozsifenou harmonickou sazbu
akordu oznacovat jako ,mokrou” ¢i ,modrou” a Zeithammlovy zplsoby prohnuti a zalomeni jsme také mohli
nazvat nikoliv esoterickymi objekty, ale ,vymydlenym mydlem” (u jinych jeho tvarem vice odpovidajicich
objekt(, nez je Dech). Problém neni jen vysloveni co nejadekvatné;jsi exprese (mokrosti, vodnatosti), ale spise
to, Ze téchto subjektivnich prozitk(i maze byt (v daném okruhu) nekonecné a my vyslovenim jednoho vlastné
podvazali pfesnost jinych, podobné zdlvodnénych. Tento problém prekondvame zdlvodnénim ane jen

jednou, ale trsem moznych expresi, které z konkrétni doslovnosti v daném ko-textu a kontextu vyplyvaji.

Pfesto upozornéme na dobrou praxi hudebniho oboru, ktery se nutné musi vzhledem k ¢isté vztahovosti
akustickych tvar(, které jsou ¢lovékem vytvorené a tedy umélé, (a proto je hudba tradi¢né nositel vysokych
a materialitou ¢i denotaci nezatizenych obsah(), timto problémem zabyvat: nepfistojnda programnost -
absolutni hudba. Problém tohoto fedeni je v tom, Ze hudebnik s jistou zkuSenosti nyni porozumi velmi dobfe,
nikoliv v3ak laik ¢i rany student. V hudebnim oboru jiz samotné (doslovné) tempové oznaceni (adagio, allegro)
nebo zvolena forma, napf. ndzev tance (sarabanda, menuet) jiz s sebou nejsou jisty soubor expresi. A tak tézko
menuetem vyjadfit exaltaci a polyfonni strukturou nedélni selanku. Samotné tempo ¢i forma jiz predjimaji
expresivni obsah, coz se nau¢i hudebnik hudebni praxi a dobrym vedenim. To se pak v feci projevi tak, ze
nemusi sdélovat ,mokré” ¢i ,modré” pocity, ale pouzije pro jejich vyjadieni doslovny a objektivni prostfedek:
+Jjak mazes ty synkopy hrat tak pomalu?” a mysli se tim nejen, ze byly pomalé, ale rovnou i Ze nebyly dost
vyrazené a pfesné, takze nedosahovaly nutné kinetiky a exprese, kterou maji pfinést. ,Hraj to vic adagio”, je uz
jasna exprese (ac je to tempové doslovné oznaceni), a¢ interpret uz hraje pomalu. Tato ,adagiovska exprese”
vznikla praxi, zejména o pfibuzna lenta a dalsi pomald tempa. Proto vice zkuseni hudebnici ale i posluchaci
u pfilis doslovného vyjadieni expresi ,trpi”, protoze hudebni prostorové barevny a bohaté strukturdini zazitek

opravdu tézko vtésnat do slov.

To, co jsme nyni napsali, je v hudebnim oboru docela béZné zazivané, ale plati to o expresich viech obor(.
Tedy i 0 expresich vizudlniho oboru, ktery nas trochu mate svymi ¢astéjsimi denotacemi do redlné zazivaného
pfirozeného svéta a materialitou svych objekt(. Jednd se o problém oznaceni expresi v paralelnim
symbolickém systému. Hudba tento problém (neadekvatni denotace a ziZené exprese) prekonava vytvofenim
systému jazykového oznaceni pro doslovné prostiedky a jejich ,pfednabitim” expresemi dané posluchac¢skou
a hra¢skou zkusenosti. Mizeme je oznacit jako poznatkové ,zhusténé” koncepty. Stale je tedy nutné uvazovat
na hrané mezi objektivnimi a subjektivnimi fenomény a to zejména pfi tvorbé vyznamu dila ¢i pfi edukaci

expresivnich obord.

Tyto tfi reference (denotaci, exemplifikaci a expresi) jsme v pozndmce oznadili jako objektiviza¢ni
aintersubjektivni, tedy socidlné dohodnutelné a zdGvodnitelné, proto ke komunikaci o dile vedouci druhy
symbolizace. Dila jsme posuzovali z perspektivy vnimatele. Ale chceme-li pochopit své vlastni subjektivni
zazitky ¢i tvorbé vyucovat, musime mit porozuménii pro perspektivu tvlirce. Proto zavedeme (ve shodé s teorii

artefiletiky) subjektiviza¢ni komponenty zazitku z dila a ty budou jiz ¢tyfi (Slavik 2015).
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Autentifika¢ni dimenze
Objektiviza¢ni/intersubjektivni dimenze urentin Hd z

(komponenty subjektivni zkuSenosti/zaZitku

t f ArB
(typy reference ArB) a osobnich dispozic)

EXEMPLIFIKACE KONSTRUKTIVNI

Predvedeni vlastnosti zpfesnéné denotaci. Dispozice predvadét pozorované vlastnosti.

DENOTACE TEMATICKA

Dispozice jmenovité oznacit a tematizovat objekt nebo

Jmenovité oznaceni, tj. symetricka reference.
vlastnost.

EMPATICKA

Dispozice zaujimat intencionalni postoj: zobecnujici
hledisko, které simuluje nebo hypoteticky odhaduje
stav druhého.

EXPRESE

KONCEPTOVA INTEGRACE (blending)

Pfedvedeni spojené s hodnocenim a zpfesnéné
metaforickou i doslovnou denotaci (interpretaci)
s dvéma moznostmi ovéreni: autentifikaci PROZITKOVA

a evidenci.

Dispozice pocitovat, pfedstavit si a uvédomit si vlastni
stav a hodnotit s nim spjatou situaci.

Obr.2 Schéma souvislosti mezi poznavacimi perspektivami prvni a tfeti osoby spolu s dvéma dimenzemi ovéfovani interpretacnich
hypotéz: objektiviza¢ni, intersubjektivné sdilena dimenze, autentifikacni, osobni dimenze. Obé dimenze jsou propojeny konceptovou
integraci.

Zazitek proto chapeme jako kulturné bohaté kotveny, tedy kontextuadlni, jako pomérné pracny a mnoha
strukturnimi vazbami zpevnény kosaty vykon, o kterém Ize vypravét, Ize ho zdlivodriovat, a proto ho lze i
vyucovat. Ma nékolik komponent, které odpovidaji goodmanovskym referencim. Tematicka slozka zazitku
odpovidd denotaci - co je sdélovano, jaké je téma dila (dech). Konstruktivni komponenta odpovida
exemplifikaci, tedy se v ni fesi, jak je dilo medializovéno (jak jsou prohnuté a postfibfené desky — rastrovité, jak
jsou umistény zvukové harmonické ostrovy — rozpijivé a barevné). Goodmanovské expresi vsak pfindlezi dvé
slozky: empatickd (pfedstavit si ,byt v botach druhého”) a prozitkovd (jak toto dilo vnimam j4, privatné

a nezaménitelné, protoze ze mé hovofi pravé ma zkusenost, ne zkusenost druhych).

Rozdélenim exprese na empatickou a prozitkovou perspektivu (snazim se chapat stanovisko druhych, 3.
osoba on; snazim se reflektovat své vybéry, 1. osoba ja) jsme ziskali platformu pro uvazovani a reflexi privatniho
pfi védomi existence Druhého (Chrz a kol. 2015). Je to velmi cenné rozhrani, protoze nezjednodusuje vnimani
na globalni ,viem a véemu stejné” a pfitom se vyhyba druhému extrému: hovofim j3, a je mi jedno, co si kdo
mysli. Ani si neovéfuji, jak budu pochopen, coz hranici s ddvno pfekonanym, naivné romantickym pocitem
nadfazenosti tvlrce. Toto teoretické oddéleni je predpokladem pro velmi silny soudoby proud:

k participativnosti a k demokratizaci v uméni.

Ve skolach se projevuje dialogickou formou, rozfazovanou vyukou a reflektivni velmi dulezitou fazi nad
rozdélanym, nebo dokonéenym dilem: k ¢emu je, ¢emu slouzi, co sdéluje, je aktuadlni, jak je udélanég, je

pfesvédcivé, je inovativni? Toto rozhrani je pfedpokladem ktomu, ze odilech lze uvazovat, Ze jsou
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hermeneuticky pfistupna, ze jsou ,odkryta“?, ze jejich kosatym interpretacim Ize vyucovat bez naroku na to,
ze vSechny interpretace vypovime. Nové kontexty totiz pfivanou nové uhly pohledu na to samé dilo a je-li dilo

kvalitné vnitiné strukturné husté, bude novym podminkam klast nové otazky nebo pfihravat nové odpovédi.

Jaky typ vyuky Ize vygenerovat z predchozich prikladd? Budeme stéle drzet téma dechu, jednak je velmi
privatni udalosti, jednak mame my zdravi tendenci ho prehlizet. Jiz velmi malé déti (od 2. tfidy nékdy, bezpecné
od 3. tfidy 1. stupné ZS) umi kresbou vystihnout odlisnost prudkého, jemného, drsného, nemocného ...
napfiklad dechu. Je ale nutné predtim vysvétlit, Ze linka ale i malifské uchopeni linky ke Srafuram a stinovani
jsou nositelem exprese (Dytrtova a Raudensky 2015; Dytrtova in Slavik a kol. 2013). Jestlize jsme mluvili o fazich
vyuky, tak prvni fazi je naudit déti odlisit vyjadieni jemnych, snovych, motylich, vankovych... expresi od
drsnych, fvavych a krutych arozsifovat mozna opozita k ur¢itym, suverénnim aty odliSit od neurcitych
a mlhavych. Cim vice téchto vztah(i a opozit najdeme a vytvofime, tim vice pe¢ujeme o vyjadiovaci citlivost
zak{. Podobné jako musi ve vyuce jazyka Cestinaf prvotni vyjadieni zvuku potoka, totiz ze ,tece”, rozsifit o:
bubl3, obtéka, mizi, blyskota - tedy musi jev rozsifit do expresivnéjsi a jemnéjsi slovni zdsoby; a podobné jako
hudebnik musi mollové stupnice setrvale ,smutné” a ty ,vesele” (durové) rozsifit poslechovymi zkusenostmi
do 3irsiho véjite pojmenovatelnych zkusenosti. Z expresivnich disciplin jsme vynechali dramatickou vychovu
apraci s gestem atélem, ale mGzeme ji vyjadfit napfiklad kvalitou a vyznamnosti, obsaznosti dirigentova

gesta, abychom zuzili pocet prikladd, ale mluvili o expresivité, jako soucasti kazdodenni zkusenosti obecné.

Dech a studentsky vék mohou pfinést medidlni rozsifeni: nahravky rliznych typ0 dechu, od vykfi¢ceného
a chraplavého k ztiSeni a mozna az vysublimovani. Zde uz mohou byt ukoly koncep¢néjsi. Student uz umi
pravé takovy zvuk spojit s pravé tak jinou situaci, aby vznikly zajimavé obsahy dél. Kfi¢im tak dlouho ceny
zlevnéného zbozi, az jsem malem pfisel o hlas - vtiravost a agresivita reklam. SlySim zrychlujici se dech, ale

vidim stéle vice svételnou a zpomalujici se scénu - co na ni ma byt, abys vyjadfil...?

Vsechny tyto stru¢né navrhy maji zvyraznit, Ze tvorba a jeji pfipadné vysledky jsou cenné v celém jejim
pribéhu a finalita dila nemusi byt vzdy nejhodnotnéjsi fazi tvorby. Ze je nutné sdilet sebe o druhé a pokusit se
v dialogickém a kritickém, aviak empatickém hovoru uchopit varianty dila, které jinak zlistanou v hlavé tvirce,
a zak ani student neodhaduiji jejich cennost pro svij dalsi vyvoj a vétsinu z nich ani nemaji v pfistupné &asti
védomi. PéCe o variantnost a alternativnost jak konceptu, tak materidlového provedeni je opét velmi
podcenovanou, avsak velmi dulezitou ¢asti vyuky. Je jisté, Ze maloktery tvirce o své tvorbé umi dobie mluvit,
o to vétsi ostych v dialogu zaziva. Pak to musi byt spi$ kvalitni a citlivy zplGsob tazani vyucujiciho, nez kvalita
odpovédi zaka, které mizeme promyslet. Reflektivni dialog u velmi micenlivych tvircd nemusi probihat ve
dvojici vyucujici - tvlrce, ale vyucujici klade fe¢nické otdzky a sdm na né odpovidd, nebo na né odpovida
skupina jinych tvarch - jak jsem vniman. Mnoho ml¢enlivych tvlrct umi napsat ,tiskovou zpravu” ke svému

dilu a dilu druhych. Jesté Iépe umi napsat, co jeho dilo neni, coz byvaji velmi vystizné charakteristiky — casto

21 Ve skute¢nosti bychom mohli nahradit statickou vizulni metaforu ,vhled’ (insight) vice dynamickymi terminy jako jsou (do ¢estiny
nepfrelozitelnd) slova ,inhearing’, ,inreading’ ¢i ,intouching’. Misto viech téchto moznosti pouziji slovo ,odkrytost’ (disclosure), které
evokuje jak objevovani (discovering), tak odkryvani (uncovering) (Zuidervaart, 2015, s. 21).
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jediné mozné zejména u hodné komplikovanych a slozZitych Gvah. Studentska tvorba je typicka nesladénosti
konceptll a nadbytecnou komplikovanosti Gvah, je to ale pfirozené, neumi je$té mnohé vyjadfit malem,

protoze neumi do jednoho tvaru vklinit vicero funkci (jak jsme sledovali u Zeithammla).

Jako komplikaci tvlrcich disciplin, se kterou je nutné pocitat, jesté uvedme performativitu jednotlivych
referenci (Dytrtova a Raudensky 2017). V Gvaze, co si pod timto teoretickym pojmem predstavit, prosvita
dynamické (performativni) hledisko. Pfedstavili jsme expresi a tvorbu ne jako statické fenomény ,na zelené
louce”, ale jako dynamicky do kontextu vrostlé, smichané priciny a efekty tvorby?. ,Vztah mezi percepénim
stimulem a odezvou na néj je vysvétlovan jako miseni (blend) pficin a jejich efektl, pfi némz efekty jsou
vloZeny do svych podnétli vtom smyslu, Ze stimul je vniman prizmatem toho, co do néj bylo vloZzeno pfi
odezvé na néj. Elementarni akt tvorby zasadné prekracuje plvodni kauzalitu bezprostiedni biologické odezvy,
protoze predpoklada védomé vyjadreni jejiho obsahového invariantu a ddvéa moznost k hledani alternativ

s vyuzitim rozmanitosti pfedstav spojenych s uréitym vyrazem” (Slavik a kol. 2013).

Zvyraziujeme slova pficiny, miseni a védomé vyjadreni invariantu. V nasich prikladech jsou tato slova
predjimana tak, ze dech mize byt désivym chrapotem (kfic¢icim do sebezniceni reklamnost), o dechu Ize
uvazovat s obdivem, tusit v ném budoucnost ditéte, tajemstvi jeho budoucich rozvrh(l, nemocného dechu se

o i

Ize bat, dech se mlze stat ,oltafem”. Pfehlidka rdznych expresivnich ,nastupd” do tvorby (pficin). Jednd se
o skryty, oviem velmi vlivny performativni moment, ktery zdanlivé prostou situaci tvorby na ,zelené louce”
metamorfuje do vztahového afektového pole kotveného jak v subjektivité autora, tak v intersubjektivnim
prostoru sdileni dila vkomunikaci o jeho kvalité a smyslu. Pfedpfipravenost malého tvlrce, jeho aktudini
vnitini dozralost se projevi ve zpUsobu jeho ,vstupt” do tvorby nad tvorbou (,dech - predbiham kamarada na
schodech” neni stejny vstup jako ,dech - tiché usinani“). Miseni chapeme jako malé afektové situace ,jin-
jangového, tedy vzajemné sebou prolozeného typu, kde se budou pficiny smésovat s efekty v nekonecné
smycce elementérnich tvlrcich zasahd: néjak vyprovokovanych, jinak vliozenych, jesté jinak variovanych. Radi
bychom se pokusili timto pfikladem a postupem upfit pozornost na podstatny pozadavek védomého

vyjadreni alteraci, coz Ize ale zajistit nejcastéji kvalitné vedenym dialogem nad dilem a béhem dila.

Vse to, o ¢em zde piseme, ale predpoklada, Ze nas zajima medializace, vysledna exprese, mira inovace,
proto jednosmérna vazba — o c¢em dilo je, a tim interpretace konci — nestaci. Je vlastné pouze za¢atkem dal3ich
procesu. A to jak tvorby: z ¢eho to udélam, jak velké, kam to umistim, jak to nasvitim, nemél bych to radsi
vyfotografovat? Tak interpretace dila, jak bylo predvedeno vyse. Nebylo jedno, jak jemné jsou desky Dechu

prohnuty, nebylo jedno, jak rychle za sebou nasleduji barevné efekty Sniciho Zivota.

2 Tyto teoretické souvislosti koncepéné propracované s ohledem na edukativni prostfedi pfindsi publikace Transdisciplinarni didaktika
(Slavik, Janik, Najvar, Knecht, 2017).
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FENOMEN FLOW VO VYTVARNEJ VYCHOVE

JULIA GASPEROVA

Abstrakt: V ¢lanku sa zameriame na problematiku fenoménu flow vo vytvarnej vychove. Psycholég Mihaly
Csikszentmihalyi ako prvy vytvoril vyskumy v tejto oblasti a vypracoval podklady k optimalnemu prezZivaniu. Tento jav
pomenoval - flow. Rozhodli sme sa preskiimat tieto moznosti v pedagogickych rovinach a to hlavne v oblasti vytvarnej
vychovy. Vyskum, ktory sme realizovali, sme rozdelili na tri roviny: ja- Ziak, ja- pedagdg, ja- pozorovatel. V ¢lanku priblizime

len jednu rovinu ja- pozorovatel a poukazeme na vyhody flow v edukacii.
Klucové slova: prezivanie, flow, vyucovanie, zazitok, proces

Abstract: In the paper we focus on the phenomenon of flow in art education. Psychologist Mihaly Csikszentmihalyi
first developed research in this field and developed the basis for optimal survival. This phenomenon was called - flow. We
decided to explore these possibilities in pedagogical fields, especially in the field of art education. We have divided the
research we have carried out into three levels: a schoolteacher, a pedagogue, an observer. In the article, we approach just

one plane as an observer and point out the benefits of flow in education.

Keywords: survival, flow, teaching, experience, process

uvoD

Fenomén flow je na naSom Uzemi neprebadana téma. Poznaju ju prevazne ludia z oblasti psycholégie,
pretoZe predstavuje optimalne prezZivanie danej ¢innosti. Z psychologického hladiska hovorime o pocite
Stastia a naplnenosti z prezitku. Nazov, ktory vznikol, vymedzuje tento jav od zdkladného prezivania do

nie¢oho vyssieho, ¢o pretrvava dlhsiu dobu a obohati nase vlastné ja o nové poznatky.

Cielom ¢lanku je poukdzat na vyhody prezivania flow v rovine vyuc¢ovacieho procesu na hodinach vytvarnej
vychovy. Priblizit zadkladné informacie o samotnom termine, jeho kvalite a efektivnosti, a na zaver predlozime
par grafov z vyucovacieho procesu vytvarnej vychovy, ktoré ndm nazorne ukézu, kde a kedy flow prebiehal, ¢o

podmienovalo jeho rast, alebo naopak Uplne prerusilo moznost vzniku.

FLOW A JEHO PODMIENENY RAST

.Ked clovek dokdzZe organizovat svoje vedomie tak, aby preZivalo flow co najcastejsie, zacne sa kvalita Zivota
nevyhnutne zlepsovat” [1, 2015, s. 62]. Niektoré historické kultiry povazovali ¢loveka za neuplnu osobnost,
pokial nedokazal ovladat svoje myslienky a emécie. Pomocou vedomia obohacujeme informéacie o pocity,

ktorym vytvdrame vzorec a je uz len na nés ¢i bude pozitivny, alebo negativny.

3 Prispevok vznikol v rdmci rieSenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a middeze.
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Nazov z anglického flow, znamena tok alebo prud. Tento fenomén predstavuje Uplne pohltenie ¢loveka do
¢innosti, ktoru tvori, natolko, Ze straca pojem o Case, ale aj o svojich samotnych potrebach. Rozvija svoje
vedomosti, zru€nosti a je si isty svojou pracou. Stédva sa sebavedomi, a preto nevznika priestor pre pochybnosti
ohladom kvality vykonanej prace. Flow vznikol na zdklade dlhoro¢nych studii psycholéga Csikszentmihalyi,
ktory skumal ludi vroznych profesijnych odboroch, azaujimal sa oich pocite pri cinnosti. Vacsina

respondentov opisovalo tuto situaciu, ako keby boli unasany pradom, alebo sa len tak vznasali nad hladinou.

Csikszentmihalyi opisuje stav flow ako prezivanie, ktoré dokaze harmonicky scelit nase ja, myslienky,
emdécie a zmysli sa zameraju na jeden ciel. A ked'sa stav flow ukondi, ¢lovek sa citi komplexnejsi, nie len k sebe
samému ale aj k okolitému svetu [1,2015]. Z jeho myslienky vychadza aj Kvasnickova (Karlikova), ktora priklada
vacsi vyznam priebehu prace ako samotnému vysledku. Pocas ¢innosti sa meni vnimanie ¢asu, pozornost ale

aj nas osobny pocit. Clovek dokaze vyuzivat $iroké spektrum schopnosti [5, 2014].

V akejkolvek vednej ale aj v profesijnej discipline (Sport, chémia, fyzika, umenie, atd’) treba pre preZivanie
flow nadobudnut vedomosti potrebné pre rozsirenie zru¢nosti. Kazdy maliar, sochar, grafik, dizajnér alebo aj
architekt pre orientaciu v odbore, prechadza zékladnym 3tudiom. Tieto malé mostiky ¢i uz v jednotlivych
teoretickych poznatkoch, alebo praktickych skusenostiach, napomahaju k dosiahnutiu vysledku. Preto je
potrebné uvedomit si, Ze pri prezivani flow, nejde len o vysledok, ale aj o jednotlivé ¢innosti, ktoré cely proces

tvoria.

Csikszentmihalyi vytvoril jednoduchy diagram [1, 2015, 94 s.], na ktorom nazorne ukazal rast flow.
Vysvetluje v nom, ako lahko mézeme padnut do nudy, Uzkosti alebo samotnu ¢innost vzdat. V opacnom, v tom

lepSom pripade, si mézeme stanovit nové ciele, a tym zdokonalovat vlastné ja.

D
g
2 UzKosT KANAL
= flow
- Az —p A4
R
>
I 1
Al —» A2 NUDA

@
N

nizke zrucnosti vysokée

Obr. 1. Diagram

Pri diagrame je potrebné si uvedomit, Ze ak chceme flow prezivat, je dolezité, aby vyzvy a zrucnosti rastli
spolocne. Zaciatok diagramu predstavuje aj Uvod ¢innosti, A;. Pri dlhom opakovani ¢innosti mézeme velmi
l[ahko vstupit do nudy, ¢o v diagrame znaci A2. V pripade, Ze sa stretneme s ¢lovekom, ktory danu ¢innost
ovlada lepsie ako my samotni, velmi rychlo m6Zeme spadnut do bodu A3, ¢o predstavuje Uzkost. Ak napriek

prekdzkam, ktoré nas postretnu, dalej vyvijame snahu o zlepsenie vlastného ja a zvySujeme svoj vykon,
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dokazeme prejst do bodu A4, kde sa nachadzame na kanali flow. Vo vietkych tychto moznostiach zalezi na

nasom postoji k problému, koncentrdcii a sile vyriesit zadanu ulohu.
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ROVINA FLOW VO VYTVARNEJ VYCHOVE

Vychova sa obmienala dlhé starocia az tisicrocia. No stale méZzeme povedat, ze studie o tom ¢o je vhodné
pre stimul rozvoja ¢loveka, nie je zdaleka ukonca. Prisposobovanie vychovy ovplyviiovalo progres
spolo¢nosti, kulturnych tradicii ale aj ekonomicky a priemyselny vyvoj ludstva. V3etky tieto aspekty sa

spolupodielali na budovani zmyslania ¢loveka.

sVychova je profesionédlne, odborné a cielavedomé udrziavanie, zdokonalovanie a rozvijanie pozitivnych
a funkénych moznosti ¢loveka, psychickych funkcii, procesov a vlastnosti osobnosti” [4, 2010, s. 10]. Z oblasti
vytvarnej vychovy hovorime o rozvoji osobnosti ziaka po kognitivnej, ale aj psychomotorickej stranke. Ide
o tvorivy proces, ktory ma za ulohu naucit Ziaka orientovat sa v oblasti umenia, dejin vytvarnej kultdry,
vytvarnej technoldgie a podporit rozvoj obrazotvornosti, postojov a seba-vyjadrovania. Pomocou jednotlivych
krokov si ziak osvojuje estetické citenie na zaklade, ktorého dokaze hodnotit vytvarné produkty. Tieto

informacie sluzia aj pre jednoduchsiu aplikaciu do vytvarnych cinnosti.

Vizuélna schopnost prijimat obrazy okolo nads, ndm umoziiuje neustdli pristup k radostnym zéazitkom.
Slovami Otakara Hostinského, ktoré uvadza vo svojej knihe Sup$akova: ,len umenie méze zmysluplne vyplinit
priestor v dusi cloveka, napinit ludska bytost myslienkami, dojmami, ktoré povzndsaju a pomdhaju zabudnit na
starosti a tazkosti kazdodenného Zivota, sveta okolo nds, a tym uvddzaju celt ludski bytost do rovnovdhy a pokoja.
Ba ¢o viac, predovietkym umenie dokdze otvdrat novy svet, nevycerpatelne bohaty na najhlbsie myslienky,
najuslachtilejsie city, mravné, spolocenské a ndbozenské idedly” [3, 1999, s. 9]. Kazdy z nas mdze prezivat radost
z tvorby, no v pedagogike zaleZi hlavne na porozumeni diela. Preto m6Zeme povedat, Ze flow vo vytvarnej
vychove spdja dve zlozky, atym je kvalita prezitku a prepojenie porozumenia s citovym zaujatim z diela.
Pomocou vsetkych tychto casti, dokdaZzeme flow prezit len pri pohlade na objekt zaujmu. Ako uvadza Slavik:
.Krdsu umeleckého diela, ale tak isto aj pedagogického diela, odhalujeme v jeho vzhlade ciZe forme. Rozozndvame

ju na podklade svojich dojmov ale predovsetkym ako hodnotu svojho druhu”[2, 1997, s. 21].

Rast flow, ktory sme mali moznost pozorovat na diagrame vyssie, by sme mohli preniest aj do hodiny
vytvarnej vychovy. Je délezité prispdsobit hodinu primerane k veku, vedomostiam a zrué¢nostiam Ziakov. Tak
ako vo flow za¢iname na urcitom bode a rozvijame svoje schopnosti pomocou nasej koncentracie a chuti riesit
problém, tak aj vo vytvarnej vychove by sme mali najprv zhromazdovat informécie a tym ziskavat dispozicie,
ktoré ndm pomoézu vytvorit plnohodnotny produkt. Ak si Ziak osvoji badatelské schopnosti, je mozné, ze
k svojej tvorbe bude pristupovat ako ku forme spozndvania a sebazdokonalovania, a tym bude moct prezit

hlbsi zazitok z umenia.

METODY A PRIEBEH VYSKUMU

Vo vyskumnej casti sme sa zamerali, na mozny vznik flow na hodinach vytvarnej vychovy. Ako sme
spominali vyssie, vyskum bol rozdeleny na tri roviny, no v ¢lanku sme sa rozhodli zamerat na rovinu: Ja-

pozorovatel. V tejto rovine sme mali moznost zaznamenat viacero javov, ktoré ovplyvriovali vznik flow.

Vyskum sme realizovali na zakladnej umeleckej Skole kvéli dotécii hodin. Na spracovanie rovin sme pouzili

metddu pozorovania. Pozorovanie je bezna zivotna cinnost — v priebehu dna ¢lovek neprestajne pozoruje
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mnozstvo veci okolo seba. Vedecké pozorovanie vsak ma iny uUcel, obsah, priebeh a vysledky. Zakladné
vlastnosti vedeckého pozorovania su: planovitost, systematickost a objektivnost [6, 2010]. Zadania vyucovacej
hodiny sme si vopred pripravili a odkonzultovali s vyu€ujiucim pedagégom. Cely proces vyucovania sme
sledovali vtriede. Skumali pracu ziakov, ucitela a priebeh jednotlivych vplyvov, ktoré do vyucovania

vstupovali.

Vytvorili sme sSkély, ktoré umoznili sledovat nudu a zaujem jednotlivého Ziaka. Tieto ¢iselné stupne ndm
napomahali oddelit a sledovat tvorivost kazdého Ziaka samostatne. Zistovali sme ich priamo od Ziakov, ktori
hodnotili svoje emdcie na zaciatku (s akymi pocitmi vstupili do triedy), po zadani témy (pomocou vyjadreni),
v priebehu hodiny (podla samostatnej ¢innosti, komunikacie alebo separacie od ostatnych) ale aj na konci
hodiny (s akymi emdéciami z hodiny odchadzali). V tejto rovine sme poésobili ako pozorovatelia a preto nas
zaujimala aj krivka pedagodga. V grafoch sme zaznacili vstup ucitela znakom x, ktory oznacoval jeho pozitivny
alebo negativny vplyv na tvorbu kazdého Ziaka. Detailnejsie spracovanie kruhovych grafov, sme vypracovali
pomocou spisov, ktoré sme si pisali pocas hodiny. V nich boli zaznacené vonkajsie a vnutorné vplyvy, o ktorych

ziaci sami hovorili ¢i uz s pani ucitelkou, alebo medzi sebou v skupine.

JA - POZOROVATEL

Pozorovanie 1

Rocnik: 3. roc¢nik, druha cast, I. stupen (ISCED 2B)
Téma hodiny: Niekde, kde som niekedy bol/a

Na prvom pozorovani tejto roviny mali za Ulohu Ziaci namalovat impresionisticky obraz, zalozeni na ich
vlastnom zazitku. V dvode hodiny im pani ucitelka rozdala malé linajkové papiere a postupne zacala
vysvetlovat zadanie ulohy. Mali zavriet oci a zamysliet sa nad miestom, kde niekedy boli. Predstavit si okolitu
prirodu alebo mesto vratane zvukov a pocitov, ktoré ich sprevadzali pri myslienke nan. Tieto pocity a predstavy
si postupne zapisovali na papier pred sebou. Po kratkom vstupe, do obdobia impresionizmu, si pripravili

vykres, akrylové farby a mohli za¢at pracovat.

V triede bola uvolnend atmosféra. Bolo citit nielen, Ze sa Ziaci medzi sebou dobre poznaju, ale aj vztah
medzi pani ucitelkou a Ziakmi bol nenuteny a prijemny. Pocas hodiny vznikli v triede dve skupiny a jeden
jednotlivec, kde bolo idedlne sledovat moznosti koncentracie, zru¢nosti, zaujem o pracu a hlavne samotny
pristup k zadaniu ulohy. Je potrebné spomenut, ze pedagdg, ktory hodinu viedol, sa necitil dobre a bol chory,

preto jeho krivky nevykazuju ani tak mensi zaujem, ale iba slabsiu koncentraciu na pracu ziakov.
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Koniec hodiny

Uvod hodiny Zadanie ulohy Proces
Ziak 1 4 5 5 5
Ziak 2 3 4 5 4
Ziak 3 3 4 5 4
Ziak 4 2 3 4 2
Ziak 5 2 2 3 2
Pedagdg 2 5 4 3

Tab. 2. Skaly nudy a zaujmu
Na zaklade zostavenia tabulky, sme vytvorili graf, kde sme pomocou linedrneho zobrazenia mohli porovnat
krivky.

SKALY ZAUIMU ZIAKOV VO VYUCOVACOM PROCESE VYTVARNEI VYCHOVY

ziak 1 [
Ziak 2 I
Ziak 3 [
Ziak 4+ [N
ziak 5 |
N i ] Pedagég_

5

0
Zatiatok Zadanie alohy ~ Proces

Pedagégﬁ

Obr. 2. Graf zobrazujuci nudu a zdujem vo vyu¢ovacom procese vytvarnej vychovy

FLOW VO VYUCOVACOM PROCESE

: ziak 1 [
Ziak2 N
Ziak 3 [N
ziak 4 [N

5
3
=)
=
k=
V¥tvamy problém Ziak 5 _
Pedagoe (NN
& @
votvamy problém < »* Y
Propyg,
S nan,
1o
‘0'0\.‘@
49
xu“{'ﬂ D,
-« 2
o
& F %
oF &
& & v
& & = 2,
s 4 = 3
Ky & =
Q) uivomsé wpiyvy procesn ﬂf? g
. vonkajiie vplyvy §
-Yyp].uené plocky - predivanie flow é":

X zdsah pedagdza do vyméovacieho procesu

Obr. 3. Graf s priebehom flow
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Linedrny graf sme nasledne prepojili so spismi z hodiny, na ktorych sme mali vyznacené vnutorné vplyvy

procesu (problém s ndmetom, vytvarny problém) ale aj rozne vonkajsie vplyvy, ktoré hodinu sprevadzali.

Ziak 1 vykazoval najmenej problematicku liniu od zac¢iatku az do konca vyu¢ovacej hodiny. Ako prvy zacal
pracovat na svojej predstave. Na grafe je mozné pozorovat uz v prvej polovici vznik problému. Ziak maloval
konkrétne ohrani¢ené predmety, preto bolo potrebné, aby mu znova pani ucitelka pribliZila impresionisticky
prvok a to skvrnu. Po pochopeni stylu malby sa vrétil naspat k praci s eldnom. Tento Ziak pocas celej hodiny
najviac vykazoval radost z prace. Vytvoril si tzv. ,bublinu” okolo seba a miestami si aj pospevoval. V druhej
polovici hodiny pozorujeme dalsi vytvarny problém, v ktorom nevedel namalovat hrad. Bola viditelna snaha
zvladnut tento problém samostatne a preto ho stale premalovaval, az kym s nim nebol Gplne spokojny. Po
ukonéeni prace bol nadseny zhodiny ale aj zvysledku, ktory vytvoril. Najmenej komunikoval so svojimi
spoluziakmi. Na otazku, ako sa mu hodina pacila, odpovedal: ,Hodina ma velmi bavila, ani som si neuvedomila

ako rychlo ubehla”. Pracu si zobral aj domov.

Ziak 2 a3 vykazovali pocas hodiny identicku krivku. Sedeli vedla seba a preto, ked bol problém, hned
medzi sebou komunikovali. Pani u¢itelka sa im snazila ¢o najviac pomahat. Usilovala sa ich naviest a dostat do
ich predstavy. Krivka pocas hodiny klesala a stupala. V prvej polovici vyu¢ovania mali sice svoje predstavy
napisané pred sebou, no bolo zretelné, ze vznikol problém s ndametom ich vlastného obrazu. V druhej polovici
hodiny vykazovali vytvarny problém, kde nevedeli prepajat predmety pomocou 3kvrny. Pocas hodiny vela
komunikovali a aj ked'su krivky v pomerne vysokych hodnotéch, ich koncentracia nebola dostacujuca na vznik

flow.

Ziak 4 bol najstarsi ziak v triede a v tejto skupine aj najproblematickej3i. Od zaciatku aZ po koniec vykazoval
nespokojnost s ndmetom, ktory ho napadol. Tento problém pani ucitelka riesila so slovami: ,Ak ta toto miesto
napadlo ako prvé, tak je to presne to, ¢o som po vds chcela. Zamysliet sa nad miestom, kde ste niekedy boli a nechalo

vo vds emdciu.” Ziak za¢al pracovat, no stale nachadzal nie¢o, ¢o sa mu nepécilo.

komunikoval so ziakom 4. Prvy problém, ktory vznikol bol pri predstave miesta. Nasledné vytvarné problémy

predstavovali neskimanie impresionistického prvku a nehladanie moznosti a variant, ako obraz namalovat.

Pedagdg, ako sme spominali vyssie, sa necitil komfortne, lebo bol chory. Preto krivka vystupila hlavne pri
zadani témy pre lepsiu motivaciu. Pani ucitelka ich nechdvala casto pracovat samostatne, aby mohli ¢o najviac
robit so svojou koncentraciou. V grafe je mozné vidiet aj velku znacku x. Ta predstavuje jej zasah, ktory

nesmerovala k jednotlivcom, ale k celej skupine.

V pozorovani mézeme sledovat vznik flow pri ziakovi 1. Ako jediny vykazoval skimatelské tendencie,
koncentraciu a radost z prace. Jeho zru¢nosti a vyzvy prebiehali spolo¢ne a preto sa dokazal udrzat na dréhe
flow. Tento jav vznika, ked' sa ¢lovek strhne pracou a sustredi sa iba na rfu. Radost neprebieha len pri tvoreni

ale ostava v nas aj po skonceni prace.
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Pozorovanie 2

Roc¢nik: 1. ro¢nik, prva cast, |. stupen (ISCED 1B)

Téma hodiny: Luka impresionistov

Na hodine ziaci vytvorili motiv jarnej impresionistickej luky. KedZe to bol prvy ro¢nik na prvom stupni, bolo

potrebné priblizit smer jednoducho as porozumenim. Pani ucitelka im ukdzala niekolko ukdazok, ktoré

zobrazovali impresionisticku liku. Zadanie malo tvorit hru s miesanim farieb.

Uvod hodiny Zadanie tlohy Proces Koniec hodiny
Ziak 1 4 5 4 5
Ziak 2 4 4 5 4
Ziak 3 5 4 5 5
Ziak 4 3 3 5 5
Ziak 5 3 3 5 4
Pedagodg 3 5 5 5

Tab. 2. Skaly nudy a zaujmu

V tabulke pozorujeme vysoké hodnoty najmi v ¢asti procesu. Ziaci pracovali snadsenim aradostou,

dokonca prejavovali skiumatelské tendencie. Pani ucitelka im poskytla zakladné farby, ktoré samostatne

miesali. Pomocou zadania si uvedomovali ako jednoducho dostanu rozne farby. Ziaci boli komunikativny,

medzi sebou, no mali aj vela otdzok na stranu pani ucitelky. Preto nebolo mozné aktivovat prezZivanie flow.

KedZe tento jav sprevadza sustredenie. Sustavne pracovali pocas hodiny, ale aj popri samotnom rozpravani.

SKALY ZAUIMU ZIAKOV VO VYUCOVACOM PROCESE VYTVARNEJ VYCHOVY

5

0

o
/

Zaciatok Zadanie ulohy

Proces

Koniec

ziak 1 [N
Ziak2 R
Ziak 3 [N
Ziak 4 [
ziak 5 NI

Pedagog NI

1 2 3 4 5

Pedagog

Obr. 4. Graf zobrazujuci nudu a zaujem vo vyuc¢ovacom procese vytvarnej vychovy
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FLOW VO VYUCOVACOM PROCESE
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Obr. 5. Graf s priebehom flow

V grafoch je mozné pozorovat réznorodost kriviek. Ziak 1 sa po zadani témy potesil, ale ako si pripravil
material, ostal sediet asledoval spoluziakov. V procese tvorby mal problémy s miesanim a vznikali mu
,Spinavé” farby. Snazil sa skimat ich vzajomné miesanie, preto krivka zaujmu nasledne pomaly stdpala. Ziaci 4
a 5 prisli na hodinu v neutralnej nalade, je mozné vidiet, Ze krivka nezmenila svoju drdhu ani po zadani témy

Ziaci 2 a 3 tvorili spolo¢ne, no pri Ziakovi 2 je znaény pokles krivky, ktory predstavoval hlavne vytvarny problém
Nedarilo sa mu namiesat farby, ktoré si predstavoval a preto jeho zaujem klesal.

Je zretelng, Ze na hodine vznikali zvac¢sa vytvarné problémy, ktoré predstavovali zdkladné miesanie farieb.
Ziaci ale tvorili s radostou a preto sme mali moznost pochopit, Ze sice sa objavil jeden zo zékladnych prvkov

flow, ako je radost z prace, no chybala tam koncentracia, ktora v komunikativnej skupine mala problém
vzniknut.

ZAVER

Domnievame sa, Ze ovladanie prezivania flow, by z va¢sej miery zefektivnilo a obohatilo vyucovaci proces

vytvarnej vychovy. Ziaci by dobrovolne javili zdujem o vzdelavanie, rozsirovanie zru¢nosti a tym obohacovali

vlastné ja. Mali by zaujem rozsirovat, prijimat rozne otazky zo sveta atym prostrednictvom vytvarnych
produktov, vyjadrit svoj nazor.

Vyskumom sa ndm podarilo zistit nevedomost ziakov ale aj fudi, s ktorymi sme prisli do kontaktu, v oblasti
fenoménu flow. Zaroven sme spozorovali, Ze zaujem o tvorenie nepredstavoval hned vznik flow vo vyucovani.

V prvom a druhom pozorovani sme zaznamenali iba jedného Ziaka, ktory pracoval aj s pritomnostou flow. Jeho

koncentracia sa zameriavala na problémy a bol ochotny ich prekonat pre dosiahnutie ciela.
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Nazddvame sa, Ze ak by ¢lovek pristupoval takto k viacerym strankam svojho Zivota, nerastla by len kvalita

jeho bytia, ale aj zmysel a radost z vykonanej prace.

(1]

(2]
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NECH SA PACI...

EVA HNATOVA

Abstrakt: Prispevok priblizuje vystavny projekt Nech sa paci... (Eva Hnatovd, Milan Hnat). Tento je sicastou edukativnej

vystavy Ako na umenie, ktord prebieha v SSG v Banskej Bystrici. Snahou je priblizit koncept tohto projektu a jeho realizaciu.
Klucové slova: umenie, edukacna vystava, hodnota, interaktivita, parcipativnost

Abstract: The contribution is close to the show project Here you are... (Eva Hnatovd, Milan Hnat). This is part of the
edukational exhibition How to see Art, which takes place in SSG in Banska Bystrica. The idea is to approach the concept of

this project and its realisation.

Key words: fine art, edukational exhibition, value, interactivity, participativity

uvoD

Stredoslovenskd galéria v Banskej Bystrici do svojho vystavného programu zaradila uz v poradi tretiu
edukacno-prezentacnu vystavu. Po vystavach Symfonia pre 5 zmyslov (2016) a Od bodu k pamétovej stope
(2017), ma tad tohoro¢nd nazov Ako na umenie... (Obr.1.) avznikd opat v kurdtorskej koncepcii Martiny
Martincovej. Tentokrét oslovila k spolupréci na realizacii vystavy Siestich sucasnych vytvarnikov, z ktorych
vacsina tvori v Banskej Bystrici a su¢asne pedagogicky pdésobi alebo sa aktivne angaZuje v oblasti vzdelavania
umenim. Nech sa paci... — slovné spojenie (zdvorilostna fraza) s réznymi vyznamovymi konotaciami je nazvom
vystavného projektu so socialnym aspektom autorskej dvojice Evy Hnatovej (1963) a Milana Hnata (1959). Na
jednej strane upriamuje pozornost prave nato, ako sa Zije s umenim v domacom prostredi, a sicasne na strane

druhej konfrontuje galerijné prostredie s takouto formou ,domaceho umenia“.

Prispevok sa stru¢ne venuje typu edukacnej vystavy vieobecne, naznacuje jej Specifikd a ciele, ale jeho
taziskom je priblizenie projektu Nech sa paci..., ktory je sucastou edukacnej vystavy. Autorka priblizuje
vychodiska, ciele tohto participativneho projektu so socialnym rozmerom, naznacuje jeho koncepciu

a samotnu realizaciu.

16.10.2018 — 24.2.2019

gooog
gooaf ]

WEr- Pu==f === possr

Obr.1. Plagat edukacnej vystavy Ako na umenie...
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EDUKACNA VYSTAVA

Edukacné vystavy v Stredoslovenskej galérii nadviazali na tradiciu didaktickych vystav z konca 80 -tych
az90 -tych rokov, ktoré vtedy koncipovala Katarina Sokolova. Mozno vnimat velmi pozitivne, Ze okrem
edukacnych programov (lektorské aktivity, komentované prehliadky, workshopy...), ktoré su sprievodnymi
aktivitami kazdej vystavy, sa v SSG udomacnili aj takto Specificky koncipované projekty, ktoré akcentuju
funkciu galérie, ako vzdelavacej institucie a galerijnému pedagdgovi umoznia realizovat sa aj kurdtorsky. Aké
ciele si kladu edukativne vystavy? Na konferencii galerijnej pedagogiky s nazvom Otvorena galéria (Bratislava,
april 2018) Martina Martincova vo svojom prispevku venovanom prave edukativnym vystavam, v suvislosti
s ich cielmi hovori o:

rozvijani vizualnej gramotnosti divaka

poskytovani podnetov na vnimanie a pochopenie diel vizudlneho umenia

poukazovani na r6zne moznosti ako vnimat, prijimat a interpretovat umelecké artefakty

participacii na zazitkovom uceni

rozvijani predstavivosti a divergentného myslenia

galerijnej integracii — galéria ako stcast Zivotného priestoru

rozvoj kritického myslenia

oslovovanie Sirokej $kaly navstevnikov

Edukacnd vystava pracuje s umenim ako s nastrojom vzdeldvania. Ndjst vhodné metédy a formy prace
s naro¢nym sucasnym divakom je jednou z galerijnych vyziev dneska. Funkcia galérii sa postupne meni.
»Galérie dneska” su uz nielen zbierkotvorné institlcie, institucie slizZiace na prezentaciu umenia, ale ¢oraz
CastejSie a vyznamnejsie ako doposial zastavaju funkciu vzdeldvaciu. Ciele odburavat fyzicki a mentélnu
bariéru vytvorent medzi divdkom ako percipientom adielom ako umeleckym artefaktom so statusom
+nedotknutelné” sa edukacné vystavy snazia dosiahnut, okrem iného, aj cielenym prezentovanim takych diel,
ktoré s divakom komunikuju aktivne, formou priamej interakcie. Tento pristup, neraz vyuzivajuci stratégiu hry,
zanechava vo vnimatelovi vyraznejsiu ,zazitkovu stopu”, napomahajicu vnimaniu, prijimaniu, a nasledne
k pochopeniu formalnych a myslienkovych kvalit prezentovanych diel. V tychto intencidch je koncipovana aj
prave prebiehajuica vystava Ako na umenie.... Jej kuratorkou je galerijnd pedagogicka, ktora si k spolupraci
prizyva vytvarnikov, a ddva im moznost, aby oni sami navrhli spésob interakcie ich diel s divdkom. Nasa

odpoved na tuto vyzvu je spolo¢ny projekt Nech sa paci...

PROJEKT NECH SA PACI...

Pri koncipovani projektu, sme uvazovali o viacerych moznych nazvoch, ale nakoniec sme sa rozhodli ho
nazvat Nech sa paci..., lebo tato zdvorilostna fraza v sebe kéduje okrem inych aj tie vyznamy, ktoré sme chceli

projektom zdoraznit.
Nech sa paci... = Vojdite prosim - pozvanie k vstupu (autorov do sukromia susedov, ludi do galérie)

Nech sa paci... = Prijmite prosim — ponuknutie k prijatiu, zdielaniu
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Nech sa paci... = Aby sa vam to pécilo - estetické kritérium pri hodnoteni vytvarného (ale aj inych druhov)
umenia povazuje hlavne laicky divdk za kltucové. Pacit sa vtomto kontexte mdzeme vsak rozsirit na byt

pochopeny, porozumeny, prijaty.

VYCHODISKA A CIELE

Z akych predpokladov a vychodisk sme vychadzali a preco sme sa rozhodli v suvislosti stematickym
zameranim vystavy prave pre takyto koncept? Co bolo jeho cielom?
Galéria ako pomyselny ,chram” umenia, je ¢asto pre bezného cloveka, do umenia nezasvateného,
priestorom uzavretym, nepristupnym. Mnohi [udia z vlastnej iniciativy nikdy don nevstupili, neprekonali
bariéru, ktord sa medzi nim a touto instituciou vytvorila, o jej prekonani mozno ani nikdy neuvazovali,
mnohi ludia by ani nevedeli povedat, kde sa galéria v meste nachadza. Dovody preco je tomu tak su rozne
a je ich viac. Okrem iného urcite mozno hovorit o strachu z nezndmeho, o ostychu, Ze ide o oblast v ktorej
sa neorientuju, nerozumeju jej, hlavne, ak sa jedna o prezentaciu suc¢asného umenia.
Napriek uvedenému sa viak v takmer kazdej domacnosti nachddza aspon nejaky artefakt, ktory by sme
mohli oznacit privlastkom umelecky. Su to diela réznej kvality, Zanru, ndmetov, prevedené v réznych
médiach a réznymi technikami. Len malokde by sme mozno nasli iplne prazdne steny. Ludia ich zapifaju
obrazmi ainymi artefaktmi, vytvarnymi dielami minimalne v snahe zutulnit, vyzdobit toto prostredie.
Nemusi ist vzdy oumelecké dielo zavaznej umeleckej kvality, dielo vyznamného, Skoleného autora.
Niekomu postaci aj reprodukcia, praca dietata, rodinna fotografia, ru¢na praca, umelecko-remeselny
predmet, nie¢o ¢o zodpoveda jeho vkusu, miere poznania, zorientovanosti v oblasti vytvarného umenia
a teda neraz moéze ist aj nekvalitné dielo aj o gy¢. Zaujimalo nas teda ¢i a akymi dielami sa fudia obklopuju,
na zaklade ¢oho si ich vyberaju, ¢o pre nich tieto diela znamenaju.
Hodnota tychto diel pre nich sa viak neodvija vzdy len od ich umeleckej hodnoty. Castokrat su tieto diela
sucastou ich Zivotného pribehu, spomienkou spojenou s okolnostami ich ziskania, spomienkou na ludi,
obdobie zivota, rézne rodinné udalosti, pamiatkou po predkoch atd. Pribeh spojeny s tymito dielami nas
zaujimal.
Uz takmer 30 rokov zijeme v panelovom dome, kde v jednom vchode Zije 14 rodin. S niektorymi susedmi
prehodime par zdvorilostnych viet, s niektorymi sa len pozdravime. Urcite su taki, ktori maju medzi sebou
aj blizSie vztahy, ale prilezitosti pri ktorych sa ludia spolu zidu je malo. M6Ze byt aj umenie takouto,
moznostou socialnej interakcie, prilezitostou kontaktovania sa, komunikacie a spoluprace?
Délezitym aspektom jednotlivych autorskych konceptov na vystave mala byt ich interaktivita, moznost aby
sa navstevnik, divak stal aktivnejsim, mal prilezitost zasiahnut do prezentovaného diela, podielat sa na
procese jeho vzniku, jeho premene, byt ich spoluautorom, zazit si tento proces a tym byt otvorenejsim jeho

vnimaniu, pochopeniu a interpretovaniu.

KONCEPCIA

Na zaklade uvedenych vychodisk a zdmeru vystavy, sme dospeli k projektu Nech sa pacdi..., ktorym chceme

upriamit pozornost na to, ako ludia ziju s umenim v domacom prostredi a zaroven primat k navsteve galérie aj
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takych ludi, ktori tam nikdy nevstupili, prave konfrontaciou galerijného prostredia s umenim, ktoré sa
nachadza v ich sikromnych priestoroch, v interiéroch ich bytov (,domace umenie”). V priestoroch galérie ako
«Chrdmu umenia” sa takto ocitaju diela zapozi¢ané od nasich susedov. Diela si vyberd sami susedia ako
spoluticastnici projektu podla vlastného uvazenia. Na uvolnené miesta na stenach ich bytov odkial boli obrazy
zvesené, v pripade ich zaujmu, zapozi¢iame pocas trvania vystavy nase diela. Dochadza tak k symbolickému
prepojeniu medzi verejnymi asukromnymi priestormi. Socidlny rozmer projektu poukazuje tiez na
komunikaciu v ramci susedskych vztahov, je impulzom, ktorého cielom je, na projekte participujucich fudi,
priviest do galérie nie ako do odcudzeného, odbornej verejnosti uré¢eného prostredia, ale niekde, kde sa

stretnu s nie¢im, ¢o je im zname, blizke. Popritom sa stretnu aj s inymi umeleckymi realizaciami.

Skuto¢nost, Ze sa na ,posvdtnej pode” galérie ocitaju diela roznej kvality, diela, ktoré by sa za inych
okolnosti nikdy v takejto institucii nemohli prezentovat, je pre nas in$pirativna. Prave v spojitosti s eduka¢nym
rozmerom samotnej vystavy povazujeme za podnetné a potrebné diskutovat a formulovat mnohé otazky

tykajlce sa podstaty, poslania a kritérii hodnotenia diel vytvarného umenia.

Sucastou projektu je aj interakcia s divakom, navstevnikom vystavy, ktora v nasom pripade spociva vo
vizualizovani hodnotenia vystavovanych obrazov podla r6znych kritérii pridelovanim a naliepanim farebnych
bodov, ¢im budu pri kazdom obraze na vymedzenej ploche vznikat zmnozenim bodov farebné koldze -

+malby"”.

REALIZACIA PROJEKTU

Vlastna realizacia projektu prebiehala v niekolkych etapéch, na réznych miestach, v ré6znych prostrediach.
Na jednej strane v prostrediach sukromnych, v bytoch oslovenych susedov a nasledne v prostredi verejnom,
vo vystavnych priestoroch galérie. Samotny proces vzniku, jeho organizacia boli pre nas zaujimavé a v uréitom
zmysle kltucové, tak ako je to vlastné podobnym projektom so socidlnym zameranim. Realizovanie nasho
zameru by ani nebolo mozné bez spoluprace, participacie oslovenych ludi, ktori sa takto stali v ur¢itom zmysle
jeho spoluautormi. Nas projekt bol na vzajomnej komunikacii a spolupraci so susedmi postaveny. Na zaciatku
sme samozrejme museli pocitat aj s ich odmietnutim, z coho sme mali zna¢né obavy. K spolupraci sme vyzvali
najskor obyvatelov v dvoch vchodoch, ¢o bolo spolu 28 rodin. Museli sme zvazovat velkost priestoru, ktory
sme mali v galérii k dispozicii. V pripade nezaujmu, sme boli pripraveni oslovit aj dalSich susedov. Napisali
a dorucili sme do kazdej rodiny list informujuci o naSom zamere s pozvanim k Ucasti na projekte, s tym, ze bude
nasledovat osobné stretnutie. A tak sme klopali na kazdé dvere, aby sme doplniliinformacie, vysvetlili pripadné
nejasnosti a hlavne zistili ich zaujem. Vysledkom sme boli nakoniec velmi milo prekvapeni. Vac¢sinou ndés
pozvali dnu a myslienka ich nadchla. Ochotne a ¢asto s hrdostou ndm ukdzali, aké diela maju. Nasim zamerom
bolo, aby vybrali dielo podla vlastného vyberu, s tym, ze to moze byt rozny Zaner, technika, kvalita, autor, hoci
aj reprodukcia. Do ich vyberu sme nezasahovali. Okrem diel, nas zaujimali aj pribehy, ktoré sa k dielam viazu,
pripadne nejaké ich komentare ozrejmujuce pévod obrazu, spdsob nadobudnutia a ich vztah k nemu. Zapisali
sme Utrzky z nasich rozhovorov a s ich sihlasom sme tieto texty pouzili pri inStaldcii a prilozili ich ku kazdému

vystavovanému dielu na vystave. Ako ilustraciu prikladdme niektoré z nich:
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Obr.2.3. M. P: ,Keska” na Spanej, akryl na platne - v 1. a v 32. def trvania vystavy

“Jediny obraz, ktory mdme je tento Matkov, ktory maloval kedysi v Skole. Vtedy sme chodili hladat ,kesky” a tdto

bola ukrytd v mare pri nejakej Sachte na Spanej doline. Je to mild pamiatka na to obdobie.” (Obr. 2.3.)

»Toto je nasa Marka, tak ju voldme. Kpili sme si ju viastne ako svadobny dar v Spisskej za 210 kés. Velmi sandm
pdcila. Tridsat' rokov tu visi pri okne, uz je celd vyblednutd, ale ndm je mild. Je to reprodukcia, také niekedy preddvali
zardmované. Kolkokrdt sme si uz-uz chceli kupit nejaky origindl, ale nakoniec sme sa rozhodli pre nieco, ¢o
potrebujeme.”...., keby som mohol, kupil by som si urcite Laluhu”... , a ja zase Kompdnka, nejaki zimna krajinu.”

(Obr. 4.

Obr.4. Méria Medvecka: Vietor v stiniskach, 1975, reprodukcia — zaber z 32. dria konania vystavy

MILAN LONGAUER: MATTERHORN, 2008, OLEJ

»Absolvoval som vystup na Matterhorn. Odfotil som sitam v muzeu obraz a stary otec mi podla neho namaloval

tento, ktory mi pripomina jednak to uZasné miesto, ale je aj pamiatkou na starého otca.”

JULIUS NEMCIK: KRAJINA, 1975, KOMBINOVANA TECHNIKA
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~Nepamdtdm sa od koho a preco, ale pri nejakej ceste do Bratislavy sme niesli s otcom majstrovi Nemcikovi
zemiaky. Za tuto sluzbu otec od neho dostal tento obrdzok. Pri pohlade nari dodnes citim na chrbte vdhu vreca

zemiakov, ktoré som niesol aZ hore do podkrovia, kde mal ateliér.”

STEFAN BIACOVSKY: LES, PASTEL

»Je to dielo méjho starého otca. Bol sice uradnik, ale malovanie bola jeho celoZivotnd vdsen. Aj smrt ho zastihla
pri malovani. Ako uradnika ho prekladali na ré6zne miesta a tak mdme obrazy z r6znych kutov Slovenska. Neviem

presne kedy a kde namaloval tento les.”

GUSTAV KLIMT: BOZK CELEMU SVETU, REPRODUKCIA

» Je to obrdzok z kalenddra. Klimta mdm rada. Pdci sa mi jeho pestrost farieb, zlato, honos, mozno preto, Ze nic¢
také nemdme. Mdm odloZeny aj kalenddr impresionistov, urcite si tieZ nieco ddm zardmovat. Mdm aj origindly od

Pruknera, ale tie by som nerada ddvala zdomu. Poznala som ho, bol nds sused.”

JAN KUDLICKA: LAUD . (PF 1993), 1992, KOLOROVANA GRAFIKA

» UZ ani neviem za ¢o mi obraz daroval kamardt. Zvesil ho doma zo steny ,napisal venovanie a teraz je u nds.”

SILVIA FRIDRICHOVA: KYTICA, 1986, OLEJ

» Deti mali birmovku a my sme za peniaze, ktoré im darovali kupili pre nich tento obraz.”
Sona Béhmerova: STIAVNICKA JAR, 2008, kvas

,» Potrebovali sme niekomu k sviatku kdpit dar a tak sme v Stiavnici vybrali tento obraz. Kym vsak bol este u nds,
tak som sa don zapozerala, Ze mi bolo luto sa s nim rozlucit. Nechali sme si ho a ako dar sme kupili iny. Aj sa za tu

svoju ,chamtivost” hanbim, ale nemohla som si poméct.”

Pri osobnych stretnutiach sme zistili, Ze v mnohych rodinach sa nachadza viac umeleckych artefaktov,
povicsine malieb réznych technik, ale nasli sa aj grafiky a reprodukcie. Zanrovo podla o¢akavania prevladali
krajiny, kytice, ale nasli sa aj abstraktné diela. Ich kvalita sa pohybovala od dobrej Urovne az po vyslovené gyce,
ale prekvapivo tych az tak vela nebolo. Okrem prac neprofesionalnych autorov vlastnili aj diela znamych
autorov, dokonca aj takych, ktori su zastupeni v zbierkach galérie. NaSou hlavnou snahou bolo, motivovat
tychto [udi k ndvsteve galérie. Z rozhovorov sme sa dozvedeli, Ze vaésina z nich naozaj prah galérie dosial nikdy
neprekrodila. Snazili sme sa im vstup do tohto pre nich neznameho prostredia ulah¢it, jednak tym, Ze tu okrem
inych prezentovanych diel, ndjdu nieco, ¢o doverne poznaju, ¢o tvori sucast ich sukromného priestoru, ale
zaroven sme im chceli poskytnut aj iny pohlad na ich obrazy. Aby sme do urcitej miery naplnili ich ocakévania,
nainstalovali sme ich tradi¢nym galerijnym spdsobom, ale ku kazdému obrazu je priradené platno, ktoré je
vyhradené na interakciu s divdkmi. Na obrazkoch, ktoré si zaznamenané v 32. den trvania vystavy je vidno

momentalny stav interakcie, pribudanie hodnoteni - zahustovanie ,malby” (Obr. 5. - 12.).
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Obr. 5.-12. Pohlad na spdsob instalacie niektorych obrazov

Nemenej dolezité bolo stretnutie znamych ludi, susedov. Tesili sme sa so stretnutia na vernisazi, $koda len,
ze neprisli vsetci. (Obr.13.-18.) Predpokladame vsak, Ze sa im podari prist na niektoré sprievodné podujatia
(komentované prehliadky, workshopy, alebo prednasky) pocas trvania vystavy a privedu so sebou aj dalSich,
rodinnych prislusnikov a znamych. Je vyborné, Ze sa na vystave mozu stretnut aj s inymi projektmi, do ktorych
sa tiez moézu réznou mierou zapojit, kazdy z nich ich totiz k vlastnej mentalnej ale aj fyzickej aktivite nabada.
Naviac su to vietko projekty, ktoré mozu urcite zaujat aj deti, projekty, ktoré motivuju navstevnika aj fyzicky si
ohmatat priestor galérie, dotykat sa ho a zaroven sa spolupodielat na vzniku a premene umeleckych diel, ¢o
by im malo pomdct akceptovat aj takéto formy umenia, prijat ich a porozumiet im. Takyto typ vystav, ako aj
konkrétne projekty umoznia divakovi sa uvolnit a difame, ze tento pocit, zaZitok bude natolko silny, Ze im
pomdze prekonat strach a odstup od institlcie galérie. Je potrebné spomenut, Zze velmi podnetnou pre
formulovanie otazok suvisiacich s hodnotou a kvalitou umeleckych diel bola skutoc¢nost, ze susedny projekt
pracoval sdielami zdepozitu galérie atak sa vo vedlajsej miestnosti nachddzaju diela profesionalnych
vytvarnikov stvarnujuce podobné ndmety azanre. Podobnosti arozdielnosti medzi nimi napoméhaju
k formulovaniu mnohych otazok suvisiacich s hodnotou a kvalitou umeleckych diel. Tu je velky priestor pre

galerijnych pedagoégov.
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Obr.13.-17. Stretnutie na vernisazi vystavy a na komentovanej prehliadke Obr.18.

Zamerom celkovej koncepcie vystavy bolo prezentovat diela, ktoré maju za ciel aktivne komunikovat
sdivdkom formou interakcie, ¢im sa ndvstevnik dostdva zpozicie divdka do role ucastnika, ktory sa
v priamej interakcii s dielom mo6ze oboznadmit s formalnymi, ako i obsahovymi kvalitami prezentovanych diel,
alebo s inymi aspektmi s nimi suvisiacimi. V nasom pripade bol prvok interaktivity obsiahnuty uz v participacii
Ucastnikov projektu, ,konzumentov” umenia, ale chceli sme poskytnut moznost aktivneho zdielania vSetkym
navstevnikom vystavy. Projekt Nech sa paci..., prindsa do galérie aj diela, posudzované odbornymi kritériami,
pochybnej kvality, ¢im vytvdéra prileZitost k nastolovaniu otdzok suvisiacich s hodnotenim umenia, priestor pre
diskurz k témam ¢o je to umenie, aké je jeho poslanie, v ¢om spociva hodnota umeleckého diela, v ¢om jeho
kvalita, ¢o je to gy¢, ale aj otdzky suvisiace s poslanim institucie galérie, jej funkcie a pristupnosti laickej
verejnosti. Interaktivita preto smerovala k hodnoteniu vystavovanych diel, nie vak s pozicie odbornej, ale skor
subjektivnej a laickej. Naformulovali sme niekolko vyjadreni (Obr.19.) vyjadrujucich mozné vnimanie
a posudzovanie tychto obrazov, tykajucich sa hlavne estetickych kritérii, ktoré su pre bezného divaka
najdolezitejsie. Kazdému vyjadreniu sme prisudili bod prislusnej farby a poziadali percipienta, aby pridelil
obrazom body a nalepil ich na platno, priradené ku kazdému obrazu (Obr.20,21). Na platnach vznikaju akési
~emotikony” jednotlivych obrazov, po formalnej stranke priliepanim, priradovanim a vrstvenim bodov réznych
farieb a velkosti kolaze, podobné ,malbam” (Obr.22-26). Tieto su zaroven vizualizdciou mnozstva Ucastnikov
tejto aktivity. VSetci divaci, ktori sa zU¢astnia tejto aktivity sa tak zdcastriuju aj na vzniku novych obrazov, ktoré
pripominaju niektoré z malieb Milana Hnata z cyklu ,Dot painting” (Obr. 27,28). Nasim zdmerom je v priebehu
vystavy (workshop, finisaz) zjednotlivych vzniknutych ,malieb” manipuldciou, zmenou ich usporiadania
vytvarat moznosti novej malby a konfrontovat ju s touto malbou autora projektu. Tak ako uz bolo uvedené,
projekt sa realizoval nielen vo verejnom priestore galérie, ale aj v sukromnych priestoroch bytov nasich
susedov. Nase autorstvo sice spociva v koncepte tohto projektu, ale nasa vlastna tvorba nie je prezentovana
v galérii, ale v bytoch ucastnikov projektu. Na miesta odkial' oni zvesili obraz zapozi¢any na vystavu, sme im my
ponukli nase dielo podla ndsho vyberu. Pocas trvania vystavy budd mat moznost ho vnimat a mozno aj
porozumiet mu, interpretovat si ho podla svojich moznosti. Ak by mali zdujem, mézeme im spristupnit nasu
autorsku interpretéciu v rdmci osobného stretnutia. Nas samych bude urcite zaujimat ich autenticky pohlfad.
Je zaujimavé, ze aj ti ludia, ktori sa s velkym zaujmom zucastnili projektu, neboli vsetci otvoreni myslienke,

zapozicania si niektorého nasho diela.
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Mili navstevnici,

Dear visitors,

moiné dojmy z obrazov.

@ Foilatobo, s kiorym vyjadrenimsa

bod prilepenim na plochu bieleho plima

@ PriieNrmotete sl vinceré body.

obraz sa mi pagi

obrazma zaujal svojim nametom

obrazmé pésobivii atmesféru

obrazu nerozumiem

Q0o

obraz ma vébec nezaufal

zaujima nés, we are interested
ako vnimate 5 in how you
vystavené % & perceive
diela. 78 oo exposed works.
Postup: Instructions:

e o kb

the passible impressions of the paintings.

o ing fo which ol identify y
‘with, give each painting a colour dot by siicking
it10 the white canvas located near each
exposed pisce.

. The size of the dot expresses the intensity
of your impression.

@ Youcansise grantmaliple dots.

like the painting

the painting impressed me withits motif

R s
SR . .

1 do not understand the painting

O0o

| was not impressed by the painting af all

Obr.27.,28. Milan Hnat: Malby z cyklu Dot painting

Osobné stretnutia a rozhovory so susedmi nielen o umeni, povazujeme za délezitd sicast projektu, ale radi
by sme vytvorili priestor na opatovné stretnutie s nimi aj v galérii, mozno v ramci finisdZe vystavy. KedzZe
vacsina autorskych projektov na vystave je procesudlneho charakteru, ¢o znamend, Ze v Case sa prave
interakciou navstevnikov menia, bolo by vhodné, aby divaci boli konfrontovani s touto premenou, uvedomili
si podiel svojej spoluti¢asti na nej. Pre Ucastnikov projektu by bolo zaujimavé oboznamit sa so spatnou vazbou,
hodnotenim, ktoré ich obrazom pridelili ndvstevnici. Okrem zrealizovania uz spomenutej akcie s vzniknutymi

»malbami”, by finisdz mohla byt prilezitostou na uzavretie a vyhodnotenie projektu, na sprostredkovanie
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dojmov, nadobudnutych poznatkov, na diskusiu, priestorom na naznacenie aspon niektorych odpovedi na

otazku: ,,Ako na umenie...?”

ZAVER

Realizcia projektu Nech sa paci.. na edukacnej vystave bola aje pre nas zaujimavou a podnetnou
skudsenostou. O podobnom projekte sme uz uvazovali velmi davno a v rdmci tejto vystavy sme sa k ndpadu
vratili a trochu ho modifikovali. Boli sme skuto¢ne velmi milo prekvapeni zaujmom zo strany susedov. Spatna
vazba od nich je tiez pozitivna, ale zatial sa vsetci na vystavu pozriet neboli. Doma maju zavesené nase obrazy

a dufame, ze budeme mat prilezitost pohovorit s nimi aj o nasich dielach.

Vsetky autorské projekty ponukaju vlastné pristupy apohlady na umenie, ale je zaujimavé, Ze bez
predchéadzajucej vzajomnej dohody sa stretli v tom, Ze do urcitej miery naburavaju obraz galérie ako elitarskej,
sirokej verejnosti skér nedostupnej institucie. Predstavuju si ju ako verejnosti otvorenejsi, sociokultirny

priestor.
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SPOZNAVANIE DREVENEJ SAKRALNEJ LUDOVE]
ARCHITEKTURY CEZ TVORIVE AKTIVITY
V PRIMARNOM VZDELAVANI

MONIKA HOMOLOVA

Abstrakt: Prispevok poukazuje na vyznam spoznavania drevenej ludovej sakrdlnej architektury Slovenska ako
kultdrneho dedi¢stva zapisaného na svetovu listinu UNESCO. Zameriava sa na konkrétne spdsoby a metodické postupy
spoznavania drevenych chrdmov po architektonickej, historickej, ale i geografickej stranke. Prispevok zarovern prezentuje

ukézky prac Ziakov, ktoré st vysledkom aplikacie témy cez vytvarn, literarnu a informatickd vychova v 3. roéniku Z5.
Kltucové slova: artikula, cerkvy, dreveny kostol, primarne vzdelavanie

Abstract: The article points out the importance of learning about the Slovek wooden folk sacral architekture as
a cultural heritage registered in the UNESCO World Charter. It focuses on the specific ways and methodical approaches to
gaining the knowledge about the wooden churchces from the architectural, historical and geographical point of wiew. The
article presents the examples of pupils'work, which demostrates the result of the application of the topic in the art and

literature lessons as well as IT lessons in the 3rd grade of the primary schools.

Key words: Artikula, cerkvy, wooden church, primary schools

uvoD

Ktosi mudry raz povedal: ,Uvedomenie si viastnej smrti vyvoldva v nds potrebu nieco po sebe zanechat." Na
Uzemi Slovenska je tento fakt prezentovany na kazdom kroku v réznych formach ludovej kultary. Specifickym
dedi¢stvom ,nasich otcov” je drevena sakralna architektura, inak povedané aj drevené chramy. N&s prispevok

sa zamerieva na spoznavanie tychto kultdrnych pamiatok cez tvorivé aktivity v primarnom vzdeldvani.

DREVENE CHRAMY

Na nasom uUzemi je roztrusenych 61 drevenych sakrdlnych stavieb, ato rozlicnych ritov: 44 cerkvi
(gréckokatolicke a pravoslavne), 11 rimskokatolickych a6 evanjelickych artikularnych chrdmov. Prvé
pochadzaju priblizne zo 16. storocia. Na ich stavbu mala velky vplyv hiboka viera a udomacriovanie krestanstva
v Uhorsku, ktoré bolo v tej dobe zlozité, pretoze ho urcoval mocensky stret zdpadnej rimskej a vychodnej
byzantskej ndbozenskej ideoldgie. Na izemi dneSného Slovenska Zili od konca stredoveku viaceré krestanské
konfesie (rimskokatolici, pravoslavni, evanjelici augsburského a helvétskeho vyznania - luterani a kalvini,
neskoér i uniati — gréckokatolicki veriaci) aetnické skupiny. Osobitnou skupinou bola pocetnad Zidovska

komunita. Stredna Eurdpa sa teda sformovala ojedinelym fenoménom multikonfesiondlnej a multietnickej
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symbidzy, ktora sa okrem iného odrzkadlila prave na architekture a vytvarnom prejave pri stavbe drevenych
chrdamov. (Dudds, Gojdic, §ukaj|ova, 2007 s. 4). Stavebno-konstrukéné a vytvarno-dekoracné riedenia
drevenych sakrdlnych stavieb vychadzali zdomacich tradicii. Zru¢nost autorov sa rozvijala z generacie na
generaciu. Vznikali nové, blizsie kontakty v ramci Eurépy, ktoré do mnohych stavieb chrdmov prinadsali nové
architektonické prvky, netradi¢né vyrazové prostriedky a technické riedenia, ale aj napriek tomu vzdy ostavali
sami sebou. Stavby boli postavené vylu¢ne z dreva bez pouzitia jediného klinca. Za najstarsie chramy sa
povazuju Cerkva sv. Lukdsa v Troc¢anoch a rimskokatolicky kostol sv. Frantiska z Assisi v Hervartove, obe zo 14.
storocia. Zo 17. a 18. storocia pochadzaju drevené artikuldrne kostoly. Za najmladsie sa povazuju chramy

vychodného obradu z 18. a 19. storocia.

ARCHITEKTURA

Charakteristickym znakom drevenych chrdmov je ich zrubova konstrukcia, ktora vyuziva pravouhlé alebo

polygonalne konstrukéné tvary. Ojedinele sa pri stavbe vezi vyuzivala stipikova konstrukcia.

Na nasom Uzemi sa vynimoc¢ne pouzivala aj hrazdena technika a to pri stavbach evanjelickych chrédmov.
Kostrukcia pozostavala zo systémov rdmov, vzpier a zavetreni, pricom steny tvorili doskové vyplne. Skoro
vsetky chramy su postavané tak, aby ich konstrukcia symbolizovala Sv. Trojicu. Chrdmy su vacsinou trojdielne,
umocnené trojicou vezi, ktoré sa zvySuju smerom na zdpad. Znaky ludovej architektury v tychto stavbach
zvacsa nachadzame pri Sindlovej streche, kde su jednotlivé Sindle ukladané do réznych vzorov. Mézu byt

zdobené tesarskymi a rezbarskymi ornamentmi alebo inymi kovovymi doplnkami a Zeleznymi krizmi.

MALIARSTVO

Zékladnou sucastou pravoslavnych a gréckokatolickych cerkvi je ikonostas, ktory symbolizuje nebo.
Predstavuje spojenie architektury, maliarstva a rezbarstva. Je rozdeleny na dve casti a to cast pre veriacich
a cast pre knaza. lkonostas je zloZzeny z troch dveri. Kiiaz alebo biskup vchadza cez stredné dvere, tzv. cisarske.
Po bokoch sa nachddzaju diakonské dvere. Okrem toho sa na ikonostase nachadza pat radov ikon s biblickymi
nametmi. Zvysny interiér je vyplneny nastennymi malbami, ktorych ndmetom su vyjavy zo Starého a Nového

zakona. Autori vytvorili origindlnu povabnu krasu Cerpajucu z fudovej tradicie nasho néroda.

Kazdy dreveny chram je $pecificky a nie¢im odlisny. TaktieZ sa ku kazdému viazu iné historické udalosti.
Drevené chrdmy su bezpochyby obrazom dobového vnimania naboZenského Zivota akonkrétneho
praktizovania viery dedinského ludu v danom historickom obdobi. Stavby zosobrovali nehmotnu duchovnu

kultaru fludového tvorcu majuceho prirodzeny cit. (Dudas, Gojdic, §ukaj|ova, 2007)

Vynimocnost drevenych chrdmov ocenil aj Vybor svetového dedic¢stva v kanadskom Quebecu, ked' na
zaklade splnenych kritérii v roku 2008 zapisali na Zoznam svetového dedi¢stva UNESCO osem drevenych
chrdmov a to:

rimskokatolicky Kostol sv. Frantiska z Assisi v Hervartove (kostol s dvorom a opevnenim),

rimskokatolicky Kostol Vsetkych sviitych v Tvrdo$ine (kostol s ohrani¢enym cintorinom),
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evanjelicky (artikuldrny) kostol so zvonicou v Hronseku (oploteny areal kostola a k nemu patriaca drevend
zZvonica),

evanjelicky (artikularny) kostol v Kezmarku (kostol),

evanjelicky (artikularny) kostol v Lestinach (kostol v ohrade s cintorinom),

gréckokatolicky Chram sv. Mikuldsa v Bodruzale (chram),

gréckokatolicky Chrdm Archanjela Michala v Ladomirovej (chrdm s ohradou),

gréckokatolicky Chrdm sv. Mikuldsa v Ruskej Bystrej (aredl chrdmu vymedzeny drevenou ohradou so

vstupnou brankou, samostatnou zvonicou a s prilahlym cintorinom).

(Dvorakova, 2009, s. 99) Na nasom Uzemi je 61 drevenych chrdmov. Nie je redlne venovat sa v skolskom
prostredi vietkym a preto sme pre aplikaciu zvolili prdve osem drevenych chramov zapisanych na listinu

UNESCO.

VYZNAM A APLIKACIA TEMY V PRIMARNOM VZDELAVANI

Prvé dotyky s kulturou, fudovou kultdrou ¢i historickymi pamiatkami deti ziskavaju uz od detstva. Velakrat,
este skor ako deti za¢nu navstevovat matersku skolu, spolu s rodi¢mi prichadzaju na hrady, zamky, navstevuju
skanzeny a spozndvaju ich histériu. Cez tradi¢né zariadenie alebo iné rekvizity deti mézu ziskat skisenost
a lepsie pochopit Zivot kedysi a dnes. Takymto spoésobom sa im do pamati viac a viac vryvaju informacie
o nasich niektorych historickych skvostoch. Drevené chrdmy ale pri takomto spozndvani povacsine absentuju
alebo ostavaju v Uzadi. Prechadzaju do zabudnutia. Pri¢in je hned niekolko, napr. nie prilis atraktivna poloha,
nerozvinuty cestovny ruch ¢&i nedostatoc¢na propagdcia. Prdve ztoho dovodu je vhodnejsie zacat so
spoznavanim tychto kultarnych i historickych pamiatok uz na 1. stupni ZS5. Na prvy pohlad sa méze zdat, Ze pre
deti v tomto veku je téma nezdazivna a preto je doélezité uchopit jej aplikaciu tak, aby poznavanie nadobudlo

tvorivy a hravy charakter.

APLIKACIA TEMY DREVENA SAKRALNA LUDOVA ARCHITEKTURA V 3. ROCNIKU z$

Problematiku drevenej sakralnej fludovej architektury sme sa rozhodli aplikovat do predmetov informatika,
slovensky jazyk a literatura a vytvarna vychova. Z nasho pohladu prave tieto predmety maju najvacsi potencial
z hladiska ziskavania informdcii, teda aj spozndvania drevenych chrdmov. Ich ndsledné spracovanie cez tvorivé
¢innosti umozni utvrdenie si novych poznatkov a zaroven aj rozvijanie vytvarného citenia a ziskavanie novych

zruc¢nosti v oblasti plosnych a plastickych vytvarnych technik.

V nasledujucej casti stru¢ne popisujeme aktivity, v ktorych sme realizovali spominanu problematiku
drevenej sakrdlnej architektiry v 3. ro¢niku zdkladnej Skoly. Aktivity sme integrovali do klasického typu
vyucovacej hodiny. Po kazdej nasledovali eite otazky na zamyslenie a reflexiu. Cinnosti okrem uvodnej

sprevadzala aj priebeznd motivacia.

ZOZNAMOVANIE S DREVENYMI CHRAMAMI

Predmet: Vytvarna vychova
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Medzipredmetové vztahy: Pracovné vyucovanie

Pomécky: prezentacné vided chramov (www.homolovadrevenechramy.webnode.sk), fotografie chramov,

plastelina, lego

Popis: S detmi si pozrieme kratke videa o drevenych chrdmoch. Nasledne pomocou fotografie opisujeme
vonkajsiu stavbu chramov. Potom si deti vybert bud'lego alebo plastelinu a podla fotografii sa snazia vytvorit
alebo postavit jeho napodobeninu. Na zaver kazdy prezentuje svoj chrdm a povie, preco si vybral prave ten

a ¢o sa mu na iom najviac pacilo.

Obr.2 Drevené chramy z plasteliny a lega

108



Kreativne reflexivne emociondlne alternativne - umelecké vzdeldvanie

Obr.3 Drevené chramy z plasteliny a lega

KONGRES

Predmet: Slovensky jazyk a literatira
Medzipredmetové vztahy: Informatika

Pomécky: obrazky drevenych chramov, knihy, internet

Postup: Detom vysvetlime, aky mé vyznam organizécia UNESCO a na ¢o slizi. Vysvetlime im, akd funkciu
ma Vybor svetového dedi¢stva UNESCO atiez ¢o je Zoznam svetového dedi¢stva UNESCO, za akych
podmienok sa do toho zoznamu zapisuju kultdrne alebo prirodné pamiatky. Informujeme ich, Ze aj osem

drevenych chramov splnilo podmienky zapisu na tuto listinu.

Zo Ziakov vytvorime osem skupin. Kazdej skupine pridelime jeden dreveny chram zapisany na listinu
svetového dedi¢stva UNESCO. Ulohou kazdej skupiny je pripravit si zliteratry ainternetu verbalnu
prezentaciu o vynimocnosti svojho chrdmu. Nasledne budu ¢lenovia skupiny prezentovat zistené informacie

pred triedou, ktora bude predstavovat Vybor UNESCO.

MODEL DREVENEHO CHRAMU

Predmet: Vytvarna vychova

Medzipredmetové vztahy: Pracovné vyucovanie
Pomécky:karton, temperové farby, tavna pistol, lepiaca péaska

Postup: Deti uvedieme do toho, Ze aj my si ideme teraz vytvorit jeden model dreveného kostola. Deti
rozdelime do dvoch skupin. Prva skupina je ur¢ena pre mensie deti (Uloha ma mensiu naro¢nost), druha pre

starsie (Uloha ma vacsiu naro¢nost).

Prvej skupine ddme kartoén, na ktorom je rozkresleny plan modelu dreveného kostola. Kartén budu strihat,

hladat sposob, ako ho poskladat a nasledne zlepit. Kostol dotvoria farbou.
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Obr.4 Dreveny kostol prvej skupiny

Druhej skupine predlozime uz vyrezany rozkresleny model dreveného kostola (aby sme usetrili ¢as). Kartén
poskladaju a zalepia paskou alebo tavnou pistolou. Deti maju dalej rozdelent pracu, ktord po ur¢itom case
obmienaju. Chvilu jedna cast strihd pdasy, symbolizujuce drevené casti kostola (obklad) a druhd ich lepi na

kostol. Striedaju sa.

Obr.5 Zhotovovanie dreveného kostola druhej skupiny
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Obr. 6 Dokonceny kostol druhej skupiny (gréckokatolicky Chrdm sv. Mikuldsa v Ruskej Bystrej)

LEPORELO
Predmet: Vlytvarna vychova
Medzipredmetové vztahy: Slovensky jazyk a literatura

Pomécky: 8 karténov (velkost A4), lepiaca paska, kanceldrsky papier, vykresy, ty¢inkové lepidlo, vodové
farby, cierna fixka, fotografie drevenych kostolov, zdroj textu o drevenych chrdmoch - internet, knihy: napr. M.

Dudds a kol., Kultirne krdsy Slovenska, Drevené chrdmy, 2007 Dajama

Postup: Deti rozdelime na dve skupiny: maliarov a spisovatelov. Ulohou kazdého maliara je vybrat si jeden
dreveny kostol a podla fotografie ho ¢o najrealistickejsie nakreslit. Kostol si deti m6zu predkreslit ceruzou
a nasledne vymalovat vodovymi farbami. Hlavné ¢rty kostola obtiahnut &iernou fixkou. Ulohou spisovatelov je
zinternetu alebo knizky zistit informacie o kostole a spisat ich krasopisnym pismom na papier. (Papier je
otoceny tak ako kresby kostolov - odpori¢ame po 3irke). Kartény zlepime lepiacou paskou. Nalepime kresby
a texty. Na konci méZzeme zhodnotit pracu. M6Zzeme diskutovat o tom, ktory kostol sa detom najviac pacil

a preco.

CHRAM Z KARTONOVEJ TLACE

Predmet: Vytvarna vychova

Medzipredmetové vztahy:

Pomécky: fotografie kostola, kartén, noznice, lepidlo, graficka farba, ceruza

Postup: Na karton si deti predkreslia ceruzou casti dreveného kostola (m6zu to byt aj geometrické tvary).
Nasledne ¢asti vystrihnu z karténu, pomocou lepidla nalepia na karténovu podlozku, val¢ekom nanesu farbu

a odtlacia na papier.
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Obr.7 Ukéazka préace (Chram sv. Mikulasa v Bodruzale)

VYLET

Predmet: Informatika

Medzipredmetové vztahy: Vlastiveda

Pomécky: mapa Slovenska, PC, internet, papier, pero

Postup: Deti rozdelime do ésmich skupin. Kazdej skupine uréime jeden kostol. Ulohou kazdej skupiny je
naplanovat sSkolsky vylet tak, aby spojili navstevu kostola s exkurziou mesta. Na mape (redlnej alebo cez
aplikiciu google maps) ndjdu najbliZsie najvacsie mesto pri zadanom drevenom kostole. Zistia, aké pamiatky,

galérie sa nachadzaju v meste a vytvoria program. (Homolova, 2017)

POHLADNICA

Predmet: Informatika

Medzipredmetové vztahy: Vytvarna vychova
Pomécky: PC, internet

Postup: Deti uvedieme, Ze nasou dalSou ulohou je vytvorit pohladnicu drevenych chrdmov. Po prichode do
PC ucebne zZiakom vysvetlime postup vytvorenia pohladnice. Kroky vytvorenia pohladnice by uz mali mat

osvojené z predchadzajucich hodin, a tato uloha by pre nich mala byt opakovanim nadobudnutych zru¢nosti.

Postup:
1. Najdenie a ulozenie fotografii drevenych chramov do prie¢inku v PC.
2. Otvorenie programu Word a nastavenie strany formatu A5

3. Povkladanie fotografii do programu Word.
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4. Vlozenie textu (ndzov pohladnice, ndzvy chrdmov) vo Word Arte

ZAVER

Ludova kultdra azvldst drevené chramy patria kvyznamnému dedic¢stvu ,nasich otcov”. Nasou
povinnostou je ich zachovanie, ale nielen to. Dnesna doba nam dava moznosti pochvalit sa tymito skvostmi
celému svetu. Svetova organizacia UNESCO ich zaradila do kulturneho dedi¢stva sveta. Toto privilégium nds
zavazuje pred buducimi generaciami nielen Slovenska, ale uz spomenutého celého sveta, prezentovat ich. No

skor ako nieco ponukneme my svetu, musime to najskor sami spoznat.

V prispevku sme sa snazili prezentovat aplikiciu tejto témy do vyucovacieho procesu v primarnom
vzdelavani. Vychadzali sme z toho, Ze najefektivnejsi spdsob, ako sa dieta nie¢o nauci, je cez osobny zazitok,
skusenost a cez aktivity. Tieto Ziakom nielen prindsali nové vedomosti, ale zaroven ich v nich utvrdzovali
a upevnovali. Na realizaciu sme zvolili predmety, ktoré najviac podporuju takého vzdelavanie, hoci je mozné
ich medzipredmetovo poprepajat s dalsimi. Z dovodu nedostatku ¢asu sme sa zamerali hlavne na predmety

slovensky jazyk, vytvarnda vychova a informatika.

Slovensky jazyk a informatika velmi Uzko spolu suvisia a ich vyuZitie sme nasli v ¢innostiach zameranych na
ziskavanie informacii o drevenych chrdmoch aich spracovanie. Rozvijali sme tak citatelski gramotnost
v spolupraci s informac¢nou gramotnostou, cez ktoré sa ziaci ucili rozoznavat, ktoré informacie su dolezité
a potrebné a nasledne ich efektivne spracovat, ¢i uz do prispevkov v aktivite , kongres, leporelo, vylet” alebo si
tym pomoct pri vytvoreni chrdmu. Informacna gramotnost bola Uzko prepojena taktiez s digitalnou, pretoze
na vyhladavanie uUdajov aspracovanie sme vyuzivali komunikacné nastroje a siete vyhladavania. Tato
gramotnost sa odzrkadlila aj vtedy, ked’sme pomocou programov Word a Skicar vytvarali pohladnice. Tam sme
okrem ovladania funkcii daného programu zapojili aj vytvarné citenie, ¢i uz pri kompozi¢cnom ukladani
fotografii, ndzvov, textov, ale aj pri dotvoreni pohladnice, napr. réznymi automatickymi tvarmi a pod. V rozvoji
vytvarnej gramotnosti sme pokracovali cez vytvarné cinnosti, ktorych vysledkom bol chrdm karténovej tlace,
leporelo, model dreveného chramu. Pocas vytvarania tychto prac sme sa oboznamovali s architektonickymi
prvkami jednotlivych chrdmov. Kladli sme déraz na to, ze jednotlivé stavby su postavené bez jediného klinca.
Hladali sme v nich prvky ludovej architektury. Spoznavali sme jednotlivé pribehy chramov a za akych okolnosti
boli postavené. Rozvijali sme pozorovacie schopnosti, jemnu motoriku, zdkladné zrucnosti pri praci
s materidlom a nastrojmi. Okrem toho sme cez dané aktivity podporovali pozitivnu klimu v triede. Upevnovali
sme socialne zru¢nosti pradcou v skupinach, v ktorych sa snazili vzajomne spolupracovat, tolerovat sa, pomahat
si, komunikovat, byt empaticki a pozorni. Pocas celej aplikacie témy sme sa snazili rozvijat celtd osobnost
dietata, jeho zru¢nosti, kompetencie a vedomosti. Viedli sme ich ku spoznaniu histérie, Ucte ¢loveku a jeho
praci, k utvaraniu hodnat, kultivovaniu. Verime tomu, Ze okrem vedomosti si Ziaci odniesli aj pozitivny zazitok

a budu ho rozsirovat do svojich domovov.
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AKTUALNE BARIERY
VYTVARNEJ KREATIVITY U DETI

MONIKA KEPICOVA

Abstrakt: V procese tvorivych edukacnych cinnosti nardzame aj na bariéry, ktoré je potrebné odstranit pripadne ich
Ciastocne minimalizovat a predchadzat im. Bariéry vo vytvarnej kreativite dokazu zmenit celkovy vytvarny prejav dietata,
ale aj jeho postoj k vytvarnej ¢innosti a umeniu. Prispevok sa snazi priblizit a zmapovat situaciu naj¢astejsie prevladajucich
bariér vo vytvarnej kreativite a expresii deti. Zaoberame sa viacerymi druhmi bariér kreativity, ako st napriklad kultdrne,

emocné ¢i intelektové bariéry, ktorych vyskyt a vplyv na dieta pozorujeme priamo v eduka¢nom prostredi.?*
Klacové slova: bariéry kreativity, interné bariéry kreativity, externé bariéry kreativity

Abstract: In the process of creative educational activities, we also encounter barriers that need to be eliminated or
partially minimized and prevented. Barriers in artistic creativity can alter the overall artistic expression of the child, but also
its attitude to art and artistic activities. The article tries to get closer to and map out the situation of the most prevalent
barriers in artistic creativity and children's expression. We deal with several types of barriers to creativity, such as cultural,
emotional or intellectual barriers, whose occurrence and impact on the child are observed directly in the educational

environment.

Key words: barriers of creativity, internal barriers of creativity, external barriers of creativity

uvoD

Tvorivost by mala v prvom rade prindsat autorovi radost, no v urcitych pripadoch sa méze stat pre autora
i obtiaznou. U niektorych deti sa pocas individuadlneho vyvoja mézeme stretnut s tvorivymi i netvorivymi
etapami. Niekedy je mozné pozorovat Uplné potlacenie tvorivych prvkov, akoby Uplne vyhasli, ktoré sa viak
po urtitej dobe opdt objavia. Ak dieta pri vytvarnej ¢innosti preziva radost a uspokojenie, predpokladame, ze
v tejto ¢innosti bude chciet zotrvavat i nadalej. V tomto $tadiu viak mézu nastat r6zne okolnosti, tzv. bariéry,
ktoré tento tvorivy proces ovplyviiuju. Co vietko méze narusit pocit radosti z vytvarného prejavu do takej

miery, ze dieta Uplne strati zaujem o tuto ¢innost?

VSEOBECNE POPISOVANE BARIERY KREATIVITY

Potreba tvorit je pre deti jednou z najprirodzenejsich. V kazdom $tadiu detského vyvinu sa hlésia do
popredia rozne potreby. Ak je dieta zdravé, prirodzene na ne reaguje na ziklade svojich vnutornych

a vonkajsich podnetov. Napriklad ak chce byt dieta zac¢lenené v urcitej skupine je potrebné, aby dokazalo

24 Prispevok vznikol v rdmci rieSenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a middeze.
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ovladat schopnost prispdsobovat sa, komunikovat alebo byt naklonené kompromisu. Na druhej strane mézu
nové skusenosti u dietata vyvolat Gzkost a obavu, a to i vtedy, ak sa jednd o pomerne odolné dieta. Zdravé
dieta dokaze tuto Uzkost prijat a spracovat ako novu skusenost, méze sa vsak stat, ze dietatu neostane dostatok
energie na spracovavanie inych podnetov. Prave potreba zaclenenia sa do skupiny je pre dieta natolko
dolezita, ze mdze niekedy spdsobit Uplné vytesnenie tvorivého vyjadrovania. Striedanie obdobia rozvoja
a utlmu kreativity u deti moze sposobovat aj ich konformita a individualita. V priebehu obdobia, kedy je dieta
naklonené k prejavom vlastnej originality, m6Ze dochadzat k tazkostiam v prispdsobovani sa v skupine. Ak je
ale dominantna konformita, ustupuju u dietata vlastnosti suvisiace s individualitou, ¢im dochadza aj k Ustupu

tvorivosti (Bean, 1995).

Ucinky konformity, ktora sa povazuje vo véeobecnosti za jednu z kli¢ovych bariér tvorivosti a jej protipélu
- nezavislosti popisuje vo svojej praci aj Pondelikové (2015). ,Pri zistovani vztahov tvorivosti a prosocidlnych
aspektov konformity sa ukdzali pozitivne vztahy tvorivych schopnosti knekonformnému sprdvaniu
v kvantitativnych i kvalitativnych ukazovateloch. Pri rozhodovani sa v socidlnych dilemdch v smere nezdvislosti i
konformity zohrdva vyznamnud ulohu flexibilita myslenia. Vyznamné vztahy vykazovala k nekonformnému
sprdvaniu uvysoko tvorivych avich chdpani socidlnych, resp. mordinych noriem. V kvalite argumentdcie pri
zdévodriovani prosocidlneho i antisocidlneho sprdvania boli vyznamné rozdiely: u vysoko tvorivych prevazovalo
zdébvodriovanie rolovym sprdvanim, reciprocitou a ochotou riskovat, nizko tvorivi uvddzali ako najéastejsi dévod

k prosocidlnemu a antisocidlnemu sprdvaniu konformitu so skupinou.” (Pondelikova, 2015, s. 16).

K bariéram viak méze dochadzat nie len v oblasti vyvoja dietata, ale aj z hladiska vplyvania vonkajsich
faktorov, ako napriklad zadsadné zmeny v Zivote dietata, zmena $koly, stahovanie, rozvod rodi¢ov, narodenie
nového surodenca a pod. Désledkom priameho pdsobenia tychto faktorov na dieta méze nastat znacna

zmena aj v prejave tvorivosti dietata (Bean, 1995).

Kreativny proces moze udietata nardzat na viaceré prekazky, resp. bariéry, ktoré maju za nasledok
ovplyvnovanie celkového kreativneho vykonu dietata. ,Vplyv pésobenia prekdzok kreativity mozno analyzovat
z pohladu deficitov osobnosti (napr. kognitivnych, osobnostnych), nedostatkov pri zviddnuti kreativneho procesu

(napr. pripravy, metodiky postupov) alebo negativnych vplyvov vonkajsieho prostredia (socidlne, kulturne).

(Suntingerova, 2010, s. 69).

Na istu bariéru kreativity m6Zzeme narazit aj pri hodnoteni vytvarnych produktov dietata. K hodnoteniu su
potrebné vedomosti o danej problematike a bezpochyby i ista skisenost ucitela. Ak ucitel neumozni dietatu,
aby bolo na vyucovani tvorivé, moze nastat problém. Priaca Ziakov sa stava stereotypnd, nakolko si ucitel
vyzaduje najma reproduktivne, konvergentné odpovede. Toto vietko su bariéry tvorivosti, s ktorymi sa
mozeme stretnut priamo vo vzdeldvacom procese. Torrance realizoval v druhej polovici dvadsiateho storocia
pomerne znacny pocet studii, ktoré boli zamerané na skimanie metdd, prostrednictvom ktorych by ucitefom
bolo mozné pomoct rozvijat kreativitu u Ziakov na zdkladnych $kolach, Studie viak neboli Uspesné. Ako pricinu
neuspechu popisal Torrance nasledujice skuto¢nosti:

osobnostné rysy ucitelov a ich ndzor na to, ¢o sa od nich o¢akdva, prekazaju zmendm v style vyucovania,
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zmena je naroc¢na, pretoze priemerny ucitel predpojato kritizuje a opravuje pracu svojich Ziakov, namiesto
toho, aby bol nakloneny neobvyklym napadom; bolo zistené, Zze priemerny ucitel ¢asto prerusuje Ziakov
pocas rozpravania, aby ucinil hodnotiacu pozndmku tykajucu sa spbésobu ich myslenia a snaZiacu sa
napravit ich pracu,

ucitelia nepodporuju zaujimavé, originalne odpovede asi preto, ze ich ako také nie su schopni rozpoznat,
ucitelia niekedy nedokazu chranit ziakov s vynimo¢nymi schopnostami tvorivého myslenia, ktori su ¢asto
vystaveni tlakom redukujucim ich produktivitu a originalitu a ktorym sa ¢asto dostdva menej doévery, nez

aku by si zasluhovali za svoj pozitivny prinos k uspechu skupiny (Pondelikovd, 2015, s. 16).

Tothova (2006) uvadza pravdepodobnost, ze kazdy ¢lovek disponuje istou Urovnou tvorivosti, ktoru je
mozné zvysovat. Ak nastane situdcia, kedy ma tato tvorivost klesajicu tendenciu, za¢iname hladat argument
na odévodnenie toho, preco nie je mozné, aby sme boli tvorivi. “Ak faktory prostredia nepodporuju tvorivé
vykony jednotlivcov askupin alebo ich dokonca brzdia, prdve vtedy hovorime o bariérach rozvoja

tvorivosti.”(Téthova, 2006, s. 31).

Americky psycholég Adams popisuje vo svojej knihe Conceptual Blockbusting vieobecne uznavané bariéry
v kreativnom mysleni, ktoré deli do Styroch zakladnych skupin: percepcné bariéry, bariéry kultiry a prostredia,
emocné bariéry, intelektové bariéry a vyjadrovacie bariéry. Tieto bariéry popisujeme vo vieobecnosti ako interné
bariéry tvorivosti. Vo svojej praci Adams popisuje o aké bariéry konkrétne ide, ale aj ako im mozno predchadzat

a odstranovat ich. (Adams, 2001).

74k (2004) sa na prekazky kreativity pozera z hladiska ich pésobenia pri:
1. rozvoji kreativnych schopnosti,
2. obmedzeniach a braneni kreativite ako procesu a

3. ich vplyvu na postoj pre kreativne spravanie.

Jurcova popisuje bariéry podla miesta ich primarneho vzniku. Pri vnutornych bariérach ide o zdroj, kedy
samotna osobnost ¢loveka predstavuje problém, ktory moze nastat v oblasti emocnej, motivacnej alebo
intelektovej. VonkajSie bariéry vznikaju v socidlnom prostredi, ktoré popisuje ako kultirno-historické,
materialno-fyzikalne alebo psycho-socialne bariéry. Bariéry sposobuju, Ze tvorivy potencial sa neméze v plnej

miere uplatnit. (Jur¢ova, 2009).

INTERNE BARIERY KREATIVITY

Percepéné bariéry / bariéry vnimania vedia dietatu spésobit tazkosti pri pochopeni informacie, ktoru
potrebuje dieta zachytit pre spravne riesenie problému. Obdobie detstva je tym najpriaznivejsim pre rozvoj
samotnej tvorivosti, nakolko dochadza k rozkvetu fantazie, senzomotoriky a vnimania okolia. Negativne vplyvy
z prostredia, nespravny pristup k dietatu, ale aj dedi¢né faktory mézu brénit v rozvoji tvorivosti a javit sa ako
bariéry. Adams popisuje tieto percepcné bariéry nasledovne (Zelina, 1996):

nedostato¢né vymedzenie problému - problém je potrebné jasne azretelne formulovat, ohranicit

a vymedzit jeho rozsah,
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nespravne vymedzenie problému - ak je problém obsiahly alebo naopak nedostato¢ne vymedzeny, méze
dochdadzat k spajaniu réznych problémoyv,

tazkosti v posudzovani problému z viacerych hladisk — ak mame riesit problém celistvo, musime uplatnit
rézne kritéria a multidimenzionalny pristup,

ak sa na problém pozerdme tak, ako chcu ini - spravny riesitel by sa mal riadit vlastnym presvedcenim
a posudenim, dokaze sa na problém pozerat nekonvencne bez stereotypov,

presytenost informacii — nadbyto¢nost informacii vie oslabovat tvorivu aktivitu riesitela,

nepouzivanie vietkych zmyslov — indpirdcie mézeme vnimat nie len zrakom alebo sluchom, u¢me deti

vnimat aj inymi zmyslami.

Emocné bariéry / emocionalne bariéry nazyvame také mechanizmy, ktorymi sa prirodzene branime pred

neprijemnymi situdciami, ktoré mézu nastat pri tvorivom procese, napriklad strach zo zlyhania, z obavy pred
neuspechom, nechut k chaosu a podobne. Su zdkladom pri vytvarani a prezivani vztahu dietata k ur¢itému

javu alebo predmetu. Casto su popisované nasledovné:

dieta ma obavy z novych veci a boji sa riskovat - strach velmi brzdi tvorbu ndpadov; ak sa dieta boji, rad3ej
tvori len v malom rozsahu, nakolko pocituje mensie riziko netdspechu, tvorivost ale potrebuje zanietenie
a odhodlanie, (Kova¢, 1996) povazuje tvorivost za katalyzator strachu, teda ak je clovek na vyssej tvorivej
Urovni, tym menej strachu zaziva,

vo vseobecnosti je pre nas jednoduchsie posudzovat a hodnotit, ako vytvarat nové napady namiesto
navrhovania novych moznosti — tvorivy ¢lovek, a teda aj dieta neprijima dobre, ak je jeho praca hodnotena
kontinualne, po etapdach, pretoze sa do rieSenia problému dostava ¢asova tiesen a predc¢asné hodnotenie
moze riesitela pripravit o ndpad a snahu preniknut hlbsie do problému, dieta strati zdujem dalej problém
riesit, nakolko ma pocit, Ze je to uz nepodstatné,

neschopnost odlozit problém, vypnut mysel arelaxovat - nie je v poriadku riesit problém narazovo
systémom dlhsieho nepremyslania/neodlezania, je potrebné preto ratat aj s inkubacnou dobou, ktoru je
potrebné poskytnut dietatu pri tvorivom rieseni, napriklad ak sa jedna o projektové alebo problémové
vyucovanie (Pondelikova, 2015),

neschopnost vnimat problém a nereagovat na vyzvu, pricom pri¢iny mézu byt viaceré, napriklad mala
alebo dokonca ziadna motivacia,

dieta riesi problém prili$ rychlo, nakolko je motivované iba nedmerne vysokou odmenou. V tomto pripade
nedochdadza ku kvalite, pretoze dieta tizi po odmene viac ako po kvalitnom vysledku riesenia,

problém odlisovat realitu od fantazie, mald schopnost ovladat svoju predstavivost.

Intelektové avyrazové bariéry byvaju prejavom nedostatku intelektudlnych predpokladov alebo

chybnej mentélnej taktiky. Ak jedinec nedokaze interpretovat myslienku niekomu inému a Casto aj sebe
samému. ,Clovek svysokou Urovfiou inteligencie veci prispdsobuje, je konformny a ¢lovek s vysokou droviiou

tvorivosti veci objavuje a meni, je konstruktivny a nonkonformny.” (Téthova, 2006, s. 36).

problém nastava, ak rieSime problém nespravnym jazykom,
ak pouzivame chybné stratégie pri rieseni problému — netreba zabudat na mnozstvo vhodnych stratégii

k ndjdeniu spravneho riedenia,
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ak ma dieta problém pri vyjadreni a zaznamenani myslienok - najcastejsie ide o nedostato¢né jazykové

zrucnosti (Téthova, 2006).

LUplatriovanie fantdzie vyrazne napomdha rieseniu akychkolvek problémovych situdcii. Uzko sa spdja

s nevedomim, ¢o md za ndsledok ndhlu expanziu ndpadov, ktord tvorivych ludi zahrnie velmi ndhle. Prdve
uplatriovanie fantazijnych prvkov patri k vysokym prejavom tvorivosti, lebo fantazijné sny, tuzby a idedly sa spdjaju
so schopnostou ich skutoéne realizovat. S fantazijnymi predstavami treba u Ziakov nardbat velmi uvdZlivo, zvldst
v obdobi detstva. Raciondlne fantazirovanie je pre rozvoj kreativity nevyhnutné, ale zvysenie miery iraciondlnych

presvedceni zaradujeme medzi potenciondlne bariéry v rozvoji tvorivého myslenia.” (Téthova, 2006, s. 37).

EXTERNE BARIERY KREATIVITY

Prostredie je jednym z najvacsich faktorov, ktoré vplyvaju na fudsku kreativitu. Casto sa tvorivost oslabuje

vplyvom kultdrneho prostredia, ale aj vplyvom spolo¢enskych noriem. Medzi externé bariéry, podla Jurcovej,

Tothovej alebo Zelinu patria:

Spolo¢nost - medzi ¢asto spominané bariéry spolo¢nosti patria predsudky voci inym, neddvera a neochota
spolupracovat, nedostatok podpory na realizaciu vlastnych myslienok. Tradi¢né postupy sa uprednostnuju
pred novymi zmenami, nakolko su pohodinejsie a zaroven je stabilita cenena viac ako tvorivost. Dynamika
zmien a riesenie problémov sa berie prilis vazne, ¢im sa potlaca humor a zabava, hravost je povazovana za
detinsku.

Rodina - vrodine sa dieta uci zdkladnym pravidldm spravania sa, uéi sa spravnemu zacleneniu do
spolo¢nosti, zvykom, postojom, ¢im ziskava zdkladné informacie o Zivote. Medzi negativne ¢initele pri tejto
bariére patri hlavne nedostatok ¢asu na dieta, ignorovanie, nepochopenie ¢i neucta rodica alebo rodicov,
nepritomnost jedného zrodicov, ¢asté hadky, napatie, nedostatok zivotného priestoru, alebo naopak
prilisnd volnost, podcenovanie aktivneho vyuzivania volného ¢asu na réznorodé aktivity. Uvedené faktory
vplyvaju na celkovy osobnostny vyvoj dietata, vratane kreativity, ktord je jej prirodzenou sucastou.

Skola - bariéry vznikajuce v $kolskom prostredi sa daju rozdelit do troch zékladnych kategorii - $kolské
prostredie, Skolskd atmosféra askolskd klima. V prostredi sa dbad na to, ako trieda vyzerd, ako je
prispdsobend na vyucbu a relax. Klimu skoly chadpeme ako ,ovzdusie” pocas hodiny, ktord ovplyvnuje
jednak ucitel, ale aj ziaci navzajom. ,Edukacnd klima vtriede je predovsetkym vytvorom ucitela, iked
samozrejme v sucinnosti so Ziakmi.” (Prcha, 2002, s. 52). Skolska atmosféra nadvazuje na klimu a taktieZ si

vyzaduje tvorivd atmosféru.

PREKONAVANIE BARIER TVORIVOSTI

Tvorivost méze ovplyviiovat vela faktorov. Ci uz su to interné alebo externé bariéry, da sa s nimi do zna¢nej

miery pracovat, alebo im predchadzat. U deti je moznost, Ze sa kreativita i napriek vplyvu bariér bude dat
nadalej rozvijat. Ak budeme dieta podporovat vo vytvarnej ¢innosti a neobmedzovat jeho individualitu moze

sa jeho kreativita krasne rozvijat a rast.
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Konigova uvadza niekolko dolezitych bodov, podla ktorych vieme prekondvat bariéry, ktoré brzdia
tvorivost:
1. Problém je definovany jasne a presne.
Stanovit si spravny ciel je velmi podstatné na to, aby sme dosiahli vysledok, ktory ocakavame.

Urcit si ¢o najviac moznych ciest na dosiahnutie ciela.

> wn

Vytycit si absolutny idedlny vysledok, ktory je podpornym faktorom pre tvorivé myslenie atvorbu

napadov.

5. Zistit, aké prekazky su obmedzujice pre dosiahnutie idedlneho stavu a najst moznosti ich odstranenia
alebo minimalizovania.

6. Premyslat o opacnom alebo predchadzajicom rieSeni problému, najst spdsob akymi metédami sa dany
problém riesil v minulosti, zistit nedostatky tychto metod a pokusit sa ich obist.

7. Mat snahu hladat ¢o najviac rieseni, byt produktivnym, neuberat sa len jednym smerom a nazerat tak na
problém z viacerych uhlov.

8. Byttrpezlivym. Neocakavat okamzité vyriesenie problému. InSpirovat sa inymi podobnymi rieSeniami. Veci

nechat dozriet a prijat ifazu inkubdcie, kedy pracuje nase nevedomie, Vtomto $tadiu moze nastat

osvietenie a ¢lovek mozZe najst nahle riesenie. (Kdnigova, 2007)

BARIERY PRI VYTVARNYCH CINNOSTIACH

U dietata sa v skole moze prebudzat strach najma v skupine. Zalezi mu totiz na nazore skupiny, do ktorej
patri, a preto ma castokrat strach vybocit z klasického rezimu, ¢im sa posuva do Uzadia a potlacuje tak svoje
kreativne Ja. K bariéram pocas vytvarného prejavu moze dochadzat z r6znych dévodov, tak ako je tomu aj
u bariér vyskytujucich sa pri réznych inych ¢innostiach. Utlm tvorivosti méze nastat aj na zaklade toho, Ze dieta
objavi nové ¢innosti, ktoré su zdrojom vacsej radosti a uspokojenia. Pri detoch, ktoré nemaju dostatocnu
podporu a priestor tvorit, vytvarne sa vyjadrovat, zvac¢sa tato potreba postupne vyhasne, nakolko dieta za¢ne
samo o sebe pochybovat. Uloha ugitela a rodica je vtomto Stadiu nesmierne délezitd, nakolko prave oni su ti,

ktori mozu tuto bariéru prelomit a dietatu ukazat nové moznosti, nakolko maju na detsku tvorivost obrovsky
vplyv.

NizSie popisujeme prekazky / bariéry pri vytvarnej cinnosti deti v primarnom vzdelavani, vo veku 8-11
rokov, ktoré sme si zostavili na zéklade vlastného ztucastneného pozorovania pocas hodin vytvarnej vychovy,
ale aj pri volnocasovych aktivitach, ak sa dieta samé rozhodlo pre vytvarnu hru alebo mu bola vytvarna aktivita
zadand. Tieto bariéry nemusia platit ako vieobecne platny fakt, mézu byt individudlne, v zavislosti od

pozorovaného dietata alebo situacie, pocas ktorej pozorovanie prebiehalo.

Neistota, uzavretost a strach z netspechu - jedna z najcastejsie pozorovanych bariér pri vytvarnom
prejave deti. Skoro kazdé dieta potrebuje mat istotu, ze jeho vysledné dielo bude také, ako si ho predstavuje
alebo aby vyzeralo tak, ako poskytnuta inspiracia, vzor. Jednoducho tuzi po tom, aby bol obrazok pekny.

Nadvazujeme preto na bariéru:
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Kopirovanie apotreba neustaleho vyuzivania informaénych technolégii k vytvarnej cinnosti -
nastava v bode, kedy dochadza k zneisteniu, pretoze vytvarny produkt nevyzera tak, ako dieta planovalo. Tu je
pre niektoré deti pohodInejsie prechadzat k predloham a kopirovaniu, len aby bol vysledok rovnaky ako vzor.
Taka to tvorba sa pre dieta stdva raciondlnou, a preto nastava potlacanie kreativneho ducha. Dieta sa boji
zlyhania, a preto je délezité vysvetlit mu, Zze je normélne robit chyby, ak sa u¢ime nie¢o nové, nakolko sa tym
posuvame vpred. Ak to nevyskusame, nikdy sa to predsa nenaucime. Je dolezité ucit dieta, aby sa stotoznilo

s vlastnou umeleckou slobodou, pretoze umenie je subjektivne.

Vzajomné porovndavanie sa - prirodzene sa spdja s neistotou, nakolko byva naj¢astejsim prejavom
v skupine, kedy sa deti porovnévaju ¢i uz navzdjom alebo jedno dieta s ostatnymi. Ak malo v skupine dieta vek
vyssi ako 9 rokov, casto si uvedomovalo nedostatky v kresbe, najma pri kresbe ludskej postavy, i ked tieto
nedostatky boli znasho pohladu nie¢im zaujimavé, neustale sa s ostatnymi porovndavalo a pouzivalo gumu
ako nastroj na opravu niec¢oho, s¢im nebolo spokojné. Dieta to moéze frustrovat a preto strati zaujem
pokracovat vo vytvarnom prejave. Dolezitu ulohu pri kreativnej praci ma preto otvorenost, uvolhenost

a sebadobvera.

Netvorivy sposob rieSenia spoloénych vytvarnych tuloh / prispdsobivost - dieta je nasmerované
k osobnému prospechu so snahou ziskat nie¢o pre seba a nie pre celd skupinu. Tazko sa mu ustupovalo
Vv priznani, ze pravdu nemusi mat iba ono, ale ju méze mat aj niekto iny. Pri rieSeni vytvarnych projektov, kde
bola zapojena vacsia skupina a nie iba jedno dieta, vplyval osobny prinos kazdého dietata. Problém nastaval
ak sa v skupine vyskytol niekto v zlom naladeni alebo s inym nazorom. Na druhej strane nem6zeme zabudat
na to, ze kreativita a individualita su velmi Uzko prepojené. Prist s novou myslienkou a presadit ju v skupine,

mobze byt ¢asto velmi zloZité a naméahavé.

Pasivita dietata - dieta sa spoliehalo na skupinovu vac¢sinu, pricom ono samé neposkytlo Ziadne napady

na rieSenie ulohy.

Potreba moci a kontroly nad vytvarnou cinnostou - bariéra, ktord sme pozorovali pri skupinovej
vytvarnej ¢innosti. Tento aspekt bol problémom pre deti, ktoré boli v skupine menej dominantné, nakolko to
pre ne v procese kreativneho myslenia méze byt obmedzujice a nedokdzu sa naplno prejavit v porovnani
s detmi extrovertnejsimi i ked' ako jednotlivcovi prindsaju obrovské mnozstvo kreativnych napadov. V tomto

pripade bolo potrebné detom vysvetlit dolezitost vzajomného podporovania vsetkych ¢lenov skupiny.

Cakanie na to, ¢o ma povedat - stava sa, ak sa dieta nevie posunut dalej, pripadne pri vytvarnom
zobrazeni urobi nieco, ¢o nechcelo a ¢aka. Caka, aZ kym sa k nemu osobne nedostaneme a rata s tym, ze mu
pomdzeme bez toho, aby to vopred skusilo aj samé. Dieta by malo vediet analyzovat svoje postupy a naudit sa

pracovat s problémom. Podporte ho, aby sa pustilo do prace nezavisle od inych.

Nerozhodnost - dieta malo strach z rozhodovania a zacatia vytvarne tvorit, najma ak islo o novu vytvarnu
techniku. Balo sa experimentovania. Odhodlanejsie bolo iba v pripade, ak dana technika bola jasne definovana

s presnym postupom. Pre dieta to bolo pohodInejsie.
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Vek dietata ako bariéra — na primarnom stupni vzdeldvania je mozné pozorovat takmer vsetky vyvojové
stadia detského vytvarného prejavu. Deti, ktoré sme pozorovali, boli uz v obdobi vizualneho realizmu alebo
dokonca prechddzali do obdobia, kedy nastdva strata zdujmu o vytvarny prejav, najma zdovodu silnej

sebakritiky.

Konzervativne zvyklosti - ak ma dieta urcité standardy, ktoré sa naucilo vyuzivat pri vytvarnom
vyjadrovani, moZze nastat problém, ak ma pouzit nové postupy a riesenia, nakolko je na svoje tradi¢né vytvarné
vyjadrovanie zvyknuté a boji sa pouzit nové postupy. Suvisi to taktiez s nedostatkom stimulacnej slobody

a s linedrnym myslenim.

Pesimizmus a silna sebakritika - tento postoj vyrazne ovplyvrioval znizenie kvality akéhokolvek prejavu
dietata pocas vzdelavacieho procesu. Pozorovali sme dokonca deti, kedy im kompliment a pochvala nebola
prijemnd a sami sa snazili kritizovat svoj vytvarny prejav. Predpokladame vsak, ze ide o vynimky v detskom

kolektive a tieto prejavy mozu mat za nasledok iné dévody, ktorymi chce dieta ukazat svoju nespokojnost.

Ustarostenost a smutok - intenzivne zazitky, ktoré dieta preziva nie len v $kole ale aj v rodine, mé6zu mat
za nasledok znizenie vnimavosti. Pri pozorovani sme sa v3ak stretli aj s opakom, kedy sa dana bariéra nemusi
javit ako negativna. ISlo o dievcatko, ktorého rodi¢ia si vrozvodovom konani, td sa inapriek svojej
momentalnej utiahnutosti a smutku zacala prejavovat az nadmieru kreativne, akoby potrebovala pomocou

vytvarného prejavu vyjadrit svoje starosti a obrazne pomenovat svoj problém.

Lenivost a priliSna pohodInost - velmi ¢asto blokuju kreativitu, nakolko sa dieta sustredi predovsetkym
na splnenie ulohy iba povrchne. Na jednej strane je lenivost prekdzkou tvorivosti, pretoze vdaka nej méze
jednoducho zlyhat. Na druhej strane sa na tuto bariéru mézeme divat aj opacne, pretoze prave ludia, ktori su
lenivejsi a odkladaju povinnosti na poslednu chvilu, dokdzu byt posobenim stresu a ¢asovej tiesni kreativnejsi
a najdu originalne riesenie. Vdaka tomuto dokdzali pozorované deti klast pochybovacné otazky, ¢im prispeli

k navodeniu kreativneho prostredia, bohuzial s negativnym prejavom spominanej bariéry.

Casova tiesen - nedostatok ¢asu sa staval limitom pre dieta. Vyvolaval u dietata pocit stiesnenia
a obmedzoval ho vmysleni auvazovani, désledkom ¢oho dieta tvorilo pri vytvarnej ¢innosti unahlene
a nepremyslene. Kreativita sa povaZuje za slobodnu ¢innost, preto je velmi dolezité predchadzat akymkolvek
obmedzeniam, ktoré ju ubijaji, ktorymi méze byt aj nedostatok casu, ale naopak aj prilis vela casu
vyhradeného na rieSenie. Na druhej strane sme pozorovali, Ze u niektorych deti casové obmedzenie posobilo

ako motivujuci faktor.

Neodhadnutie schopnosti dietata — pri zaddvani vytvarnej aktivity sa moze stat, ze detom zaddme
nadmerne zlozitu Ulohu, ktoru este nie je schopné zvladnut alebo naopak tlohu, ktora nedokaze naplno pokryt
vyuzitie vetkych jeho schopnosti a zru¢nosti. Pre dieta sa takato téma stava nezaujimavou a nudnou. V tomto

pripade sme pozorovali okrem popisanej bariéry aj Uzkost, stres, casovy tlak alebo pesimizmus.

Uzke alebo siroké zadefinovanie vytvarnej aktivity - ak bola vytvarna téma zadana velmi jednoducho
a neprimerane k veku deti, spésobovalo to urcity problém, najma pri rychlosti vypracovania témy, pricom

nasledne nasledovala faza nudy.
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Hodnotenie a odmenovanie — ak chceme dieta motivovat a navodit na c¢innost vieme mu slubit urcity
druh odmeny. Nemali by sme tuto vec robit prilis ¢asto, nakolko sa dieta postupne odnauci robit veci nezistne.
Tento jav sme pozorovali aj pri vytvarnej ¢innosti, ktord bola zadana. Par deti sa nds priamo opytalo, ¢o dostanu

za to, ked budu malovat. Bolo ochotné tvorit len pre odmenu a nie pre vlastny dobry pocit a uspokojenie.

Pri vytvarnej ¢innosti sme okrem uz vyssie spominanych bariér mali moZznost pozorovat aj stereotyp,
nevyuzivanie vsetkych zmyslov, Unavu atelesnii nepohodu dietata, nedostatocné materialne
vybavenie k vytvarnému vyjadreniu, priestor kde dana vytvarna aktivita prebiehala. Zastdvame ndzor,
ze vietky tieto popisané faktory mézu pre dieta znamenat v urcitych pripadoch aj bariéru pre kreativne

vyjadrovanie.
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MYSLIENKOVE MAPY A ICH VYUZITIE
NA HODINE VYTVARNEJ VYCHOVY

MiLOS KMET

Abstrakt: Vyznam myslienkovych map je pre rozvoj myslenia vieobecne znamy uz od osemdesiatych rokov 20.
storocia. V prispevku sa budeme venovat myslienkovym mapam ako efektivnej metdde vyuZzivanej v pedagogickej praxi.
Hlavnym cielom je poukazat na moznosti vyuzitia myslienkovych map vo vyu¢ovacom predmete vytvarna vychova. Rozvoj

tvorivého myslenia nie je jedinym benefitom, ktory myslienkové mapy pre vytvarnu vychovu ponukaju.
Kltucové slova: myslienkové mapy, vytvarna vychova.

Abstract: The meaning of mind maps has been widely known for the development of thinking since the eighties of the
20th century. In the contribution, we will focus on the mind maps as an effective method used in pedagogical practice. The
main goal is to point out the possibilities of using the mind maps in the subject of visual art education. The development

of creative thinking is not the only benefit that the mind maps for visual art education offer.

Key words: mind maps, visual art education.

uvoD

Vytvarna vychova je predmet, ktory ma velky vychovno-vzdeldvaci potencidl. Odbornou aj laickou
verejnostou je Casto nedoceneny. Nechceme tu teraz hladat dévody tohoto stavu. Predstavime metédu
myslienkovych map, ktord méze malym dielom prispiet ku zmene k lepSiemu. Myslienkové mapy vyuZivaju
vizualizaciu ,vedomosti” do ,obrazu” - vizualnej formy, ktora je pre predmet vytvarna vychova neodmyslitelna.
Praca s vizualnym materidlom v kontexte rozvoja myslenia (tvorivého, kritického, metakognitivheho) méze

priniest Ziakom nielen Uspech v studiu, ale aj radost z myslenia.

MYSLIENKOVE MAPY

+Myslienkova mapa je graficky a vizudlne previazana pomocka pre myslenie, ktord umoziuje ukladanie,
organizovanie, kategorizovanie a vydavanie informacii” (Buzan, 2010) Myslienkové mapy boli pévodne uréené
na skvalitnenie ucenia, maju vSsak omnoho SirSie uplatnenie. Podporuju pamatové operacie, rozvijaju
kreativitu, pouzivaju sa ako efektivny nastroj na planovanie arie$enie problémov, ale aj na rozvoj

systematického a kritického myslenia.

Za prvého pouzivatela mapovania myslienok povazuju historici novoplaténskeho filozofa Porfyriosa z Tyru,
ktory Zil v 3. storoci pnl. Porfyrios je znamy vizudlnou kategorizaciu a organizaciu diela Aristotela. Ukdzka je od

jeho pokracovatelov, ktora vznikla na zéklade Porfyriosovych podkladov. (obr. 1)
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Obr. 1. Porfyriosov strom

Ako zakladatefa myslienkovych map v pravom slova zmysle m6Zzeme oznacit jedného z najvyznamnejsich
myslitelov vrcholnej renesancie Leonarda da Vinci. Spdsob, ako tvoril vlastné poznamky, spocival v prepojeni
obrazov, skic, slov a popisov do uceleného formatu. Kresba je v tychto zédpisoch dominantna, slova ju iba
doplnuju.

V sedemdesiatych rokoch 20. storocia sa Joseph Donald Novak snazil o nové uchopenie reprezentécie
informdcii a tak sa pozornost znovu obratila na konceptualne mapy. O ich popularizaciu sa v tom istom obdobi
zasluzil britsky autor Tony Buzan. Zaviedol termin ,mind map” (myslienkovd mapa), ktory pomocou
televizneho programu ,Use Your Head” v BBC TV a mnozstva publikacii predstavil nielen odbornej ale aj Sirokej

verejnosti.

Myslienkové mapy pozname pod viacerymi oznaceniami: pojmové mapy, kognitivnhe mapy, sémantické
mapy, vedomostné mapy, mapy mysle, hniezdové alebo sietové usporiadanie a podobne. Ako tvrdi Fisher, su
pokusom vizudlne znazornit vzadjomné vztahy medzi myslienkami a pojmami (1997). ,Pojmy su vnutorné,
mentdlne reprezentacie nasho poznania o svete” (Kalhous, Obst, 2002). Fisher vtomto kontexte definuje
pojem ako myslienku, ktord ma usporiadanie. Je to abstrakcia, ktora spaja viacero faktov a organizuje ich do
kategorii. Pojmy ndm umoznuju triedit a usporiadat myslienky a zazitky do kategorii. Definuju odliSnosti
avztahy medzi javmi tak, aby nam umoznili porozumenie skuto¢nosti (1997). Na nasledujucom obrazku
(Obr.2) moézete vidiet spdsob prepojenia alebo rozvetvenia centralneho pojmu latky, telesa” na podkategorie.
V jednotlivych vetvach, ktoré st farebne odlisené, m6zeme okrem pojmov vidiet aj obrazky, symboly, Struktury

¢i fotografie.
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Obr.2. Myslienkova mapa

Myslienkova mapa reprezentuje konkrétnu cast nasho individudlneho poznania vo vizualnej-grafickej
forme. Vo vizudlnej forme je nase poznanie zachytené aj v knihach, alebo kratsich textoch. Text je usporiadany
do riadkov. Takuto formu nazyvame ,linedrnou”. Verbalna komunikacia ma vo vacsine pripadov schému
radenia jedného slova za druhym, ¢o mézeme zjednodusene taktieZz oznacit ako linedrnu Struktdru. Buzan
tvrdi, Zze na re¢ sa pozerame ako na linedrny proces. Text v tlacenych dokumentoch tuto linedrnost este
podporuje (2010). Efektivita mysliacich procesov sa da zvacsit, ak podnetom stimulujeme viacero centier
v nasom mozgu. ,Slovd stimuluju lava stranu mozgu a st nevyhnutnou stcastou ovlddania pamditi, ale nemaja
taku silu sami o sebe, ako ked'ich vezmeme a premenime na kltic¢ovy obraz” (Buzan, 2010). V obraze je pritomnych
viacero elementov sucasne: tvar, farba, symbol, emécia. Pri dokladnom analyzovani pdsobenia obrazu by sme
nemohli obist Ziadny z vytvarnych vyrazovych prostriedkov: bod, linia, skvrna, farba, hmota, plocha, priestor,
svetlo-tien, proporcia, harmonia, kontrast, rytmus, symetria, kompozicia. Elementy (tvar, farba, symbol,
emadcia) sme vyzdvihli, pretoze st sucastou percepcie i jednoduchych piktogramov. V myslienkovych mapach
budeme pojmom obraz (obrazok) oznacovat jednoduchu formu vizualneho zaznamu - abstraktnej veci,
zjednoduseny symbol, kde su jeho charakteristické znaky redukované na zakladné formy. ,Efektivny klticovy
obraz bude stimulovat obe polovice vdsho mozgu a vyuzivat vetky vase zmysly” (Buzan, 2010). VloZenie obrazku
do myslienkovej mapy ndm méze pomoct vytvorit velmi komplexnt paméatovu stopu podporent vzajomnou
aktivitou a interakciou viacerych mozgovych centier sicasne. N4§ mozog vacsinou pracuje so zakladnymi
konceptami prepojenym a integrovanym spésobom (Buzan, 2010). Vybavovanie uloZzenych informacii bude
preto jednoduchsie a obsahovo bohatsie. Nie vsetky odborné nazory su zajedno v efektivnosti pouzitia

myslienkovych map. ,Metéda myslienkovych mdp sa Casto prijima nekriticky. Rychlo a flexibilne preskupovat
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myslienky sa dd iba v pocitaci pri dobrom softwari, no je to menej kreativne.” (Krengel, 2015) Krengel namieta voci
pouzivaniu programov vyuzivajucich principy myslienkovych méap ako nastroja, ktory nemd dostato¢né
moznosti podporovat a vyuzivat udsku tvorivost. Osobne vsak dalej rozvija principy pouzitia myslienkovych

map na zlepsenie efektivnosti u¢enia a dosiahnutia tspechu.

POUZITIE NA VYTVARNEJ VYCHOVE

Pisanie pozndmok nie je aktivita, ktord by si na vytvarnej vychove Zziaci priali. Napriek tomu je to jedna
zmetod, ako ziakom sprostredkovat vedomosti potrebné kich kultirnemu rozvoju. Na rozdiel od pisania
pozndmok je forma tvorby myslienkovych mdp, ako zdznamu informacii, Ziakmi lahsie akceptovana. Jej
vyuzitie v roznych didaktickych postupoch je pestré:

A) zistenie doterajsich vedomosti Ziakov

N W

) zapisovanie informacii z vykladu a samostudium
) vytvorenie podkladov pre tvorivé pracovanie s témou

D) personalizovanie témy

m

) pléanovanie procesov nielen tvorivych (prezentacie, vystavy, vystipenia, vytvarné akcie a pod.)
F) reflexia tvorivych procesov

G) hodnotenie a sebahodnotenie

Lahsie prijimanie tvorby myslienkovej mapy moze suvisiet sjej podstatou. ,Myslienkovd mapa spdja
kreslenie a divergentné myslenie z pravej hemisféry a prdcu s pojmami a analyzou z lavej do jedného celku.” (Cerny,

Chytkova, 2014)
A) Zistenie doterajsich vedomosti Ziakov

Tak ako kazdy vychovno-vzdeldvaci predmet, tak aj vytvarna vychova prispieva ku konstruovaniu
individudlneho abstraktného obrazu vedomosti a informacii o svete. U¢itel by mal byt schopny vytvorit
podmienky, v ktorych by uciaci sa Ziak, novo sprostredkované informacie, dokazal prepojit s uz existujucou
vedomostnou Struktirou. Aby sa tento model mohol realizovat, musi mat ucitel poznanie otom, aké
informacie a v akych strukturach sa v Ziakovej mysli nachadzaju. Myslienkova mapa je nastroj, ktory vie tento
stav vedomosti na konkrétnu tému a u konkrétneho Ziaka velmi rychlo zdokumentovat. Ucitel, uz pri rychlom
nahlade, méze obsiahnut zakladné pojmy aich Struktury, do ktorych Ziak vedomosti prepaja. Okrem
monitorovacej funkcie - zistenie Urovne vedomosti na konkrétnu tému, plni vtomto pripade myslienkova
mapa aj funkciu vzdelavaciu - Ziak si obnovuje a posilfiuje vedomosti, prehodnocuije ich vztahy. Casto vytvéra
nové vztahy na zaklade predchdadzajucich informacii ¢i empirickych skusenosti, ktoré s danym pojmom
v konkrétnom vztahu este neboli aplikované. Ako tvrdia Kalhoust a Obst, schopnost prenosu poznatkov do
inych situdcii zavisi nie iba od toho, ¢i si ziak vedomosti zapamata, ale tiez od toho, ¢i pochopi ich Strukturu -
¢i je schopny fakty zovseobecriovat pomocou pojmov a vysvetlovat vztahy medzi nimi pomocou principov.

(2002, s. 126) Tieto vietky myslienkové postupy sa deju pri tvorbe myslienkovej mapy.
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B) Zapisovanie informécii z vykladu a samostudium

Pri tvorbe myslienkovej mapy, nie je nutné, aby sme informdcie zapisovali v chronologickom ¢i inak
strukturovanom poradi. Na§ mozog méze pri tvorbe myslienkovej mapy vyuzivat celd svoju pestrost myslenia
(ndzorno-aktivne, nazorno-obrazné, abstraktné, slovno-logické myslenie). Ziaci nedostavaju iba hotovu
informaciu. O sprostredkovanych informaciach musia premyslat, kazdu jednu interpretovat a dat ju do vztahu
vo svojich schémach poznania. V myslienkovej mape ma zZiak moznost vidiet strukturu svojho konkrétneho
poznania na danu tému. Vidi vztahy medzi jednotlivymi pojmami. Struktdra nie je nikdy uzatvorena. Da sa
dopinat. Jednotlivé vztahy medzi pojmami sa daju opitovne prehodnocovat ¢i definovat nové. Vytvarna
vychova naraba s velkym mnozstvom vizudlneho materidlu. Myslienkova mapa poskytuje moznosti prace
s obrazovym materidlom, kde sa obrazok méze stat dolezitym ,pojmom?”. Tieto ,pojmy” sa potom daju dalej
rozvijat ¢i uz slovne alebo pomocou vlastnych kresieb, symbolov. Komplexnost myslienkovych pochodov pri
tychto postupoch opisuju Cerny a Chytkova ked tvrdia, Ze myslienkové mapy integruju véetky hladiny u¢enia
tak, ako to uvadza Bloomova taxonomia. Na zaciatku pracuje s pojmami, ktoré treba roztriedit, podrobit

analyze a potom hladat vzajomné vztahy co je oblast syntetického myslenia. (2014)
Q) Vytvorenie podkladov pre tvorivé pracovanie s témou

Myslienkovéd mapa moze pomdct pri motivacii k tvorivému procesu. Zoskupenie vac¢sieho mnozstva
napadov do myslienkovej mapy ponuka ziakovi moznost vyberu. Je pre Ziakov prirodzené, Ze sa pokusaju
o origindlne spracovanie vytvarnej témy. Preto ich hneva, ak viaceri v triede pouziju jeden napad. Takouto
metddou sa ucitel problému lahko vyhne. Ovela dolezitejsie ale je, ze ucime Ziakov rozvijat tvorivé myslenie.
Origindlne ndpady prichddzaju po odzneni tych beznych, tych, ktoré pridu na mysel vacsine vrstovnikov.
Metoda myslienkovej mapy v tvorivom procese vedie k hibsSiemu pochopeniu spleti vztahov, v ktorych sa
redlny svet nachadza. Umoznuje to origindlny a ¢asto ovela osobnejsi pristup k téme. ,Usporiadanie ndpadov
je dolezitou pripravnou stratégiou pre tvorivé ¢innosti a je to taktiez dolezitd studijna zru¢nost” (Fisher, 1997)
Myslienkové mapy su zndme rozvojom tvorivého myslenia. Jednym z principov preco je tomu tak, vysvetluju
Cerny a Chytkova:,,Spojenie slov a obrdzkov aktivuje v mozgu synapsie, ktoré nie st bezne tolko vytazované. Vdaka

tomu ziskate nové ndpady, asocidcie a spojenia, ktoré vds pri beznom uvazovani nemézu napadnut.” (2014)
D) Personalizovanie témy

Personalizovanie témy — spracovanie témy tak, aby si ziak tému modifikoval a povazoval ju za svoju osobnu.
Myslienkova mapa je jednym z néstrojov, pomocou ktorého sa da tento proces nastartovat, a tym aktivovat
u Ziaka vnutornd motivaciu. Vnutornd motivaciu moézeme oznadit terminom ,zaujem”. Zaujem prameni
z potrieb, pretoze hodnoty, na ktoré sa vedome zameriavame, slizia na uspokojenie potrieb. ,Zdujmy
mobilizuju vsetky zlozky nasej psychiky, skvalitriuji pozndvaci proces, maju vplyv na tspesnost ucenia, predlzuju
zdmernu pozornost, znizuju psychofyziologicku unavu, vedu klahsiemu prenikaniu k podstate Studovaného
problému” (Kassay, 1990). Centralna idea myslienkovej mapy bude v tomto pripade téma zadana ucitelom. Ziak
do vetiev myslienkovej mapy vklada vlastné asociacie, zazitky ¢i vedomosti. Snazi sa zachytit vizualne napady
viazuce sa kjednotlivym terminom. Mapu ndsledne vyhodnocuje, hlad4d prepojenia, vyskyt podobnych

pojmov, asocidcii, obrazov, pocitov... Takto spracovana téma Ziakovi poskytne material, pomocou ktorého sam,
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alebo s pomocou ucitela, definuje tému a ciel témy, ktory byva ¢asto osobny a velmi motivujuci. Uvedené
¢innosti neprebiehaju osamotene, ale vzdy sa k nim priddvaju city, myslenie, pamat a dalSie psychické procesy.
Preto si ziak vzdy musi uvedomit vlastné aspiracie. Je to tuzba podujat sa na nieco navyse, nieco co je pre neho
osobna vyzva. Je samozrejmé, Ze k tejto vyzve vzhliada s ambiciou Uspesného dosiahnutia ciela, ktora by sa pri

spravnom pedagogickom vedeni mala aspon ¢iasto¢ne naplnit.
E) Planovanie procesov nielen tvorivych (prezentacie, vystavy, vystUpenia, vytvarné akcie a pod.)

Tvoriva ¢innost sa velmi tazko planuje. Na vytvarnej vychove je ale vela aktivit, ktoré sa planovat daju. Tieto
aktivity suvisia s pripravou vystav, vystlipeni ¢i prezentacii. Na skvalitnenie ich realizacie aziskanie ¢o
najvacsieho mnozstva vedomosti je vhodné pouzit myslienkovi mapu. Pomocou analyzy procesov veducich
k uspesnému cielu navrhuje student v spolupraci s ucitelom jednotlivé pojmy — konkrétne kroky (¢innosti).
Opatovnym prehodnocovanim a analyzou moznosti vytvara prepojenia jednotlivych pojmov. Uz v takomto
rannom stadiu planovania ma student uceleny holisticky pohlad na proces, ktory je potrebny na dosiahnutie
ciela. Vdaka tomu vie ziak odhadnut (popripade si po konzultacii s ucitefom lahsie uvedomi) naro¢nost
jednotlivych krokov v danom procese. Umozni mu to efektivne rozloZenie ¢asu a sustredenie Usilia na dolezité

(strategické) casti planu.
F) Reflexia tvorivych procesov

Produktom vytvarnej vychovy su vytvarné diela, ktoré sa vo vzdeldvacom procese daju velmi efektivne
vyuzit. Vytvarné dielo vzniké v redlnom case, jeho vznik sa viaze na konkrétny proces, konkrétny priestor. Ziak
si je vedomy ¢o chcel vytvarnou aktivitou reflektovat, aka bola jeho motivacia, aky bol jeho ciel. V rukach ziaka
je teraz hotové dielo, ktoré je mozné porovnat s ocakavaniami. Ziak realizoval viacero ¢innosti smerujucich
k pozadovanému cielu. Tieto ¢innosti mohli ovplyvnit jeho myslenie. Reflektovanim celého procesu ziska
potrebné informacie. Myslienkovd mapu pouzijeme ako néstroj mapovania tychto procesov. Pri reflexii sa
v myslienkovej mape moézu objavit obrazky, casti obrazku ¢&i skice, ¢im sa podpori apreukaze hlbsie
pochopenie suvislosti celku s detailom. Analyza a syntéza myslenia je v takejto myslienkovej mape jednym so
zakladnych postupov. Pri reflexii je dolezité opierat sa o fakty. Analyticko-syntetickym myslenim spracovana
myslienkova mapa nam tieto fakty poskytne. Uvedenym sposobom pozitivne vplyvame na rozvoj kritického

myslenia.
G) Hodnotenie a sebahodnotenie

Myslienkova mapa zaznamenana v zosite z vytvarnej vychovy ma vyznam pri hodnoteni sumativnom,

formativhom aj sebahodnoteni.
a) sumativne hodnotenie

Pre utitela je to pri hodnotiacom rozhovore ,face to face” lahko identifikovatelny obsah, ktory ponuka
moznosti :

overit pritomnost - Ziak absolvoval konkrétne vzdelavacie aktivity

preverit stalost informacii

overit pouzitie analytického a syntetického myslenia
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b) formativne hodnotenie

pocas tvorby myslienkovej mapy sa $pecifikuju vztahy jednotlivych pojmov, kde je moznost odhalit chybné
prepojenie pojmu na vedomostnu oblast

moznosti uvedomenia si prace schybou - vmyslienkovej mape sa chyba objavi, no nemusi viest

bezpodmienecne ku zlému vysledku

c) sebahodnotenie

myslienkové mapa v sebe zachytava procesy myslenia, ktoré si vie Ziak aj po dlhom ¢ase rekonstruovat
(vyuzitie pri hodnoteni vlastnych tvorivych postupov)

posluzi ako podklad pri prezentacii sebahodnotenia — Ziak ma v Struktire myslienkovej mapy premyslené
a zachytené dolezité etapy procesu v pojmoch

pojmy maju su usporiadané v konkrétnej strukture, kde su viditelné ich vztahy

Myslienkové mapy reprezentuji metddu, ktord pri mysleni vyuZziva obe mozgové hemisféry. Jej uplatnenie

na hodinach vytvarnej vychovy je Siroké, ¢o sme sa pokusili ukazat v tomto prispevku.
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KVALITATIVNE SKUMANIE VYTVARNEHO
NADANIA DETI PREDSKOLSKEHO VEKU

BLANKA KOZiIK LEHOTAYOVA

Abstrakt: Vedecka studia prezentuje ukazku kvalitativneho skiimania pri ur¢ovani identifikdtorov vytvarného nadania
deti predskolského veku. Vyskumné zistenia vymedzuju vyber identifikovanych kategérii vytvarného nadania

indukovanych z vyskumnych dét realizovaného interview ucitelmi predprimarneho vzdelavania.
Klucové slova: vytvarné nadanie a talent, interview, kvalitativny vyskum, ucitel predprimarneho vzdeldvania.

Abstract: The scientific study presents a demonstration of qualitative research in identifying the artistic talents of pre-
school children. The research findings define the selection of identified categories of artistic talent induced by research

data conducted by interviewers by pre-primary education teachers.

Key words: artistic talent, interview, qualitative research, teacher of pre-primary education.

uvoD

Na Slovensku neexistuje dékaz o tom, Ze by bola problematika vytvarného nadania deti a Ziakov skimana.
V sucasnosti evidujeme, Ze vyskumy, ktoré sa zameriavali na charakteristické znaky a prejavy vytvarného

nadania deti predskolského veku, boli realizované iba v zahranici, nie na Slovensku.

Nadanie spoluvytvaraju osobnostné charakteristiky, motivacia, ochota prekondvat prekazky, pristup okolia,
jeho podpora, akceptéacia, mnozstvo podnetov, ich druh a kvalita, materidlne podmienky, prilezitosti ai.
Systematickd perspektiva nadania kladie doraz predovietkym na vzdjomnu previazanost medzi dietatom,
prejavmi jeho nadania a reakciami inych ludi. Napriek tomu, ze identifikacia vytvarného nadania je dlhodobym
anaroénym procesom, nasou snahou je prostrednictvom kvalitativneho skumania identifikovat
ainterpretovat premenné ako identifikatory vytvarného nadania udeti predskolského veku vzhladom

k uplatiiovanym stratégiam ucitelov predprimarneho vzdelavania.

NADANIE U DIETATA PREDSKOLSKEHO VEKU

Zéklad vietkych druhov nadania predstavuje klu¢ovy pojem, ktory reprezentuje schopnost. Za nadanych
jedincov na zdklade toho mozno povazovat vietkych, ktorych Uroven schopnosti je vynimoc¢nou v porovnani
s priemernou populaciou. K znakom nadania sa u dietata predskolského veku radi predcasné prejavovanie

vyrazne kvalitativne odlisnych schopnosti v porovnani sinymi rovesnikmi. Podla Jurdskovej (2003) znaky

# Vedeckad studia vznikla ako stcast riesenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a mlddeze.
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nadania dietata predskolského veku tvoria vieobecné a Specifické schopnosti, vlastnosti osobnosti, najma

motivacia a isty stupen tvorivosti.

Tabulka 1 prezentuje kategorie zovseobecriujuce nazory viacerych autorov, na zaklade ktorych mozno

identifikovat prejavy a znaky nadania u dietata predskolského veku.

Oblast Konkrétne charakteristiky a prejavy

e uplatnenie fantazie a predstavivosti pri manipulacii s farbami, réznorodym materidlom,
spracovani volnych tém, ndvrhov, moznosti riesenia; kreativne slovné hry (Hribkova, 2009)

Kreativna oblast e samostatna tvoriva ¢innost bez pomoci inych (Fortik, Fortikova, 2007)

e napriek rieSeniu problémovych uloh podla ,svojskej” logickej $ablény uplatriovanie
tvorivosti; vysokd Uroven originality (Laznibatova, 2001, 2003)

e (itanie a pocitanie; vytvaranie matematickych uloh; chdpanie vztahu priciny a nasledku;
zamerna pamat; skoré rozpravanie; konstruovanie celych viet; bohata slovna zasoba;
zaujem o predmety v okoli (Hfibkova, 2009)

¢ vybornd pamat (presah vedomosti rovesnikov); vela otdzok s poziadavkou podrobnych
odpovedi; rychla, az kompulzivna re¢ a vyrazna gestikulacia; pouzivanie abstraktnych

Intelektova oblast pojmov (Juraskova, Juficovd, 2006)

e psychicky vyvin intenzivnejsi nez fyzicky; kritické a nezavislé myslenie; vytvéaranie
vlastného systému poznatkov podla suvisiacich vlastnosti (Laznibatova, 2001, 2003)

e nezmierenie sa s nedokonalostou, prilisnd sebakritika; snaha o vytvorenie najlepsich
spbsobov riesenia (Fortik, Forftikova, 2007)

e vysokd empatia; precitlivenost na pochvalu i kritiku; organizovanie ¢innosti inych deti;
odmietanie autoritativnej komunikacie; poukazovanie na nepravdivost, nespravodlivost
a neadekvatnost vyrokov dospelych (Htibkova, 2009)

e emocionalna nestabilnost; rychlejSie dozrievanie osobnosti; vyrovnanost, stabilita,
Socialna oblast samostatnost; vyhladavanie intelektovo rovnocennych kamaratov (Laznibatova, 2001)

e zmysel pre spravodlivost; neprimerand reakcia na kritiku, placlivost (Fortik, Fortikova,
2007)

e velky zmysel pre morélku a spravodlivost, problém s podriadenim sa autoritdm; potreba
vysvetlovanie poZiadaviek dospelych (Juraskova, Juficova, 2006)

e verbalne schopnosti lepsie nez grafomotorika, senzomotorika (Laznibatova, 2001)

Rozvoj hrubej e skory sed, lezenie, chddza; skoré grafické zobrazovanie; kopirovanie obrazkov; opisovanie
a jemnej motoriky slov (Hfibkova 2009)

e akcelerovany vyvin (Juraskova, Juficova, 2006)

e vysoka vnutorna motivacia; emocionalna istota v rodine ako najdélezitejsi faktor; potreba
kratSieho spanku; Specificky zmysel pre humor (Laznibatova, 2001, 2003)

e schopnost naucit sa nieco nové za kratky cas (Fortik, Fortikova, 2007)

Specifické oblasti | ® Vorientacii na vlastnt oblast zaujmu schopnost dlhodobej koncentracie pozornosti;
zvysena zvedavost, snaha objavovat, riesit, zistovat; vysoka vnutorna motivacia k uceniu
sa (Juraskova, Juficova, 2006)

e v pripade nevyhraneného nadania experimentovanie s roznymi aktivitami; dlhodoba
pozornost( Hiibkova, 2009)

Tab. 1 Prehlad vybranych nazorov autorov na prejavy dietata predskolského veku s nadanim

(Lehotayova 2018, In Valachov4, Kovacova, 2018)
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Vytvarné nadanie na zéklade uvedenych charakteristik chdpeme ako suhrn schopnosti dietata tvorivo sa
prejavovat v 3pecifickych ¢innostiach, konkrétne vytvarnych, ktoré predstavuju vynimocnost

a nadpriemernost vzhladom k populdcii daného vyvinového obdobia, t. z. obdobia predskolského veku.

KVALITATIVNE SKUMANIE

Vyskumny zdmer bol koncipovany vsnahe identifikovat charakteristické znaky a prejavy vytvarne
nadanych deti a interpretovat stratégie ucitelov predprimdrneho vzdeldvania v interakcii s vytvarne nadanymi
detmi. Cielom vyskumu bolo identifikovat ainterpretovat znaky vytvarného nadania atalentu deti
predskolského veku. V stvislosti s vyskumnym ciefom sme formulovali vyskumnu otazku: ,Aké su prejavy

a znaky vytvarného nadania dietata predskolského veku?”

Subjektmi vyskumu boli ucitelia predprimarneho vzdeldvania sukonéenym stredoskolskym
a vysokoskolskym vzdelanim, ktori disponuju pedagogickymi skisenostami. Vyber subjektov vyskumu bol
zamerny. Kritériom bolo, aby subjekty vyskumu poésobili v ucitelskej profesii viac ako pat rokov. Vyber
participantov vyskumu bol aj kumulativny ato zdévodu, ze rozhodnutie o kone¢nom pocte subjektov sa
zvazoval v priebehu vyskumu pocas spracuvania vyskumnych déat vzhladom k dosiahnutiu pozadovanej

urovne saturacie. Vo vyskume participovalo celkovo osem informantov.

V realizovanom kvalitativnom skimani bola pouzita vyskumna metéda hibkové interview. Realizovali sme
iba priame interview. Jednalo sa o neStandardizované kladenie otdzok subjektom vyskumu prostrednictvom
niekolkych otvorenych otézok. Otéazky vhodné pre kvalitativny vyskum spifiali $pecifické kritéria v tom, ze boli
dostatocne siroké, neopisovali objektivne dany fenomén, ale skimali povahu javu z pohladu participantov
vyskumu. Otvorené otazky boli formulované so zdmerom odkryvat skimanu problematiku, tykajucu sa

identifikovania vytvarného nadania a talentu u deti predskolského veku.

ELABORACIA VYSKUMNEHO MATERIALU

Skimanie predmetného javu sme realizovali kvalitativnou metodolégiou. Zdizajnov kvalitativnej
metodoldgie sme pouzili techniku ,vylozenia kariet” s danym systematickym induktivnym metodologickym
postupom. Elaboraciu vyskumného materialu tvorili proces otvoreného kédovania, konstantnd komparacia
a koncipovanie tedrie na zaklade identifikovanych vztahov medzi kategériami. Otvorené kédovanie bolo pre
nas zdkladnym mechanizmom transformacie struktirovanych dat do odborného kontextu. Kazdy z uvedenych
postupov elaboracie vyskumnych dat mal svoju logiku a vlastné analytické postupy suvisiace so skimanym

javom.

Prepis vyskumnych dat bol prvym krokom tematickej analyzy realizovanej otvorenym koédovanim.
Otvorené kédovanie bolo ako uvdadza Strauss aCorbinova (1999, s. 42) ,procesom rozoberania,
preskimavania, porovndvania, konceptualizacie a kategorizacie udajov”. Do zdznamu vyskumnych dat sme
paralelne s ohrani¢ovanim jednotiek zapisovali ndzvy kédov v podobe konceptudlneho oznacenia. Kédovanie
sme chapali ako proceduru, prostrednictvom ktorej sme vyspecifikovali premenné suvisiace so

stanovenou vyskumnou otazkou, ktoré sa stali zakladom koncipovane;j tedrie.
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Tabulka 2 prezentuje ukdzku indukovanej kategérie a kddu vo vztahu k détovej jednotke a ich funkciami

v analyze vyskumnych dat.

- Funkci
Urovei Hnketa Priklad
v analyze
DATOVA JEDNOTKA INDIKATOR Jpristup je rrzo%no. Iiberdln?js“iv tom, z“e,ivm .neob.mefizim tf’mu c{ nechdm ich
...nebrdnim im, aby si do toho vndsali svoje ndpady” (I-MS-04, 95)
KOD KONCEPT VOLNOST TEMY
KATEGORIA PREMENNA PODMIENKY

Tab. 2: Postupnost kategorizacie

Porovnavanim a triedenim vyznamovych jednotiek a v nich obsiahnutych kédoch sme sa snazili zistit, ¢i sa
vyznamovo neprekryvaju a prindlezia len danym javom. Po ukonéeni prvotnej analyzy sme v daldej faze
konkrétnejsie sytili jednotlivé informacie procesom zovseobecnovania. Postup konstantnej komparacie
zabezpecoval saturaciu informdcie s cielom ndsledného generovania tedrie. Vytvorenie kategorizovaného
zoznamu kédov ako samostatne odliSitelnych celkov, mal podobu indukovanych vzdjomne suvisiacich kédov

zoskupenych do kateg6rii, o tvorilo univerzalny vstup do kvalitativnej analyzy.

Tabulka 3 je prehladom indukovanej koncepcnej linie vybranej ukdzky kdédov akategdrii, ktord je

nevyhnutnou etapou néslednej fazy kvalitativneho skimania.

Kategoria Kody
PREJAVY Perfekcionizmus, kladenie otazok, putanie pozornosti, zmysel pre detail, vytvarna zru¢nost,
experimentovanie
EXPRESIVITA Redlne zobrazenie, kreativita, originalita, komunika¢ny odkaz
PODMIENKY Réznorodost materidlov a technik, dostatok prileZitosti, dostatok ¢asu na realizaciu, volnost
témy, vytvorenie neohrozujuceho prostredia
INTERAKCIA Permanentny kontakt s u¢itelom, adresnd spatna vazba, dovera

Tab. 3: Ukazka kédov a ich kategorizacia

Vsetky zovseobecnené pojmy v podobe kategdrii, boli s prislichajicim zoznamom kédov usporiadané do
komplexnej struktury. Na zaklade Struktury bol koncipovany text ako interpretacia obsahu jednotlivych
kategorii aich vytvorenych vztahov prostrednictvom vyskumného postupu technikou ,vyloZenia kariet”.
Vyskumna technika ,vyloZenia kariet” bola uprednostnena pred inymi vyskumnymi postupmi z dévodu, Ze
vsetky indukované kategorie boli vzdjomne prepojené. Akceptovali sme zdsadnu podmienku aplikicie
techniky ,vyloZenia kariet”, ktord podla Svaficka a §ed’ovej (2007) predstavuje vzniknutad suvislost medzi

indukovanymi kategdriami.

KONCIPOVANIE TEORIE

V diskusii prezentujeme opisnu generalizovanu tedriu konfrontaciou operacionalizovanych vztahov medzi

vyspecifikovanymi premennymi v podobe vztahov a prepojeni medzi kategériami a vyskumnou otdzkou.
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Vzhladom k moznostiam rozsahu studie sa ukadzka vytvoreného opisu tedrie tyka Styroch kategorii
LExpresivita, prejavy, podmienky, interakcia”, ktoré postacuju na prezentovanie postupu konstruovania tedrie,

pretoze sa nevztahuju na jeden, ale viacero javov.

Deti predskolského veku s vytvarnym nadanim, podobne ako deti predskolského veku sinym druhom
nadania maju jednosmerné zameranie na vlastnu oblast zaujmu (Winner a Martino, 2002; Juraskova, 2003). Pre
ucitela predprimarneho vzdeldvania je nevyhnutné tuto charakteristiku akceptovat avytvarat pre dieta
s vytvarnym nadanim dostatok ¢asu a priestoru k sebavyjadreniu prostrednictvom realizacie jednostranne
zacielenych ¢innosti. Tento spdsob aktivity je charakterizovany ako prejav tzv. nespecifickej motivacie, ktorej
zakladom je podla Dockala (1983) aktivita nervovych buniek v mozgovom kmeni. Nedpecificka motivacia sa
nasledne prejavuje v potrebe poddvania vykonu, potrebe vykondvania ¢innosti ¢o najlepsie a potrebe
sebarealizacie. Deti s vytvarnym nadanim vytvaraju mnozstvo vytvarnych artefaktov a opakovane spracuvaju
identicky namet, az kym nie su spokojné s dosiahnutym vysledkom (Golomb, 1992; Pariser, 1997; Milbrath,
1998 In Winner a Martino, 2002). Suvisi to s perfekcionizmom, ktory je typickym znakom nadanych deti, ktoré
sa nedokazu zmierit s nedokonalostou a nepresnostou, zdéraznuje Fortik a Fortikova (2007). Odlisnost vo
vytvarnom spracovani u dietata svytvarnym nadanim abez vytvarného nadania prezentujeme ukazkou
détovej jednotky: ,Ked'robime nejaké vytvarné cinnosti tak, Ze vlastne ich obrdzky sa nejako liSia od tych ostatnych,
Ze zachytia tam moZno nejaky detail, ktory tie ostatné deti si vobec nejako neuvedomuja” (I-MS-01,5). Realizmus
v zobrazovani povazuju za jeden z kli¢ovych ukazovatelov vytvarného nadania u dietata predskolského veku
autori Matthews, (1984), Milbrath, (1998), Golomb, (1992 In Winner a Martino, 2002). Skér ako vytvarne nadané
deti predskolského veku za¢nu s vytvarnym zobrazovanim, detailne kéduju dostupné vizualne informéacie
z hladiska tvarov a povrchovych vlastnosti. Na zaklade toho dokazu identifikovat vsetko to, ¢o nie je graficky
zobrazené spravne. Datové jednotky, ktoré prezentuju realizmus vo vytvarnom prejave deti priblizujeme
ukazkou: ,Kresba je na vyssej urovni, napr. postavu nakreslia lepsie ako iné deti, zobrazuju viac detailov, alebo si
vsimnu iné veci, tieZz maju jasnu predstavu o tom ¢o chcu nakreslit. “(I-MS-05, 5). To moze byt dalsim dovodom ich
vytrvalého grafického zobrazovania rovnakého nametu, kde sa prejavuje ich maximalna déslednost
a vytrvalost. O reakcidch dietata s vytvarnym nadanim, ktory ma priamy vztah k vytvaraniu nevyhnutnych
podmienok k tvorbe dieta samotnym ucitefom uvddzame v podobe konkrétnej datovej jednotky: ,musim im
pripravit 5 vykresov naviac, lebo oni nie st ochotni pokracovat, ked sa im nieco nepodari, ked nie su spokojni s tou
prdcou... toto sa deje pri tych nadanych, oni chcd, ale sa zlostia, lebo to nevie hned'tak dat na papier ako to md
pred o¢ami (I-M5-04, 65). Identifikator vytvarného nadania v predskolskom veku v podobe dokonale zvladnutej
techniky v grafickom zobrazeni nevyhnutne suvisi s kreativitou, ako sucasti osobnostnych predpokladov
a expresie, ktoré spoluvytvéraju obraz o znakoch vytvarného nadania upozornuje aj Milbrath (1998, In Winner
a Martino, 2002). Stimulaciou detskych ambicii ucitel prezentuje pristup v podobe vhodnej interakcie
s akcentovanim prejavov a potrieb dietata s vytvarnym nadanim, aby v realizovanych ¢innostiach takéto deti
naplno vyuzivali vlastny potencidl. Potreba sebarealizacie dietata s vytvarnym nadanim vyzaduje od ucitela
akceptaciu odlisnosti v prejave a pristupe. Nadanie predstavuje komplex znakov, charakteristik, prejavov a ¢ft,
pricom kazda osobnost sa prejavuje osobitym, svojskym sposobom, o méze predstavovat urcity problém.

V uplatiiovanej interakcii s dietatom s vytvarnym nadanim (i bez vytvarného nadania) by mal ucitel uplathovat
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nedirektivne spbsoby, kde su deti akceptované nielen ako rovnocenni partneri, ale aj ako aktéri, ktori maju
potrebu sebavyjadrenia a konstruktivneho dialégu. Potrebu adresnej spatnej vazby a vzijomného zdielania
vyjadruje ukazka vypovede jedného zo subjektov vyskumu: ,Po skonceni potrebuju porozprdvat, ze o a ako som
urobil, a preco som to urobil, ked je kresba, alebo malba, ktord md obsabh, si vyZiadaju ta tvoju pozornost, st velmi

vdacni, ked'ti to mézu porozprdvat” (I-M5-04, 75).

ZAVER

Studia prezentuje priblizenie vychodisk, priebeh elaboracie kvalitativneho skimania a ukazku
kategorizacie s koncipovanim tedrie vztahujucej sa k viacerym javom. Tedria v podobe abstrakcie je vyslednou
fazou vyskumu realizovaného na zaklade indukovania vyskumnych dat z interview. Ukazka interpretovanych

vysledkov realizovaného kvalitativneho vyskumu a indukované kategérie maju reprezentativnu funkciu.
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SLEPA BABA

MARTIN KRATOCHVIL

Abstrakt: Prispevok reflektuje postavenie vytvarného pedagdga v praxi pocas pripravy a realizacie vystavy
Studentskych prac v profesionalnom vystavnom prostredi. Na pozadi konkrétnych studentskych vystav v Nitrianskej galérii
¢lanok ukazuje na rézne benefity a Uskalia suvisiace s pripravou a realiziciou takto zameranej pedagogickej ¢innosti.

Prispevok pojednava o hodnote a ambivalentnom prinose realizacie Studentskych vystav.
Kltcové slova: Nitrianska galéria, Bunker, Studentska vystava, vytvarna edukacia, vytvarny pedagog

Abstract: The paper reflects the position of teacher of art education in practice during the preparation and realization
of the exhibition of student work presented in professional exhibition space. Based on the examples of specific student
exhibitions in the Nitra Gallery, this article shows various benefits and difficulties associated with the preparation and
realization of this kind of pedagogical activity. The paper deals with the value and ambivalent benefits of student

exhibitions realizations.

Key words: Nitra Gallery, Bunker exhibition space, students’ exhibition, art education, art education teacher

uvoD

Ulohou vytvarného pedagéga ako facilitdtora sveta umenia je umoznit $tudentom prezentovat svoj
vytvarny prejav v prostredi, ktoré je dostupné verejnosti. Organizovanie a realizovanie Studentskych vystav je
jednou z bazélnych kompetencii vytvarného pedagdga, ktory pri takejto aktivite ma funkciu kuratora vystavy.
Jeho kompetencia spociva hlavne v instalacii ploSnych ¢&i priestorovych diel do jednotného a zmysluplného
celku. Tato kompetencia, tak ako ostatné, sa podla nasho nazoru da rozvijat na zaklade osobnej skusenosti
s problematikou. Inak povedané, student musi nielen vidiet hotové instalacie vystav, ale aj zazit pripravu
a realizaciu (instaldciu) vystavy. Je to cesta z tedrie do praxe cez prakticku skusenost. Problematicky je fakt, Zze

rozvoj tejto kompetencie sa explicitne nenachadza v obsahoch predmetov pripravy vytvarného pedagdéga.

BENEFIT

Studentské vystavy su ¢astym javom s diskutabilnou hodnotou a paradoxnym benefitom. Na jednej strane
su prezentdcie Studentskych prac potrebné pre samotnu satisfakciu studentov tvorcov, ktori maju potrebu
prezentovat svoju tvorbu verejnosti. Na tejto strane stoji i argument kompaktného miesta pre komparéciu
dosiahnutej Urovne toho ktorého Studenta, aby samotni Studenti mali moznost medzi sebou porovnavat
a diskutovat (kritizovat, chvalit) medzi sebou atak budovat svoj vlastny nazor na vytvarnu tvorbu svojej

generacie.

Na strane pozitiv Studentskych vystav je aj argument pedagogického sumarizovania a hodnotenia
jednotlivych studentov vo vztahu k ostatnym, ako aj hodnotenia generécie Studentov jednotlivych rocnikov.

Benefitom vystavy je aj implicitné zverejnenie programu a obsahu vzdelavania prostrednictvom studentskych
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prac. Divdk ma moznost okrem posudenia dosiahnutej Urovne jednotlivych prac aj poznat obsah a napln

jednotlivych predmetov a pedagogickych pristupov vo vzdeldvani Studentov.

Obraz (kresba, malba, grafika, fotografia, video, socha instalacia atd.) nesie v sebe mnozstvo informdcii,
ktoré vypovedaju ornom samom vo viacerych rovinidch a suvztaznostiach. Vypovedaju o zobrazovanom
obsahu ako o explicitnom narative, ktory je tvoreny materializovanou formou. Forma, ako tuto vypoved
dosiahli, vypoveda aj o spdsobe svojho vzniku i o samotnom autorovi ajeho schopnosti materializovat
obrazovu kompoziciu vtom ktorom médiu ¢i vich mixoch. Spracovanie formy aobsahu vypovedd aj
o pedagogickom vedeni jednotlivych Studentov, ako aj pedagogického pristupu ako celkového nazoru na to

ktoré vytvarné médium ¢i na vytvarné umenie ako celok.

Organizovanie a realizovanie studentskych vystav je prinosné o to viac, pokial sa na ich instalacii zacastnuju
aj vystavujuci Studenti av praxi maju prilezitost chapat problematiku instalacie vystavy. V standardnej

Strukture jednotlivych studijnych programov je takato aktivita nad jeho ramec.

Na druhej strane ocenenie takejto aktivity z aspektu akreditacnej evaludcie Skoly, ako aj jej zamestnancov,

je takmer nulové.

RE-PREZENTACIA

Studentské vystavy maju rézne Urovne prezentacie aj reprezentacie. Vystavy na Urovni $kdl si zamerané
na moznost komplexného hodnotenia dosiahnutych vysledkov toho-ktorého studenta ako aj pre zhodnotenie
kvality jednotlivych rocnikov. Primarne slizia pedagégom khodnoteniu. Sekundarne takéto vystavy
umoznuju studentom vidiet a porovnat prace ostatnych studentov a uvedomit si Uroven vlastnych vysledkov
svojho studia, ale len vo vztahu k ostatnym studentom svojho roc¢nika, ateliéru, predmetu ¢i Skoly. Takéto
hodnotiace vystavy (prieskum) su zvaésa uzavretou a internou zalezitostou Skoly. Vynimku tvoria verejné
ro¢nikové prieskumy 3pecializovanych umeleckych 3kol. Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave, ako aj
Fakulta vytvarnych umeni Akadémie umenia v Banskej Bystrici kazdoro¢ne organizuju verejné prezentacie
studentskych prac. Pocas PRIESKUMu sa ateliéry vo vsetkych budovach skoly menia na vystavné priestory
a verejnost ma moznost zoznamit sa s najnovsimi tendenciami, ktoré formuju Studentov jednotlivych katedier
(architektury, dizajnu, fotografie, grafiky, intermédii, malby, reStaurovania, sochy, textilnej tvorby, Uzitkového
umenia vizudlnej komunikacie ai.). Vyhodou takychto prezentacii pre verejnost je aj pritomnost pedagdgov
a veducich jednotlivych ateliérov, ktori m6zu zodpovedat otazky navstevnikov tykajlce sa studia. Tieto vystavy

su sucastou PR jednotlivych $kol.

Prikladom takejto vystavy na Urovni pedagogickych 3kol je aj kazdoro¢na vystava semestralnych prac pod
nazvom AUDIT v Galérii Univerzum Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. V galérii sa
predvadza vyber toho, ¢o za semester Studenti vytvorili. Tato vystavu realizuju pedagoégovia katedry
v kuratorskej koncepcii jedného z nich. Na takejto vystave ma divak moznost posudit uroven toho najlepsieho

v danom ro¢niku ako aj obsahovu napln jednotlivych praktickych predmetov.
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Podobne ako Audit sa organizuje vystava diplomovych prac pod nazvom DIPLOM. Tato vystava mdva c¢asto
podobu reprezentacnej vystavy v priestoroch profesiondlnej instittcie, konkrétne v vystavnych priestoroch

Salénu Nitrianskej Galérie v Nitre.

Inym typom Studentskych vystav su prezentdcie vysledkov ich Studia zameranych priamo na vystavny
priestor institucii orientovanych na svet umenia. Tieto vysledky zaroven reprezentuju nielen samotnych
autorov vystavenych diel, ale aj samotnu 3kolu. Jednou z galérii vytvarného umenia, ktora ponuka svoje

priestory pre Studentov je Nitrianska galéria v Nitre.

PRIESTOR

Nitrianska galéria kazdoro¢ne ponuka kurdtorom a umelcom moznost zrealizovat svoje projekty v troch
réznych priestoroch. Ide o vystavné priestory Galéria mladych, Salén a Bunker. Galéria tieto priestory ponuka

aj vysokym Skolam umeleckého charakteru na prezentéciu ich ¢innosti.

Jeden ztychto priestorov pod nazvom Bunker sa uz po Stvrtykrat stal priestorom prezentacie prac

Studentov Katedry vytvarnej tvorby a vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

Bunker je podzemny priestor v minulosti sliZiaci ako kryt civilnej ochrany. Svojim Specifickym p6dorysom,
ako aj velkostou ¢i tvarom stropov, je vhodny najméd na netradi¢nejsie formy umeleckého prejavu, kratsie
experimentélne projekty, site-specific instalacie alebo jednorazové performancie ¢i audio-vizualne vystupenia.
Samotny pracovnici galérie upozoriiuju, ze kvoli klimatickym podmienkam je vystavenie diel citlivych na
vlhkost (grafika, malba, fotografia na papieri a pod.) len na vlastné riziko a galéria neprebera zodpovednost za

ich pripadné poskodenie.

Pri tvorbe arealizacii vytvarnych artefaktov a samotnej instalacie vystavy sa autori musia vysporiadat
s viacerymi Uskaliami, ktoré vyplyvaju zvystavného priestoru Bunkra. Spolutvorcovia vystavy reflektuju
Specifické podmienky vystavného priestoru a reaguju na problémy technického charakteru (komplikovany
pristup, vlhkost prostredia, nednové osvetlenie, charakter architektonickej Struktiry prostredia, existencia
pozostatkov zariadenia krytu civilnej obrany), ktoré svojim charakterom ovplyviiuju formu, vyraz a vyznam
umiestnenych artefaktov. Studenti spolu s pedagégmi riesia oblasti vytvarného umenia a moznych rieseni
problémov vytvarnej tvorby (site specific art, collaborative art, conceptual art, instalation, performance)

uréenych pre dané miesto.

TEMY

Na zaciatku semestra sa Studentom predstavi téma vystavy, ktord sa po dohode participujucich pedagégov
a Nitrianskej galérie zaradi do jej vystavného programu. V predchadzajucich ro¢nikoch boli realizované vystavy

pod ndzvom Z druhej strany, EXIT, Diera /(Pin)Hole a tohoro¢na vystava pod ndzvom TA BU BU.

Jednotlivé témy vystav reflektuju prostrednictvom vytvarnych prostriedkov rézne aspekty Zivota ¢i uz su to
osobné alebo spolocenské problémy. V slede vystav je mozné pozorovat isti podobnost ale aj gradaciu

pomenovania pal¢ivych individudlny a spolo¢enskych problémov.
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Na vystave Z druhej strany (februdar 2015), pod kuratorskou koncepciou Jany Minérikovej a Katariny Galovi¢
Gaspar, bola predstavena kolekcia z ateliérov intermediélnej tvorby a modelovania. Boli to vybrané prace
desiatich $tudentiek zo zimného prieskumu, ktory na katedre prebehol v januari toho roku. Studenti boli
dopredu osloveni so zadanim reagovat na vystavny priestor Bunkra. Na vystave bolo mozné vidiet ich prace

Z 2

na témy ,Z druhej strany”, ,Hviezdy a idoly”, ,Hrdinovia” a ,Zmena identity”.

Druhd, odvratenad strana, opak oficidlneho, underground, alternativa, nie¢o, ¢oho sa bojim, nie¢o, ¢o chcem
skryt - to je niekolko terminov, ktoré blizsie vysvetluju tému Z druhej strany. Studentky na ne reagovali réznymi
spésobmi. Niektoré vypovede su vtipné, az sarkastické, iné vazne, zachadzajuce do hl'bky. Médi3, v ktorych sa
studentky prejavili, su vzhladom na intermedialny charekter spominanych dvoch ateliérov takisto rozne. Na

vystave boli zastupené videg, inStalacie a objekty.

Na vystave EXIT (februdr 2016) pod kurdtorstvom Jany Minarikovej, Martina Kratochvila a Lubomira

Zabadala sa zucastnilo dvadsatjeden studentov Katedry vytvarnej tvorby a vychovy PF UKF v Nitre.

Aktudlne problémy ako su migracia, vykorenenost, exil, cesta, predsudky atd. su v su¢asnosti plné média.
Studenti boli postaveni pred ulohu: Reflektovat sii¢asnu situaciu vo svete zo svojho pohladu a pretavit tento
svoj nazor do umeleckého diela neprvoplanovym spésobom. Hned' po tvodnych rozhovoroch na hodinach
bolo evidentné, Ze nazory sa rdéznia a Ze sa budu réznit aj umelecké vystupy. Viaceré instalacie reflektovali javy,
s ktorymi sa stretdvame na cestach, ked putujeme z miesta na miesto: problém potravy, problém hygieny,
problém miesta, problém pustosenia, problém informovanosti, problém odcudzenia. Na vystave boli
zastupené média sochy a objektu, multimedidlnej ainteraktivnej instalacie. Niekolki Studenti zateliéru
Intermedidlnej tvorby vyuzivali vo svojich dielach najdené predmety (readymade), dalsi sa vyjadrili cez
médium videa, videoinstalacie a filmu, sucastou vernisdze bola vytvarnd akcia Polievka, ktorej pozostatky
zostali pritomné pocas trvania celej vystavy. Prace z ateliéru Priestorovej tvorby spracovavali tému Na ceste.
Figurdlne kompozicie vzZivotnej velkosti zachytdvaju ludsku figuru vréznych polohach. Tieto plastiky
konstruované tenkostennym sadrovym skeletom vytvaraju prazdny obal moznych ludskych bytosti. Pritomné
skelety svojou formou odkazuju na fudi, ktori su nepritomni. Nevieme, aki maju farbu pleti, aky maju vek,
odkial pochadzaju. Kombinacia sadry a gazy vytvara formu odkazujucu na osatenie stredovekych putnikov, ale
sucasné gesta, napriklad fotografovanie selfie, umiestiiuju tieto skelety do stucasnosti. Forma séch spdja
minulost so sucasnostou, dialku s pritomnostou a reflektuje aktudlne dianie v spolo¢nosti. Nepritomnost
figury, prazdne tmavé miesto vymedzené o3atenim odkazuje na fantazijné bytosti ¢i tajomné neviditelné
postavy podnecujiuce nds nepokoj zneznameho, nedefinovaného, neurcitého. Tato neistota prichddza
s kazdym nepozvanym hostom, ale ked'je host uzavrety v stiesnenych priestoroch, ked'sa host musi skryvat, je

otazne kto je viac v neistote, host ¢i hostitel.

Sucastou vystavy boli aj reliéfy, odliate z grafickych matric, zhmotnujuce aktualne spolocenské dianie
prezentované médiami. Podstata medidlnych sprav nemusi byt vzdy zjavna. Niekedy je to len zvlastny povrch,
ktory méze byt dotykom s nim roézne interpretovany. Mladi [udia, Studenti vytvarného odboru UKF, prelozili do
vytvarného jazyka nielen svoje videnie, ale hlavne svoje citenie sucasnej situdcie vo svete, v Eurépe, na

Slovensku alebo v ich vlastnych hlavach a srdciach.
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Na vystave DIERA/ (PIN) HOLE (februar 2017) v kuratorskej koncepcii Jany Minarikovej a Martina Kratochvila

sa zUcastnilo Styridsatdevat Studentov katedry.

Diera v hlave, diera v dusi, diera do sveta, diera vo fotoaparate. Diera, ako priezor do sveta. Diera, cez ktoru
moézeme sledovat, aj byt sledovani. Bezpecie alebo nebezpecie zazivané podla toho, na ktorej strane ,diery”
stojime. Je svet dolu hlavou rovnako ako jeho odraz na vnutornej stene camery obscury? Kladenie otdzok
a nachadzanie odpovedi, ktoré si podnetom pre dal3ie otazky. Studenti skimali, ako hlboko sa dokazu cez

~dieru” vlastnej mysle ponorit do svojho vnutra.

Vystava zahfhala Studentov viacerych ateliérov: Fotografia, Intermedialna tvorba, Priestorova tvorba. Kazdy
z nich sa s témou ,Diera” popasoval vlastnymi prostriedkami. Fotografia dokonca doslovne: Diera ako pinhole,
¢ize Spendlikova dierka v plechovke od piva, vlepena do krabice s fotografickym papierom. Aj dnes, v digitélnej
dobe, sa este stale da fotit na krabicu od topanok, ¢okolady alebo pukancov. Vzniknuty negativ sa oskenuje
a prehodi do pozitivu. Sucastou instalacie pinhole fotografii boli aj ru¢ne vyrobené fotoaparaty, ktorymi boli
vyfotené. Ru¢ne zhotoveny originadlny aparat ako nastroj vzniku fotografie, tu ma vyznam vytvarného objektu

v kontexte média fotografie.

Studenti Priestorovej tvorby — volnej plastiky, za zamyslali pri pojme diera nad absenciou hmoty, ktora ju
tvori. Diera je v ich dielach vnimand ako negativny priestor, definovany svojim okolim alebo ako hmota, ktora
dieru vyplifa, plata, zakryva. Zaujimavym plastickym javom je vznik diery. Perforacie rozneho druhu, spdsobené
réznymi prostriedkami do réznych materidlov sa stali podnetnou metédou tvarovania hmoty. Ak tuto
perforovanu hmotu prirovname k fudskému telu, plastika nadobudne individualno-socialny rozmer vnimania
existencie dier vIudskom zivote. Dieru mdézeme vnimat ako narusenie celistvosti, narusenie kontinuity,
narusenie uzavretej hodnoty. Diera moéze takto nadobudnut pozitivny aj negativny vyznam. Kontext vzniku
a kontext funkcie diery urcuje jej vyznamovu hodnotu, ktord moézeme vnimat aj ako metaforu vzniku a zaniku

Zivota.

Studenti Intermediélnej tvorby siahli po réznych médiach od videoinstalacie, zvukovej instalacie, az po
objekty aready-made a interaktivne objekty. Divak bol nuteny vstupit do priestorov vystavy cez otvor
v ruzovej plachte a predrat sa na druhu stranu za bariérou. Sucastou vernisaze boli dve performancie. Jedna
v podani studentky, ktord navstevnikom ponukla ,tabletky” rozsirujuce zrenic¢ku (dieru oka) pre otvorenejsie
vnimanie vystavenych diel ako aj celej reality. Druha performancia bola v podani kuratorov vystavy, ktori
vramci otvorenia vystavy vyuzili predmety vystaveného objektu asvoj prihovor hostom predviedli so

slepeckymi pali¢ckami a v okuliaroch imitujucimi videnie fudi s vaZnymi o¢nymi chorobami.

Vystava s ndzvom TA BU BU, v kuratorskej koncepcii Martina Kratochvila, (februar 2018) reflektovala
problematiku tabuizovanych tém v osobnom Zivote ¢loveka a spolo¢nosti. Do vyberu sa dostalo jedenast
studentov, ktori skimali tému strachu, odmietania, ¢i vyhybania sa javom, procesom a veciam vo svojom
Zivote. Vo svojich badaniach sumarizovali mnozstvo individuadlnych fébii a charakterizovali strach ako
negativny pocit znepokojenia z mozného ohrozenia ¢i neprijemnej emdcie. Uvazovali, ako vytvarne vyjadrit

tému negativneho zazitku a ako sa s osobnym problémom vyrovnat a spracovat ho. Svojimi dielami vytvorili
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prostredie, ktoré divdakom ponuklo moznost vnimat vlastné tabuizované témy, ktoré obsahuju Sirsie

spolocenské vedomie odmietaného.

Na vystave boli zastipené r6zne média, ako napriklad interaktivne objekty, socha, textilna materialova

instalacia site-specific, odliatky grafik ¢i konstruovany reliéf.

RETRO

Na realizacii samotnych vystav sa vzdy podielaju aj Studenti. Priamo v priestoroch galérie instaluju svoje
prace. Pocas tejto instalacie spolu s pedagdgmi riesia viaceré problémy instalacie vystavy. Za hlavné problémy
povazujeme aspekty ¢itania prostredia a adekvatnosti umiestnenia diela v tomto prostredi, interakciu dvoch
¢i viacerych diel v bezprostrednom susedstve ako aj interakciu diel s divakom. V detailoch ide o problematiku
osvetlenia jednotlivych prac aumiestnenia osvetlovacej techniky, resp. umiestnenia prace v priestore
s ohfadom na vnimanie a pohyb divakov. V dalsom aspekte sa rieSia vzajomné vztahy jednotlivych prac.
Posudzuje sa, ktora praca je vramci priestoru dominantna, ktora doplnkova, ako zabezpecit porovnatelné
podmienky k vyvaZzeniu kvantitativnych a kvalitativnych kontrastov. Za vedlajsie ale potrebné problémy
pokladdme spdsoby ukotvenia ¢i uchytenia prac na vybrané miesto. Rozne spdsoby uchytov a vietky aspekty
technického charakteru s nevyhnutnou sucastou prezentacie diel sdopadom na ich celkovy vyraz

a posobenie na divaka.

Aj v malych formalnych a technickych detailoch instaldcie sa skryvaju vyznamové roviny, ktoré sa podielaju
na celkovom raze, vyraze a hodnote vystavy. Osvojenie si spomenutych aspektov realizacie vystavy prispievaju

k ocakdvanym kompetenciam Studentov.

Ak sa retrospektivne pozrieme na vystavy z hladiska poctu zu¢astnenych Studentov, tak v prvych troch
vidime takmer exponencialny narast poctu. V ostatnom roc¢niku sa pocet studentov vratil na pévodny pocet.
Z komornej reprezentacnej udalosti sa stala takmer masova zélezitost. Dévody tohto javu spocivaju vo
viacerych aspektoch. Jednym z nich je motivacia Studentov prezentovat svoje prace a reprezentovat skolu.
Dalsi z dévodov je pocet participujlcich ateliérov pod vedenim jednotlivych pedagégov. Na prvej vystave boli
zapojené dva ateliéry, na druhej tri, na tretej tyri. Stvrta vystava bola koncipovana hlavne z prac $tudentov
ateliéru priestorovej tvorby, ktoré boli doplnené o Styri prace koreSpondujlice stémou vystavy zinych
ateliérov. Tu sa pristavime pri dalSom dévode, ktorym je volba jednotlivych médii. Pri vystave Diera/(Pin)Hole
bolo najviac zastupené médium fotografie. Tak ako napovedd samotny nazov vystavy, boli to fotografie
vytvorené ru¢ne vyrobenymi aparatmi. Vacsina fotografii vytvorend takymto sposobom ma4, v ére digitélnej
fotografie, zaujimavy potencial formalnych a obsahovych rovin tvorby obrazu. Nakolko predmet fotografie je
povinny a absolvuju ho vsetci studenti v ro¢niku, pocet zicastnenych Studentov a prezentovanych prac na
vystave bol vyssi ako vinych rokoch. Podstatnym dévodom poctu zlcastnenych Studentov je ich
celkovy pocet v jednotlivych ro¢nikoch studia. Zatial ¢o v prvych ro¢nikoch studia bakalarskeho stupria mame
obsadenie ateliérov a predmetov Standardné, v postupnosti Studia nam odchadzaju Studenti z viacerych

dovodov, ktoré by stali za samostatny rozbor.
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Zaujimavym motivom je aj finan¢na odmena studentov, ktori ak Uspesnym spdsobom reprezentuju skolu,

moézu byt navrhnuti na mimoriadne Stipendium v rdmci motivacnych Stipendii, ktoré skola udeluje.

Ak sa pozrieme na vystavy z hladiska tém a z hladiska jednotlivych vystavenych prac badame prepojenie
a nadvaznosti. Témy jednotlivych vystav su koncipované vo vztahu k aktudlnej problematike osobnostného
a spolocenského rdzu avo vystavenych dielach badat isté podobnosti. Opakuje sa podobny ramec
obsahového i formotvorného uvazovania pri tvorbe vytvarnej prace. Tento aspekt vyplyva z rovnakej vekovej
a kultdrnej ukotvenosti Studentov. Nezanedbatelny je aj vplyv pedagogického vedenia na vyslednu formu
jednotlivych diel a celkovej instalcie. Pri tych istych pedagdégoch sa opakuju varianty tych istych postupov
a foriem realizacie a prezentacie. Ide o aspekt vycerpania formalno-obsahovych pristupov pedagogického
vedenia, na ktoré je kazdorocne kladena zataz v podobe realizacie vystavy. Pod bremenom realizacie vystavy
sa malokedy v ramci pedagogického vedenia siahne po novej a neoverenej metodike, ¢i po experimentalnom
a novom pristupe v ramci eduka¢ného procesu. Na jednej strane ma pedagdg viest studentov k osvojeniu si
obsahov standardov toho ktorého predmetu a na druhej strane sa Ziada vystup vhodny na reprezentaciu skoly.
Niekedy sa tak kladie doraz na efekt, ktory pri opakujlcej sa prezentacii strdca na novosti, lesku i zaujimavosti.
UdrZiavanie vystavnej aktivity reprezentacného razu v jej pravidelnosti si tak vyzaduje okrem nutnosti obmeny
autorov diel (tudentov) aj obmenu ich vedenia alebo aspor obmenu participujucich ateliérov. Mohla by to
byt jedna z podmienok sviezej a dynamickej vystavnej ¢innosti. Tento aspekt by sa dal zabezpecit ak by sme
vystavu Studentskych prac adekvatne hodnotili ako odmenovanu aktivitu s pohladu pedagdgov aj v rdmci

celkového evalua¢ného konania pracoviska.

SATKA

Uskutoc¢nit vystavu Studentskych prac v profesiondlnom institucionalnom prostredi vyzaduje, aby vytvarny
pedagdg prejavil vysokd mieru svojich kompetencii. Na jednej strane je to miera odvahy zlcastnit sa
vystavného projektu ako kurator a dohliadnut na studentov, aby svojimi vystupmi mohli reprezentovat seba,
Skolu i samotného pedagdga. Vzdy ked vstupuje pedagdg do takéhoto projektu ide do ulicky, ktorej nevidiet
koniec alebo je to akoby mal nepriehfadny zavoj ¢i Satku cez oci. Problematicky je ocakavany vykon studentov.
Ak pedagdg nema viacsemestralnu skusenost (¢o byva pravidlom) s jednotlivymi Studentmi je jeho praca
akousi hrou na slepu babu. Studenti vo svojej kratkej vytvarnej praxi nemaju dostatok skusenosti
ponuknut, vypracovat a realizovat vytvarny projekt pre prostredie buducej vystavy. Nedostatok materidlového
afinan¢ného zabezpecenia ¢i uz jednotlivcov alebo celého Skoliaceho pracoviska neumoznuje skimat do
adekvatnej miery vztah obsahu a formy navrhovanej vytvarnej realizacie. TieZ povaha studia na pedagogickej
skole neumoznuje intenzivne pracovat na jednom projekte ¢i sustredit svoj osobnostny a tvorivy potencial do
jedného vysledku. Samotna realizacia vystavy sa deje popri priebehu standardizovaného vyucovania a je
i mimo rdmca pracovného zatazenia pedagdga. V takto nastavenych podmienkach je realizacia pravidelnej
vystavy takmer vzdy strelbou na slepo. Az koniec semestra a prieskum vytvarnych realizacii Studentov umozni
pedagdégom koncipovat tvar samotnej vystavy. Mnohokrat sa stava, ze na prieskume student predlozi len ¢ast
realizacie, ¢i len koncept projektu, ktory si pre prezentaciu v galérii vyZaduje mnohé doplnenia a dopracovanie.

Hodnotenie vramci semestra sa stdva otvorenym a problematicky uzatvératefnym z pohladu hodnotenia
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prace v ateliéri na konci semestra a z pohladu prezentdcie dotiahnutej prace v ramci vystavy. Velakrat student
pochopi argumenty ucitela az pri realizacii svojej praci v galerijnom prostredi. Az vo vztahu s miestom
instalacie a v kontexte ostatnych diel méze Student pochopit zmysel svojej prace i vyznam instalacie vystavy
ako celku. Pocas studia nema Student vela prilezitosti vnimat vznik a koncipovanie vystavy ako instalacie diel,
ktoré nachadzaju svoje miesto v komunikacii s prostredim ale aj v komunikacii s ostatnymi dielami. Moznost
pochopit instalovanie vystavy ako kompaktny celok - dielo - superdielo maju Studenti len vo vystavnych
priestoroch. V ateliéroch je tdto moznost minimalna. Az kuratorsky vyber a umiestnenie jednotlivych prac do
nového vyznamového celku, ddva moznost dalSej ivahe o diele ako ¢asti celku a o pripadnych jeho zmenéch.
Kazda vystavna koncepcia takto vytvéra nové dielo. Vyborne to vyjadril jeden z kurdtorov vystavy kolega
Lubomir Zabadal, ktory v komentari k vystave EXIT uviedol nasledovné. ,Ked' uz vec, dielo vzniklo, spdtne sa
nam zda, akoby vsetko davalo zmysel, akoby socha ozrejmovala video, video sochu, reliéf knihu, kniha pismo,
akoby vznikol jeden pribeh, ktory ma jasny zaciatok a jasne nejasny koniec. To vak len vtedy ked sa pozrieme
spat. V case vzniku diela len pozorujeme ako sa veci deju a my len usmerfiujeme casto velmi ndhodné procesy
v nds i mimo nas. Zufalo hladdme zachytné body, aby to ¢o vznikd malo zmysel. Vysielame signaly k Studentom
i kolegom v nédeji, Ze komunikujeme... a zrazu pocitime, Ze sme si porozumeli. Napriek vietkym pochmurnym

spravam je to pozitivny pocit.”(Kratochvil, Minarikova, Zabadal 2016)

Vtomto citdte je vyjadrené takmer vsetko ohladom pedagogickej prace ipsychologickych stavov
pedagdga i Studenta. ,Zufalé hladanie, ndhodné procesy, pozorovanie ako sa veci deju, vysielané signdly ako
nadej komunikacie” su procesy samotnej tvorby ako aj pedagogického vedenia. Je to pristup aktivny, je to
pristup pasivny, je to o ceste do nezndma. Az na konci cesty, az ked sa obzrieme spat, je mozné vnimat to, ¢o
sme pocas cesty vnimat nemohli. Vysledok definuje hodnotu. Tak je to v profesiondlnom prostredi, ale
v skolskom prostredi by vysledok nemal definovat hodnotu ale hodnotu by mala definovat cesta k vysledku
ata je malokedy zaznamenand a samozrejme pre divdka galérie zvycajne nezaujimava. Problémy priebehu
tvorby su zaujimavé pre Studentov a pedagdgov v ramci vyucovacieho procesu. Ale priebeh tvorby diela je
proces aani samotnou vystavou jednotlivych diel, praca na tvorbe tychto diel nekonci. Vedomie
neukonceného procesu a moznej neukoncitelnej praci na vytvarnej realizacii je jednou zo zdkladnych ¢t

tvorivej osobnosti, ktorou by mal disponovat kazdy vytvarny pedagog.

ZAVER

Vystavy ponukaju divdakom zazitok ako podnet pre ivahu nad osobnymi ako aj spolo¢enskymi témami,
ktoré nds znepokojuju aktoré mdame problém riesit. Pedagdgovia aStudenti Katedry vytvarnej tvorby
avychovy PF UKF v Nitre, identifikuju réznorodé problémy vyplyvajice zo zlyhdvania otvorenej vymeny
informdcii ale aj prijatia a akceptovania réznorodosti vnimania, prezivania a spravania sa. Vystavy sluzia ako
nastroj otvorenej komunikacie s verejnostou, ale aj ako nastroj pripravy a vzdeldvania jej tvorcov. Ucitelia
a studenti su v tomto konkrétnom pripade pozvani do podzemia, kde sa velmi dobre hra hra na Slepu babu.
Ten, kto je slepou babou moze chytit niekoho zo svojho okolia a vymeni si s nim Ulohu. Pri takychto hrach je
otazkou Casu, kedy si aj posledna slepa baba uvedomi vzadjomné prepojenie spoluhracov a pochopi zmysel

odovzdavania 3atky. A pokojne by sme mohli v tomto kontexte uvazovat aj o Veronikinej Satke.
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TVORIVE PISANIE
V ENVIRONMENTALNEJ VYCHOVE

BRIGITA LEHOTANOVA

Abstrakt: Prispevok prezentuje nas projekt. Jeho cielom je pripravit publikdciu zameranu na vyuzitie stratégii tvorivého
vyucovania v environmentdlnej vychove na primarnom stupni vzdeldvania. Spéjajucou stratégiou bude stratégia tvorivého
pisania. Environmentélnu vychovu chdpeme ako prierezovd tému, ktord mozno realizovat v rozli¢nych vyucovacich

predmetoch na primarnom stupni vzdelavania.

Klucové slova: environmentélna vychova, prierezové témy, primarna edukacia, stratégie tvorivého vyucovania, tvorivé

pisanie

Abstract: The paper presents our project. The project is aimed at preparing a publication on use of creative teaching
strategies in teaching environmental topics within the primary level of education. The joining strategy will be the creative
writing. The environmental education is treated as a cross-sectional topic that can be implemented in various subjects

within the elementary level of education.

Key words: environmental education, cross-sectional topics, primary education, creative teaching strategies, creative

writing

uvoD

Vychodiskom néasho projektu je koncepcia tvorivo-humanistickej vychovy. Ide o personalisticku tedriu,
ktorej ciefom je rozvoj kognitivnych i nonkognitivnych funkcii osobnosti. Uplatfiovanie stratégii tvorivého

vyucovania preto povazujeme za velmi dolezité.

STRATEGIE TVORIVEHO VYUCOVANIA
Pod stratégiou rozumieme filozofiu postupu, spdsobu riadenia ¢innosti.

F. E. Williams (1972) uvadza tieto stratégie tvorivého vyucovania:

ucte pomocou paradoxov,

ucte pomocou sledovania atributov a vlastnosti predmetov, javov a veci,
ucte pomocou analégii,

ucte ziakov vidiet a chapat rozdiely, protiklady,

kladte podnecujuce otéazky,

pouzivajte priklady na zmenu, dynamiku,

pouzivajte priklady a ulohy na zvyky, obycaje, rigiditu (strnulost myslenia),
umoznite ziakom hladanie, organizujte skimanie, badanie, objavovanie,

ucte ziakov vyskumne pracovat,
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budujte toleranciu k viaczna¢nosti, viacvyznamovosti,

umoznite intuitivne vyjadrovanie,

ucte ziakov nie prispésobovat sa, ale napredovat, rozvijat,

vedte ziakov k tomu, aby Studovali Zivotopisy a pracu tvorivych ludi,
Ziadajte od ziakov, aby hodnotili situécie,

rozvijajte tvorivé videnie zZiakov,

cvicte tvorivé pocuvanie,

rozvijajte tvorivé Citanie,

cvicte tvorivé pisanie.

Integrujucou stratégiou v nasom projekte je stratégia tvorivého pisania. Mozno ju ucinne kombinovat

s inymi stratégiami tvorivého vyucovania.

TVORIVE PiSANIE

V Statnom vzdeldvacom programe ISCED 1 sa priamo odpordéa vyuzivat tvorivé pisanie. K tvorivému
pisaniu zaradujeme rozli¢né ¢innosti, ktorych spolo¢nym znakom je pisomnd forma divergentnej verbalnej
produkcie. Na tvorivé pisanie sa vodbornej literatire casto hladi len ako na prostriedok rozvijajuci
komunika¢nu kompetenciu. Ked hovorime o komunikac¢nej kompetencii, mame na mysli sihrn predpokladov,
vlastnosti, vedomosti ¢loveka, ktoré su potrebné na pouzivanie primeranych jazykovych a mimojazykovych
prostriedkov v komunikacnych situaciach so zretelom na kultirne zvyklosti a na osobnost prijemcu tak, aby
bol dosiahnuty komunikacny zdmer. Z hladiska ziskania komunikacnej kompetencie je doélezité naucit

recipovat i produkovat re¢ v Ustnej i v pisomnej podobe.

Tvorivé pisanie vSak mdéze umozniovat utvarat i spojenie poznatkov zrozlicnych predmetov atak sa
podielat na vytvarani pevnejsieho poznatkového systému Ziaka. Tvorivé pisanie spolu s ostatnymi stratégiami
podporuje aktivne poznavanie sveta i seba samého a pozitivne vplyva na to, aby sme boli tvorivejsi, mudrejsi
a lepsi ludia. Ma vplyv na kognitivizaciu, emocionalizciu, motivéciu, socializaciu, axiologizaciu, autoregulaciu

a kreativizaciu osobnosti.

Podla M. Zelinu (2006, s. 14) cvi¢enia tvorivého pisania ovplyvnuju tieto intelektudlne procesy a vlastnosti

osobnosti:

LVYnimanie: vnimanie vsetkych strdnok predmetu, presné pozorovanie, vsimavost, postreh (najmd

k nevyznamnym, zvldstnym detailom, ndhodnym javom), pristupnost dojmom, estetickd senzitivita.

Myslenie: divergentné myslenie, usudzovanie a riesenie zloZitych problémov, tvorenie predpokladov, hypotéz,
vhlad do situdcie, kombindcia a integrdcia myslienok, horizontdlne aj vertikdlne myslenie, transformdcia, variacné
myslenie, kontrastné a dialektické myslenie, vysoké abstrakcie, orientdcia na symbolické ekvivalenty, cit pre

analégie, obratnost'v pouZivani logickych a intuitivnych procesov, cvicenie asocidcii.
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Rec: novotvary a odchylnd syntax, expresivita, premenlivd dikcia, zaujimavd intondcia, vyjadrovanie gestami
amimikou, bohaty slovnik, estetickost a elegancia vo vyjadrovani, jazykovy cit, kladenie otdzok, vyjadrovanie

Jrozpracovanych” myslienok, tvorenie metafor, imaginativne hry.

Schopnosti: vyssia inteligencia a intelektovd kapacita, fluencia, flexibilita, originalita, citlivost k problémom,
nedostatkom a disharménii, konstrukcia aformuldcia problémov, restrukturalizdcia, elabordcia, metodickost,

preciznost, estetické citenie, schopnost poodstupit od faktov.

Osobnostné rysy avlastnosti, ktorych je velky pocet zoblasti zdujmov, motivdcie, potrieb, prekondvania

prekdzok, citovej stability, etiky, sebadbvery, sebareguldcie, a i.”

Tvorivé pisanie mozno vyuzit vo vietkych vzdelavacich oblastiach a v prierezovych témach. A to v rozli¢nej
miere. Vzdelavacie oblasti a prierezové témy vymedzuje Statny vzdelavaci program ISCED 1(2008, s. 10):
JPrierezové témy sa prelinaju vzdeldvacimi oblastami. Odrazaju aktudlne problémy sucasnosti, s urcitym
navodom na ich prevenciu ariesenie, ale zaroven sluzia aj na prehibenie zakladného uciva, zdoraznenie
aplika¢ného charakteru, maju prispiet k tomu, aby si Ziaci rozsirili rozhlad, osvajili si urcité postoje, hodnoty,
rozhodovanie. Prepdjaju rozne oblasti zdkladného uciva, prispievaju ku komplexnosti vzdeldvania Ziakov
a pozitivne ovplyvriuju proces utvdrania a rozvijania klicovych kompetencii (sposobilosti) ziakov. Mézu sa
vyucovat v rdmci jednotlivych u¢ebnych predmetov alebo formou kurzov, pripadne samostatného volitelného
predmetu.” K prierezovym témam patri: medialna vychova, dopravna vychova, multikultirna vychova, osobny

a socialny rozvoj, environmentélna vychova, ochrana zivota a zdravia, tvorba projektu a prezentacné zru¢nosti.

ENVIRONMENTALNA VYCHOVA

V nasom projekte sa chceme venovat environmentalnej vychove. Tato prierezova téma sa moéze realizovat
v roznych predmetoch. Podla Statneho vzdelavacieho programu ISCED 1 (2008, s. 20) je jej cielom: ,prispiet
k rozvoju osobnosti Ziaka tak, ze v oblasti vedomosti, zru¢nosti a schopnosti nadobudne schopnost dokazat
vnimat vztahy medzi ¢lovekom a jeho Zivotnym prostredim vo svojom okoli ale uvedomovat si aj doleZitost
vnimania zivotného prostredia a jeho ohrozenia na celom svete. Délezité je, aby Ziaci ziskali vedomosti, ale aj
zruénosti, ktorymi m6zu pomahat zivotnému prostrediu jednoduchymi ¢innostami, ktoré su im primerané —

chrénit rastliny, zvierata, mat kladny vztah k domacim zvieratam ale aj k zvieratam v prirode."

Statny vzdelavaci program ISCED 1 vyZzaduje, aby sa Ziaci venovali tvorivym aktivitam. Na strane 17 sa
uvadza: ,Od Ziaka sa o¢akavaju najma jeho autentické, tvorivé rie$enia uloh.” Ulohy, ktoré rozvijaju tvorivost
deli M. Zelina (1999) podla miery alebo komplexnosti rozvoja tvorivosti:

antirigidne ulohy,

Ulohy na tvorivé vnimanie sveta,

ulohy na rozvijanie imaginacie, predstavivosti, fantazie,

ulohy na rozvijanie fluencie, flexibility, originalnosti a elaboracie,

ulohy formulované ako problémy.

Takto mozno triedit aj cvicenia tvorivého pisania. Pri tvorivom pisani sa ziaci ucia vyjadrovat svoje

myslienky a emocie, uc¢ia sa neuspokojit sa s prvym napadom, ucia sa korigovat text po obsahovej aj po
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formalnej stranke. Rozvija sa schopnost produkovat mnozstvo rozmanitych jedine¢nych a po formalnej
stranke dobre spracovanych napadov. Ziaci sa udia riesit problémy. Mozno rozvijat vietky tvorivé schopnosti

na rozli¢nych drovniach tvorivosti.

Vyskumy medzinarodnych studii PIRLS opakovane poukazujui na problémy nasich Ziakov riesit najma tlohy,
ktoré su zamerané na vyssie poznavacie procesy. Preto prave takymto uloham chceme venovat vacsiu
pozornost. Viedli sme zavere¢né prace vychadzajuce zkoncepcie tvorivo-humanistickej vychovy. V nich
Studenti pripravovali programy, v ktorych vyuzivali stratégie tvorivého vyucovania pri realizacii prierezovych
tém. Vo svojich prieskumoch overovali Studenti G¢innost vzdeldvacich programov. Potvrdila sa efektivnost
tychto programov. Ziaci vyrazne lepsie riesili ulohy na vyssie poznavacie procesy. Rozdiel medzi vstupnymi
a vystupnymi meraniami bol vo vietkych pripadoch statisticky vyznamny. Délezitym benefitom je, Ze ziakov
praca zaujimala. Boli aktivni, vnitorne motivovani ucit sa. Z hladiska ucinnosti vyucovacieho procesu je to
velmi dolezité.

Cielom environmentélnej vychovy je iformovanie kladného postoja k ochrane Zivotného prostredia.
Splnenie takéhoto ciela nie je mozné iba rozvijanim kognitivnej stranky osobnosti. Ulohy, ktoré Ziaci riesia by
mali rozvijat inonkognitivnu stranku osobnosti. Vyznamné miesto md emocionalizdcia, motivacia,

axiologizacia a autoreguldcia, socializacia a kreativizacia osobnosti.

Pripravovany projekt reSpektuje principy Zakona ¢. 245/2008 Z. z. o vychove a vzdeldvani (3kolsky zékon)
aozmene adoplneni niektorych zdkonov zdkona o vychove avzdeldvani zmaja 2008. Medzi zakladné
principy patri: “posilnenie vychovnej stranky vychovnovzdelavacieho procesu prostrednictvom vietkych
vyucovacich predmetov, ale aj Specialnymi vychovnymi zamestnaniami zameranymi na rozvoj citov a emdcii,
motivacie a zaujmov, socializacie a komunikacie, na sebakontrolu a riadenie, na mravné hodnoty a tvorivost.”
Nas projekt sa usiluje o takéto vyuZitie stratégii tvorivého vyucovania. Zaroven chceme uplatnovat aj stratégie

humanistickej vychovy.

STRATEGIE HUMANISTICKEJ VYCHOVY

Pod stratégiou humanistickej vychovy rozumieme filozofiu postupu, sposobu riadenia cinnosti na

vyucovani, ktorého cielom je humanizacia osobnosti.

V humanistickej vychove navrhuje J. H. Ellens (1990) uplatnovat tieto stratégie:

Opatera- bezpodmienecne pozitivne prijimanie ¢loveka.

Posiliovanie ega - rozvoj myslenia a citenia, uistovanie sa o schopnosti zvladnut zatazové zivotné situdcie.
Reflexia citov — rozpovedanie prezivania, komunikacia citov, postojov.

Reflexia skusenosti — rozpovedanie vlastnych pribehov aspatnd vdazba zamerand na zdokonalenie,
uvedomenie si seba samého.

Interpersonalna analyza — rozbor miery presnosti interpretacie skuto¢nosti, pripadne pokusu manipulovat
seba alebo inych ludi.

Analyza vzorov - nadvézuje na interpersondlnu analyzu, zameriava sa na preferovanie efektivnejsieho

nemanipulujuceho spravania sa.
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Podnecovanie - systém odmien za pozitivne sebabaaktualizujice spravanie sa.

Sebaodhalenie - vedie k odhalovaniu vlastnych slabych stranok a k hladaniu moznosti ako hodnotne Zit i
napriek ich existencii, ak ich nemozno prekonat.

Hodnotovad orientacia — pomoc pri vytvarani hodnotového systému osobnosti. Prehodnocovanie
skusenosti — s cielom uvedomenia si disfunk¢nych désledkov a moznosti ich odstranenia.

Uvedomenie si seba, svojho tela - registrovanie informacii vysielanych vlastnym telom.

Interpretacia - vytvaranie hypotéz o vztahoch, ktoré umozruju novy pohlad na spravanie osobnosti.

Uvedené stratégie prispievaju k rozvoju nonkognitivnych funkcii.

ZAVER

Vystupom projektu bude publikacia vyuzitelnd tak vo formalnom vzdelavani deti mladsieho skolského

veku, ako i v neformalnom vzdelavani. Bude obsahovat teoretické vychodiskd a namety na environmentalnu

vychovu, v ktorych sa uplatnia stratégie tvorivého vyucovania a stratégie humanistickej vychovy. Vo vietkych

nametoch bude realizovand i stratégia tvorivého pisania. Cielom je rozvoj osobnosti deti tak po stranke

kognitivnej, ako aj nonkognitivne;j.
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VYUZITIE VIZUALNYCH MAP V MONITOROVANI
KOMPLEXNYCH ZIVOTNYCH UDALOSTI

IVANA LESSNER LISTIAKOVA

Abstrakt: Prispevok rozoberd vyznam kreativnych vizuadlnych prostriedkov v edukacii, terapii a vo vyskume. Poukazuje
na dolezitost vyuzivania neverbalnych metdd v pedagogickej a terapeutickej praci sfudmi, ktori prekonali traumu.
Sumarizuje vysledky vyskumov v tejto oblasti a navrhuje moznu aplikéciu vizuadlnych metdd a jej benefity vo vyskume.
Tento pristup konkretizuje v popise metodoldgie Studie zameriavajucej sa na skimanie zZivotnych situdcii Zien a stratégii
zvladania a zastavenia nasilia v blizkych vztahoch prostrednictvom nastroja vizualnych map a transteoretického modelu

zmeny.%
Kltucové slova: vizualne prostriedky, edukacia, terapia, vyskum, vyskumné metody, zivotné mapy.

Abstract: The paper analyses the meaning of creative visual means in education, therapy and research. It demonstrates
the importance of using non-verbal methods in pedagogical and therapeutic work with people who overcame trauma. It
summarizes research results in this area and suggests possible applications of visual methods and their benefits in research.
This approach is specified in the methodology description of a study focusing on exploring life situations of women and
their strategies of managing and terminating violence in intimate relationships using the tool of visual maps and the

transtheotetical model of change.

Key words: visual means, education, therapy, research, research methods, life maps.

uvoD

Kreativne prostriedky prinasaju otvorenie novych prilezitosti v edukdcii i v dalsich disciplinach, pretoze
umoziuju ziskanie a prezentovanie vedomosti inovativnym sposobom. Nesu teda potencial novej perspektivy
vrieseni problémov. Néro¢né pedagogické, terapeutické, ¢i vyskumné situdcie si vyzaduju nachadzanie
primeranych pristupov, ktoré zodpovedaju komplexnosti tychto javov. Tradi¢né, naj¢astejSie verbalne metody
nepredstavuju vzdy idedlny spdsob. Aplikuju sa, pretoze si vdanom kontexte zauzivané; napr.: ucitel
vysvetluje ucivo, Ziak referuje alebo pise odpovede, terapeut sa rozprava s klientom o probléme, vyskumnik
zbiera Udaje na zéklade vyskumnych otdzok v dotazniku alebo interview. Aviak z hladiska budovania praxe
zalozenej na dbkazoch je potrebné zddévodnovat vyber metéd na zéklade ich primeranosti a efektivity
a podlozit tieto zdévodnenia vysledkami vyskumov. Nestandardné situdcie si vyZzaduju alternativne riesenia.

Kreativne prostriedky preto zastavaju nezastupitelnt rolu v procese ucenia sa - formalneho akademického

ucenia sa, ucenia sa o sebe avztahoch v terapii, u¢enia sa o zivotnych udalostiach ajavoch vo vyskume.

% Tdto prdca bola podporovand Agenturou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade Zmluvy & APVV-16-0422 Stratégie Zien na
predchddzanie, zmiernenie a zastavenie ndsilia v blizkych vztahoch.
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Jassova (2018, s. 53) pise, ze ,vyjadrovanie prostrednictvom symbolov &i umeleckych technik ndm umoZriuje
uvolnit'sa od zauzivanych spésobov, ktorymi o sebe komunikujeme.” Rozmer odputania sa od zauzivanych foriem
skimania sveta nesie potencial objavenia novych suvislosti, zachytenia komplexnosti a multidimenzionality
mnohych Zivotnych situdcii. V naSom vyskume sa zameriavame na skiimanie Zivotnych situdcii Zien, ktoré
prezili nasilie afaktorov, ktoré ovplyvnili stratégie zvladania tychto situacii. Prispevok rozobera jeden
z vyskumnych néstrojov, ktorym su mapy Zivotnych situacii aplikované v kontexte transteoretického modelu
zmeny (Chang a kol. 2006), (Cattalo a kol. 2012). Ide o vizudlny nastroj zaznamenavania vyskumnych tdajov
ziskanych od participantov v kvalitativnom vyskume. Cielom prispevku je poukdzat na potencial vizualnych

prostriedkov vo vychove, terapii a vo vyskume.

VYZNAM KREATIVNYCH VIZUALNYCH PROSTRIEDKOV V EDUKACII, V TERAPII A VO VYSKUME

Vizuédlne umelecké prostriedky zastavaju nezastupitelné miesto v edukacii, prirodzene, vdaka nazornosti,
ktorou mézu prezentovat jednoduché fakty i komplexné koncepty a idey. Avsak obraz nemusi byt pouzity len
vo svojej symbolickej vieobecne platnej forme na urychlenie komunikécie. Vytvarné objekty a najma ich

tvorba umoziuju vyjadrit a zachytit dalSie vrstvy vyznamov, ktoré by sa vo verbalnom prejave mohli stratit.

Ross (2012) hovori o efekte iluminacie alebo osvietenia, ktoré je podla neho vuceni sa dolezité
a predstavuje momenty, kedy vedomosti nie si nadobudané linedarnym spésobom a ani ich nie je mozné
vysvetlit verbalne. St to body pochopenia, ktoré st vysledkom kreativneho procesu, ¢asto sprostredkovaného
umeleckou tvorbou, medzi ucitelom a ziakom v participativnej pedagogike. Tento sposob ucenia a ucenia sa
prekondva limity verbéalneho uvazovania. Podla edukacného modelu syntegracie (Valachova 2015) je mozné
prepajat obsah o metédy edukacného procesu jednotlivych vyucovacich predmetov do komplexného celkuy,
vratane umeleckého vzdeldvania. Zapojenie umeleckych kreativnych prostriedkov tak prispieva k rozvoju
kognitivnej, psychomotorickej i afektivnej oblasti vyvinu dietata zaroven. Dokazom aktualnosti umeleckych
foriem v modernej skole je publikacia od Hanes a Weisman (ed. 2018), ktora referuje o mnohych umeleckych
projektoch na skolach, ktoré prispeli k spracovaniu meniacich sa potrieb komunit Ziakov a ucitelov. Autori
zdobrazniuju prepojenie umeleckého vzdeldvania s kvalitami ako spolupraca, reflexia a dosahovanie socidlnej
spravodlivosti. Poukazuju na prepojenie umenia avedy ako iprinos estetickej edukacnej skusenosti

a umeleckej expresie vo zvySovani participacie vo vychove a vzdelavani.

V arteterapii sa pouzivaju vizudlne prostriedky v interven¢nom aj v diagnostickom procese. Jednym zo
zdovodneni vyuzitia kombinovanych verbélno-vizualnych metdd je moznost projekcie. Tato charakteristika
vizudlnych metdéd sa beZzne pouziva v psychodiagnostickych testoch, napr.: Rorschachov test (Svoboda a kol.
2015). Dal$im prinosom je externalizicia, ktoru Sickova-Fabrici (2016) popisuje ako umiestnenie problému
mimo mysle atela ajeho prevedenie do hmatatelnej podoby, s ktorou je mozné dalej pracovat, menit ju,
modifikovat a tymto spésobom problém spracovavat. Landy (1994) hovoril o dosiahnuti estetickej distancie,
odstupu, ktory umelecky prostriedok umoznuje. Vytvorenie odstupu umoznuje ziskat nahlad na situdciu,
orientaciu v nej bez prilisného emocionalneho zaangazovania sa, akoby ,s chladnou hlavou”. Kovac¢ova (2017)
skimala prinos arteterapeutickej liecebnopedagogickej intervencie pre adolescentov so zdravotnym

znevyhodnenim. Poukazala na vyznam vizudlnych technik v podpore komunikacie vdaka neohrozujicejforme
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apocitu kontroly, ktord dospievajuci nadobuda. JasSovd (2018) rozoberda prinos kreativnych
arteterapeutickych technik v kariérovom poradenstve. Okrem uz spominanych benefitov kreativnych technik
v diskusii o naro¢nych témach a odstupe, ktoré vytvarné prostriedky prinasaju, hovori aj o dalsej vyhode,
ktorou je praca v priestore. Vizudlne techniky obchddzaju linearnost, ktorou je verbdlny prejav viazany
(Wadeson 1980 citovany podla Jassovej 2018). ,Tdto charakteristika umoznuje zachytit v jednom momente viac
aspektov a ziskat komplexnejsi pohlad” (ibidem, s. 52). Vyuzitie vizudlnych technik je preto vyznamné najma

v spracovavani komplexnych viacvrstvovych a multifaktoridlne ovplyvriovanych problémov.

Umenie sa moze pouzit aj vo vyskume ako jeho sucast alebo ako vyskum samotny. V metédach vyskumu
dochadza kinterakcii emécii, imaginacie a kognicie, ¢o prispieva k hlbSiemu porozumeniu stavu ¢loveka.
Vyskum zaloZzeny na umeni Cerpa z poznania, ktoré je mozné ziskat vylu¢ne cez umenie. Umenie vytvéra
prilezitost pre ucenie sa. Ide o proces destilovania poznania cez umenie. Umoziuje odhalit nové dimenzie
porozumenia, ktoré by inak ostali neobjavené. Vdaka umeleckej tvorbe dochadza ktransferu poznania
ziskaného z individudlnej skdsenosti k SirSiemu publiku. Prijimatelov toto poznanie zasahuje prostrednictvom
umeleckych symbolov a skratiek (Sajnani 2013). McNiff (2012) definuje vyskum zalozeny na umeni ako spésob
systematického skimania, ktorého primarnym médom je priama umelecka tvorba, na ktorej sa vyskumnik
nejakou formou zlcastiuje, ¢i uz ako tvorca, spolutvorca, alebo pozorovatel. Leavy (2009) hovori, ze vo
vyskume zaloZzenom na umeni sa zotiera hranica medzi vedou a umenim. Podobne vnimaju umelecku tvorbu

aj Slavik a kol. (2013) ako spd6sob poznavania.

Napokon, umenie a jeho vizudlne prostriedky slizia na komunikaciu. Ked' slova a Statistiky nestacia alebo
su spochybriované, ostdva na umelcoch, aby zachytili, vyjadrili a interpretovali realitu. Jednou z oblasti je aj
rodovo podmienené nasilie, ktoré vo vytvarnych reprezentaciach skimala Knafo (2000). Poukézala pri tom na
komplexnost vztahov, intimity anasilia, prekondvanie mytov atiez na fakt, Ze umenie méze sluzit ako
didakticky prostriedok kreativneho vzdeldvania verejnosti, ale aj ako prostriedok skimania a odhalovania
novych doposial nezndmych obsahov. Podobne aj Corcoran alane (2018) prostrednictvom vystavy
vytvarnych prac smerovali zvySovaniu povedomia o korenoch rodovo podmieneného nasilia. Nasledne
zbierali spatné vazby ucastnikov, ktoré reflektovali osobné skusenosti s ndsilim, zdielanie vedomosti, silu
umenia vyvolat emdcie, vyjadrit vdacnost, provokovat myslienky a inspirovat k zmene. Odkazy participantov
obsahovali volanie po zmene a kroky, ktoré planuju podniknut. Preukazali tak vplyv umenia na dosiahnutie

zmien v spolo¢nosti.

APLIKACIA VIZUALNYCH TECHNIK PRI SPRACOVANI ZIVOTNYCH UDALOSTI

Praca so zivotnym pribehom sa vyuziva v terapeutickej praxi, najma v narativne orientovanej psychoterapii
(napr.: Cattanach 2008 alebo Rose 2012). Rozpravanie zivotnych zazitkov je sucastou beznej neformalnej
komunikacie, ale aj standardnych vyucovacich metdd, napriklad pri pisani slohovych prac. V pripade, Ze ludia
zazili naro¢né, komplexné, ¢i traumatické zivotné udalosti, nemusi byt jednoduché verbdlne tieto zazitky
popisat. V praci s detmi, adolescentmi i dospelymi, ktori prekonali traumu sa odporuca pracovat neverbalnym
spésobom, ako dokazuju mnohé vyskumy potvrdzujice vyznam arteterapie v lie¢be klientov zotavujucich sa

z post-traumatickej stresovej poruchy (Talwar 2007), (Lande a kol. 2010), (Naff 2014), ako i Zien, ktoré prezili
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nasilie (McIntyre 2015). Traumatické spomienky su vo svojej podstate neverbdlne, preto aj lie¢ba traumy
pozostava zinych nez verbdlnych prostriedkov (Talwar 2007). Malchiodi (2005) uviedla, Ze expresivne
umelecké terapie vratane arteterapie umoznuju sebaexploraciu a sebaexpresiu, prostrednictvom rozlicnych
modalit a kreativnych prostriedkov. Vytvaraju priestor a bezpeény ,kontajner” pre katarziu a komunikaciu,

pochopenie a transformaciu.

Naff (2014) vo svojom vyskume intervencnych pristupov v liecbe kumulativnej traumy zvolila ako metédy
zberu déat rozhovory s participantmi, ktori absolvovali kognitivho-behaviordlnu terapiu v kombinacii
s arteterapiu. Tuto vyskumnu metédu doplnila o vlastné reflexie ich pribehov realizované formou vizualnych
umeleckych prostriedkov. Vo vysledkov poukdzala na to, Ze umelecké kreativne prostriedky mézu byt prinosné
v procese analyzy vyskumnych zisteni, pretoze prehlbuju pochopenie a facilituju konceptualizaciu informacii.
Ako prinosy arteterapeutickej prace klienti vo vSeobecnosti oceriovali najma zameranie na silné stranke
a zdroje, ktoré im pomahalo budovat sebaistotu. Vytvarna tvorba predstavovala rozsirenie vnimania seba na
vytvarné produkty, ¢o umoznovalo sebareflexiu a pomahalo nadobudnut kontrolu nad traumatizujucimi

zazitkami, spomienkami a eméciami.

Bird (2018) vyuzila vizudlne prostriedky ako metédu kvalitativneho vyskumu v zbere dat pri zistovani reakcii
Zien na domadce nasilie. Vizudlne reprezentacie vo forme kolazi, ktoré participantky vyskumu vytvorili, ndsledne
doplnili nardciami, ktoré sa vztahovali kich Zivotnym udalostiam v minulosti, pritomnosti a nadeji
v buducnosti. Okrem vyznamu pre prax arteterapie tento vyskum prispel k rozsireniu vyskumnych metoéd

pouzivanych pri zbere citlivych udajov.

Na zaznamendvanie Zivotnych udalosti sa v pedagogike a pomahajucich profesiach vyuzivaju rozli¢né
vizudlne prostriedky, napr.: rodostromy, Zivotné mapy, mapy mysle (Buzan 2018), Ciara zivota (Martin 1997),
(Sickova-Fabrici 2016). Jaséova (2018) hovori, ze techniky ako Moja zZivotna cesta, ¢i Krivka méjho Zivota mozu
byt realizované jednoduchym sp6sobom papier-tuzka, alebo aj kreativne, doplnenim o obrazky, ¢i kresby,
alebo prevedenim do trojdimenziondlneho umelecko-vypovedného artefaktu. ,Pri kresbe cesty Zivotom
moéZeme v jednej chvili vidiet vzlety aj pddy, uspechy, aj ndrocnejsie Zivotné situdcie,” preto tato technika
sprostredkovava nadhlad a posobi posilnujuco (ibidem, s. 52). Zdérazriuje pri tom, Ze je potrebné zvyraznit

klicové vyznamné momenty v zivote.

Technika Zivotnej ciary disponuje jedine¢nou dualnou kvalitou symbolického a grafického vyjadrenia.
V terapeutickom procese pomaha integrovat minulé a sucasné pocity a myslienky vo vztahu k spomienkam,
udalostiam a milnikom v Zivote ¢loveka. Graf poskytuje univerzélne porozumenia, zjednodusuje komunikaciu,
ktord by si vyZzadovala dlhé a mozno nejasné rozpravanie. Grafické znazornenie vyuziva symboly, ktoré
reprezentuju zloZité koncepty. Zivotna ¢iara ako technika v terapii umoznila klientom objasnit, zjednodusit
a zdoraznit udalosti a pocity, ktoré sa objavili pocas ich Zivota. Martin (2013) dalej z vysledkov vyskumu uvadza,
ze graf pomohol ,odmerat” pocity klientov a vizualnu mapu bolo lahsie pochopit ako pre klientov tak i pre
ostatnych ¢lenov skupiny a odbornikov. Kovaéova (2017) realizovala arteterapeuticku pracu s adolescentmi so
zdravotnym znevyhodnenim zameranu na grafické zndzornenie zivotného pribehu. Vysledky vyskumu

poukazali na vyznam vyuzitia symbolického zobrazenia, ktoré poskytlo odstup a umoznilo klientom autenticky
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a bezpecne reflektovat komplexné Zivotné situacie a spomienky. V skupinovej forme prace bolo zaujimavé
sledovat aj porovnévanie zivotnych udalostia ich symbolického znazornenia ¢lenmi skupiny. Technika prispela
k diskusii o ndro¢nych, traumatizujucich témach, ako napriklad ¢asté hospitalizacie, bolest a liecba, ktoré sa
objavovali v Zivote viacerych participantov. Technika umoznila reflexiu emocii, ktoré sa spdjali s vyznamnymi
Zivotnymi udalostami. Délezitym faktorom je aj moznost otvorenej buducnosti a nddeje, pretoze Zivotny

pribeh pokracuje.

Vizuélne kreativne techniky sa javia ako vhodny spdsob prace so Zivotnym pribehom a v spracovévani
naroc¢nych zivotnych udalosti v edukacii a terapii, preto vnimame ako vhodné aplikovat ich aj ako vyskumné

metddy zberu a analyzy dat v podobnom kontexte.

VIZUALNE MAPOVANIE ZIVOTNYCH SITUACIi ZIEN, KTORE ZAZILI NASILIE V BLiZKYCH VZTAHOCH

Vyvoj zvladania a manazovania nasilia vo vztahu bol v minulosti vysvetlovany viacerymi modelmi, ktoré
popisovali fazy zvladania a reakcii Zien na nasilie v blizkych vztahoch. Tieto modely vsak zjednodusovali
komplexné a jedine¢né situdcie vyskytujuce sa v Zivotoch a konani Zien a ¢asto nezodpovedali individualnym
pripadom. Problematickd je najma redukcia na statické vnimanie pritomnosti Zeny v urcitej faze spdsobu
reagovania na situdcie nasilia v blizkych vztahoch. V nasom vyskume (APVV-16-0422) pristupujeme k rieseniu
problematiky z perspektivy transteoretického modelu zmeny (DiClemente 2007), ktory komplexnejsie
zachytdva vonkajsie a vnutorné faktory ovplyvnujlce stratégie zien v manazovani a zastaveni nasilia v blizkych
vztahoch (Burkitt, Larkin 2008). Autori Chang a kol. (2006) a Catallo a kol. (2012), ktori v predchadzajucich
vyskumoch vyuzili transteoreticky model zmeny zachytili Zivotné udalosti a stratégie manazovania nasilia vo
vizudlnych mapéach. Ztychto grafickych znazorneni bolo mozné lepsie porozumiet vyvinu javov
ainterpretovat ich v kontexte zlozitych a vzdjomne sa ovplyvnujucich faktorov. Analyza map podla Chang
a kol. (2006) preukazala nelinedrny a nesekvencny pohyb medzi fazami zvlddania. Vysvetlenie ponutka skor
sledovanie pohybu medzi fazami, ktoré je mozné prave vdaka vizudlnemu znazorneniu. Ako délezité sa javili
vonkajsie vyznamné momenty, ktoré silne zasiahli vyvoj stratégii, ktoré Zeny pouzivali a ich zaznamenanie. Ak
sa opat vratime kCiare Zivota ako arteterapeutickej technike, mézeme ndjst suvislosti soznacovanim
vonkajsich udalosti. Clovek sa v spomienkach na Zivotné udalosti nezameriava na to, ¢o urobil alebo neurobil,
ale skér na to, ¢o sa stalo aovplyvnilo jeho dalSie konanie. Moznost vizudlnej reprezentacie a jej
interpretovanie v ramci transteoretického modelu prispieva k ziskaniu informacii o kognitivnych, postojovych
a behavioralnych zmenach v stratégiach Zien, akymi manazuju nasilie (ibidem). Vizudlne mapy ilustruju
komplexnost, ale i vysvetluju suvislosti a umozniuju priznat a ocenit individualnu povahu vyvoja zivota kazdej
zeny. Chang a kol. (2006) a podobne aj Catallo a kol. (2012) zaznamenavali okrem chronologického zakreslenia
udalosti vizudlny symbol Sipky, ktora sluzila na identifikovanie tzv. bodu zlomu, vyznamnej Zivotnej udalosti,
ktord spodsobila radikdlnu zmenu v stratégiach, ktorou bol posun od sukromnych kverejnym stratégiam
manazovania nasilia. Z terapeutického hladiska zvyraznenie zlomovych bodov posobi podporne a posiliiuje
vnutorné zdroje ¢loveka prekonavat narocné situacie. Jassova (2018) v analyze techniky Zivotnej ciary tiez
poukazala na dolezitost zvyraznenia klucovych Zivotnych situdcii pri ziskavani nadhladu a porozumenia

Zivotnym situacidm. Prinos vyskumu Catallo akol. (2012) bol aj vtom, ze do vizudlnych map zahrnuli
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zaznamenanie udalosti, ktoré ovplyvnili rozhodovanie sa Zien o dalich krokoch. Tato Studia taktiez potvrdila

nelinedrny vyvoj stratégii a komplexnost Zivotnych situdcii.

Vizualne mapovanie ako kreativna technika v terapii a vo vyskume umoznuje:
zachytenie milnikov, zlomovych bodov, bodov obratu, vyznamnych situdcii,
chronologické usporiadanie udalosti,

zachytenie emociondlneho nabitia situdcii,

subjektivnu interpretaciu vyznamu situdcii v Zivote ¢loveka,

symbolické znazornenie udalosti,

odstup a nadhlad,

orientaciu v komplexnych nelinedrnych javoch.

Na zdklade analyzy predlozenych vyskumov a skusenosti s aplikaciou vizualnych kreativnych technik

povazujeme vizudlne mapovanie zZivotnych situdcii zZien, ktoré zazili nasilie v blizkych vztahoch za vhodnu

metddu zberu a analyzy dat v kvalitativnom vyskume. Navyse na zaklade sumarizovanych benefitov je mozny

transfer metody vizualneho mapovania aj do oblasti terapie a vychovy, najma ak je potrebné zorientovat sa

v komplexnych nelinedrne sa vyvijajucich javoch, na ktoré vplyva mnozZstvo vnutornych i vonkajsich faktorov.
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SPONTANNE PREJAVY SPREVADZAJUCE
VYTVARNE VYJADROVANIE DET/
V PREDSKOLSKOM VEKU

LUCIA MINICHOVA

Abstrakt: Akakolvek organizacia vytvarnej ¢innosti u deti v predskolskom veku méze byt velmi naro¢nd. Dieta sa
v tomto veku riadi predovsetkym pocitmi a kond spontanne. Vytvarny prejav dietata tak dostéva vzdy odlisnu podobu, ¢o
sa tyka jeho kvality, ale aj mnoZstva vyprodukovanych tvorivych napadov. Pristup dietata sa odvija od jeho nélady, ale aj

od dalsich podnetov a podmienok, ktoré tuto ¢innost sprevadzaju.?”’
Kltucové slova: dieta, predskolsky vek, kresba, vytvarny prejav, spontanny prejav

Abstract: Any organization of drawing activity for children in preschool age can be very demanding. In this age, the
child is primarily driven by feelings and it acts spontaneously. The artistic expression of the child always gets a different
form in terms of both quality and quantity of creative ideas. The approach of the child depends on its mood, but also on

the other stimuli and conditions accompanying the drawing.

Keywords: child, preschool age, drawing, artistic expression, spontaneous display

uvoD

Pod spontdnnymi prejavmi, ktoré sprevadzaju vytvarne vyjadrovanie deti v predskolskom veku,
rozumieme také prejavy, ktoré su vlastné a prirodzené dietatu. Su to prejavy, ktoré vychadzaju z vlastnej
vnutornej motivacie dietata a ktoré sa odzrkadluju v procese a vysledku vytvarného diela tohto dietata. Mnohi
autori (Cognet, Davido, Suchdnkovd) zdoraziuju pohnutky veduce ku prirodzenej, spontannej, kresbe dietata,
ktord nie je podriadend inému zaujmu, ako je zaujem dietata. NajcastejSim spdsobom vyjadrovania deti
v predskolskom veku je kresba. (Valachova, Roeselova, Davido, Cognet) Kresbou moze dieta jednoduchsie
vyjadrit, ¢o zazilo, ako sa citi, alebo aké ma Zelania, aj ztoho dévodu, Ze ma este obmedzené motorické
zru€nosti. Spontdnne prejavy su najcastejsim sprievodnym aktom volnej kresby. Volna kresba je podla nas

kresba, pri ktorej si dieta voli ¢as, miesto, ¢o bude obsahom kresby a spdsob, akym to zrealizuje.

Podla Cogneta (2013) odbornici volnou kresbou oznacuju kresbu bez zadania, ktoru dieta vytvara podla

seba. Dieta kresli samotné, s ¢o najmensim mnozstvom obmedzeni.

%7 Prispevok vznikol v rdmci rieSenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a middeze.
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., Tento graficky projev bez formalizovaného poZadavku se muzZe trochu nadnesené oznacovat jako zbaveny
pout, nesvdzany stereotypy, nebo dokonce ni¢im nepfedurceny a nicemu nepodfrizeny (...) dité se jen zfidkakdy ocitd
v podminkdch, které by mu umozriovaly tak velkou svobodu v sebevyjddreni, kterd by znacné presahovala formalini

volbu podkladu, ndstroji, a dokonca i tématu a vyobrazeni.” (Cognet, 2013, 5.23)

Podla Roeselovej (1996) nas dokaze oslovit obsah detskej prace, ktory je nakresleny ceruzkou a v ktorom sa
odzrkadluje prirodzeny tah néstroja. Detska kresba méze vypovedat o emociondlnom naladeni dietata, o jeho

zamere a vztahu k zvolenému nametu.

To dava ucitelovi priestor aby sa zamyslel nad naro¢nostou zadani a poZiadaviek, ktoré na dieta kladie. Ma
moznost sustredit sa viac na pozndvanie vytvarného jazyka hravym a intuitivnym spésobom, poznat rec linii,
farieb, tvarov a postupne oboznamovat dieta s vytvarnym materidlom a nastrojmi, od najjednoduchsich

po najzlozitejsie.

MOZNOSTI VYTVARNEHO VYJADROVANIA DETi V PREDSKOLSKOM VEKU

Valachova (2005) povazuje za prirodzené, aby malo dieta v predskolskom veku zdujem o kresbu. V
opacnom pripade moze mat dieta problémy suvisiace s motorikou, intelektom, vnimanim, ¢i pozornostou.
Taktiez mbze nezaujem suvisiet s nevyhranenou lateralitou, ¢i neschopnostou spravne manipulovat a udrzat
kresliaci material. Velkym sklamanim byva nezaujem, alebo znehodnotenie vytvoru dietata napriklad inym

dietatom, rodi¢om, uc¢itelom alebo inou osobou.

Tomu, ze dieta zacne samé od seba kreslit, predchadzaju rozne situacie. Dieta ma v dosahu material, vidi
kreslit iné dieta, ma pocit Ze sa o jeho tvorbu okolie zaujima, chce niekoho obdarovat. (Cognet, Davido) Tieto
podnety sa dalej podielaju na rozvoji jeho motivacie. Mnohé situdcie, kedy sa dieta rozhodne kreslit, nie su
prave najvhodnejsie. Dieta sa prirodzene uchyluje ku kresbe, alebo kinej vytvarnej ¢innosti, vo chvili, ked
napriklad, musi rdno zav¢asu odist zdomu, u lekara v ¢akérni, na navsteve, na réznych miestach, alebo v case,
kedy sa rodic¢ prave ponahla. Musi svoju ¢innost prerusit, s ¢im nie je stotoznené a nasledne dava svoju

nespokojnost dorazne najavo.

Casto je to prave ¢innost dospelého, ktory pismom a kresbou vzbudzuje zaujem a motivuje dieta ku
rovnakej, alebo podobnej cinnosti. Socialne ucenie v podobe napodobovania je pre dieta vtomto veku

prizna¢né. (Vagnerova, Suchankova, Millerovd)

Dieta sa snazi napodobnit to, ¢o zaujme jeho pozornost. Podla Vagnerovej (2005, s. 158) ,,Dité napodobuje
takové chovdni, které je zaujalo. Nemusi jit o cely komplex chovdni, nybrz pouze o jeho dil¢i projev, vytrZzeny
z kontextu. Mnohdy je opakovadni ataktivni samo o sobé, bez vztahu k néjakému dalsimu cili. (...) PfitaZlivost modelu
je ddna subjektivnimi preferencemi ditéte, nemusi mit obecnou platnost. Je zdvisld na jeho potrebdch a celkové

urovni. Souvisi s jeho vztahem k ditéti a s vyznamem, jaky pro né md.”

Doma, v okruhu blizkych, v $kolskom zariadeni, ktoré dieta navstevuje, v prirode, alebo na ihrisku, ma
mnozstvo podnetov a indpiracii pre tvorbu. Nové farbicky, material, nastroje na kreslenie, alebo ich obmena,

vypinanie dlhych chvil, to vietko moze dieta podnecovat ku prirodzenému vyjadrovaniu prostrednictvom
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kresby. Materidl na kresbu a spdsob, akym ho dietatu ponukame, ma svoje urcité obmedzenia. Volne dostupny
kresliaci material povazujeme za jednu z najlepsich volieb. Dieta vyuZziva moznosti, ktoré sa mu naskytnu. Nie
vzdy ich méze plynulo a dlhodobo vyuzivat. Cinnost méze byt prerusena a uz nie je na rozhodnuti dietata, ¢i
chce, alebo nechce pokracovat. Takéto rozhodnutia robi za dieta dospely. Citlivym pristupom nemusime dieta
odradit, ale mu ponuknut alternativu, spolo¢ne najst vychodisko a pokracovat v aktivite neskor, alebo nainom

mieste.

U starSich deti je ¢asto vzaujme ucitela snaha priblizit sa ¢o najrealistickejSiemu zobrazeniu nejakého
motivu. Podla Davido (2008) absentuje originalita v tvorbe, ktord v Skolskom prostredi podlieha presnému
napodobnovaniu reality. Dieta je obmedzované na jednotvdrne zndzorriovanie a spracovanie rovnakych

a opakujucich sa ndmetov. Aj ked'sa vztahuje k urcitej prilezitosti, ¢asto az otrocky kopiruje realitu.

,(...) ndvodnost vede k vytvarné nesamostatnosti ditéte a casto i k vzniku hlubokych zdbran. Zvidsté direktivni
postoj ucitele omezuje tvorivost projevu. Naopak experimentujici pristup k materidldm a ndstrojum uchovdvd
détskému projevu odvahu, zvidavost a spontaneitu. Vytvdri tedy podminky pro sebavyjddreni.” (Roeselova, 1996,

s. 14)

Ku spontannej kresbe dochddza na zéklade nejakého podnetu, ktory ak si dieta vnutorne stotozni, kresli.
Rozhodnutie je na nom. Rovnako to potvrdzuju slovd Suchankovej (2015, s. 15), podla ktorej vonkajsia
motivacia prebieha pod tlakom nejakej vonkajsej situacie a naopak, vnutorni motivaciu poklada za pravu
hnaciu silu ¢innosti, ktoré ¢lovek vykonava. ,, Vnitini motivace je dnes povazovdna pro formovdni nasi osobnosti

za nejvyznamnéjsi, nebot'vychdzi z potreb kazdého jednotlivce a z jeho zvnitinénych hodnot.”

,Vyznamné je podporovat vnitini motivaci ditéte auvédomit si vyznamnost procesu zvnitiriovdni vnéjsi

motivace.” (Suchankova, 2015, s. 24)

Dieta kresbu prirodzene vyhladéva, je preri lahko dostupnd a nendro¢na. Prostrednictvom kresby relaxuje.
Riadend kresba, vyzvanie ku kresleniu, méze byt spojené s odporom a odmietnutim, ak dieta nie je pripravené,
alebo sa nestotoznuje s témou, ktord mu je ur¢end. Ak sa vsak jedna o zaujem, objavovanie a dieta sa uci

novym postupom a zlozitejsim technikdm, je pritomnost ucitela vhodnd a Ziadana.

SPONTANNE PREJAVY VO VYTVARNOM VYJADROVANI DETi V PREDSKOLSKOM VEKU

Na zaklade predbeznych vysledkov vyskumu, mézeme povedat, ze volng, alebo spontanna kresba dietata
ma urcitu charakteristiku, ¢o sa odraza na spravani dietata v predskolskom veku. Réznymi spdsobmi si dieta
dokaze najst cestu k spontannemu spdsobu vyjadrovania, v ktorom dieta vyuziva vlastnu predstavivost
a fantaziu. Prirodzeny a citovo pohanany spdsob vyjadrovania sprevadzaju dalSie osobnostné predpoklady

dietata, motivacia a mnozstvo dal$ich podnetov z okolia.

Ak sa dieta dostane do situacie, kedy kresli na podnet, alebo sa musi pridrziavat zadania, nie vzdy sa dieta
dokaze prisposobit. Tendenciu podvolit sa pozZiadavkam, maju skor starsie deti predskolského veku. Ide
o situdcie, kedy dieta nema prilis blizky vztah s osobou, ktora mu zadanie urcuje a povaZzuje ju viac za autoritu.

Ina situdcia méze nastat vtedy, ked'sa kresby zucastriuje vacsia skupina deti, ktoré maju spolo¢né zadanie a nie
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je priestor na presadzovanie vlastnych zaujmov alebo uplatriovania kompromisov. Snazi sa teda zadanie si
prisposobit, ale aj urychlit jeho priebeh. Ak ma moznost, snazi sa zadanej téme, s ktorou sa nestotozZriuje,
vyhnut ré6znymi spdsobmi. V inych situacidch razne odmieta, ignoruje zadanie a kresli podla seba. Skor sa

podvoli téme, ktord navrhuje partner na rovnakej Urovni, niekto rovnocenny a za ucelom hry.

Pocit obdarovania dieta tesi, podnecuje ho k dalsej tvorbe. Je to jeden so sposobov, kedy sa dieta
samovolne ku kresbe vracia. Je doleZité sa o kresbe rozpravat a prejavit o kresbu zaujem. Dieta, ktorého prejav
sa dostava do pozornosti a reakcie nan su pozitivne, reflektuje tento zaujem, je aktivne, venuje sa aj nadalej
kresbe a produkuje nové vytvory. Rovnako Cognet (2013) prikladd vyznam povzbudeniu a zaujmu o detsku

tvorbu. V takom pripade bude dieta aj nadalej ochotne prenasat svoj zivot a jeho zobrazovanie na papier.

Kresba ma pre dieta vyznam. Kazdy obrazok vznikd za nejakym ucelom. Jeden z nich je ten, pre koho dieta
kresli. Dieta svoj obrazok casto venuje, dospelému, alebo inému dietatu. Dava, daruje, vymiena, alebo si
ponechava kresbu pre seba. Kazda takato kresba nie¢o obsahuje a v kazdom pripade sa dieta pokusa nieco
kresbou vyjadrit. Ak sa s dietatom o kresbe zhovarame, dozvedame sa nové pribehy, ktoré su sucastou zivota
dietata.

,Kazdy obrdzek md své urceni, je vymyslen, zrealizovdn, nevédomky proménén podle toho, komu md ndleZet....

détskd kresba neni stereotypni, rodic¢iim je urcen jiny obrdzek neZ ucitelce nebo psychologovi.” (Cognet, 2013, 5.11)

Obr. 1. (dievca, 4 roky) Obr. 2. (dievca, 4 roky)

V situacidch kedy dieta vytvéara darcek, alebo vznikne zamer podarovat svoj vytvor niekomu az neskér,
zvykne dieta svoju kresbu zlozit, zabalit alebo skr¢it do mensej podoby. Chce ukryt, ¢o vytvorilo a urobit z toho
prekvapenie. V pripade spontannej kresby ide ¢asto o pokusy, experimenty, z ktorych mnohokrat vzchadzaju

bohaté kresby po formalnej a obsahovej stranke.

Podla Valachovej (2009) je pre detsky vytvarny prejav vjeho zaciatkoch typickd neustadla zmena
interpretacie obsahu, jeho dynamika. Proti comu sa zda byt forma jednoduchd a staticka. Dieta niekedy
vyobrazuje niekolko pribehov naraz a rovnako sa prelina aj jeho interpretécia, bez nadvaznosti a suvislosti.
Tieto udalosti sa prelinaju bez ohladu na ¢as a miesto, spolo¢ne sa ocitaju v kresbe dietata. Aj ked' posobi takyto

vytvor chaoticky, dieta v hiom m4, aspon na chvilu, prehlad.
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Umysel dietata sa pri vyjadrovani kresbou neustéle meni. Pri dokreslovani a dopifani obrazka novymi
prvkami vznikaju neustdle nové asocidcie a teda aj interpretacie zobrazovaného. Takymto sp6sobom déva
volna kresba priestor na vytvaranie roznych variacii a dieta nie je ni¢im obmedzované. Vo vysledku kresby sa
moze opatovne tento umysel nahradit novym. Dieta tak dokaze interpretovat svoju kresbu vzdy trochu inak.
Podla Cogneta (2013) je obrazok vytvoreny bez predchadzajiceho zdmeru a dieta ho pomenuje az na zdklade
podobnosti s nie¢im redlnym. K takémuto zaveru prichddza na zaklade slov Luqueta, ktory povazuje za
nahodné, ak dieta vytvorilo ¢iaru, ktord sa na nie¢o podobd. Tato stastna ndhoda sa nezopakuje len tak. Dieta
postupne vytvara zcasti ndhodné azcasti zamerné kresby. AZ postupne sa dostdva od nahodného
zobrazovania k premyslenému zobrazovaniu. Podobne sa o ndmete, ktory si dieta vyber3, vyjadruje aj Roseline
Davido (2008). Namet, ktory si dieta vyberd, sa behom kreslenia meni a tak vznikaju nové zdmery, ktoré nemaju

s tym povodnym nic spoloéné.

Obr. 3. (diev¢a, 3 roky) Obr. 4. (diev¢a, 3 roky)

Dieta vyzyva ku spolo¢nej kresbe niekoho, pri kom sa citi spokojne, vyhladava rovnocennych partnerov, ale
aj takych, ku ktorym ma pozitivny vztah. Spolo¢nost niekoho iného potvrdzuju aj slova Csikszentmihalyiho

(2015, 5.199):

,Skoro kaZdd aktivita prindsi vétsi radost, kdyz je u toho jesté nékdo dalsi, a mensi radost, pokud ji vykondvdme
o samoté. Lidé jsou stastnéjsi, Cilejsi a veselejsi, kdyZ maji kolem sebe jiné lidi, nez kdyz jsou sami....”

,,Kdyz jsme s pfdteli, nemusime byt jini, nez jsme. Posiluji nds pocit vlastniho jd, misto aby se ho pokouseli ménit.”

(Csikszentmihaly, 2015, s. 218)

Aj ked dieta vnima spoloc¢nost inej osoby pozitivne, ¢asto uprednostiiuje, aby bola skor pasivna, odmieta
zasahovanie. Rozhovor o kresbe, pocas jej realizacie, prebieha zvycajne jednostranne. Dieta je natolko

sustredené do ¢innosti, Ze neodpovedd, alebo sa k odpovedi dostane po nejakej chvili.

Pritomnost inej osoby moze dieta rusit alebo privadzat do rozpakov. Dieta dokaze rozoznat a vnimat, ak
dospely nieco od neho oc¢akéva, snazi sa mu vyhoviet, chce ho potesit, alebo ma pocit, ze musi. Vtedy potlaca

vsetku spontaneitu. (Davido, 2008)

Volna kresba v kolektive, alebo vo dvojici, ponuka dietatu nové moznosti. V interakcii s inym dietatom
vznikaju mnohé hry, ktoré si deti spontanne kresbou vytvaraju. Pribehy sa odohravajui vo vzajomnom vztahu,

porovndvaju si obrazky. Méze ist o sutazZivost, ktord z pozitivneho hladiska dieta podnecuje k tvorbe. Deti
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zvyknu medzi sebou preberat $tyl zobrazovania a jeho obsah, kopiruju si kresbu navzdjom. Netrva to dlho
adieta sa nechdva undsat vlastnou predstavivostou, ktord do kresby vnasa. Délezitu ulohu zohravaju aj
motorické zru¢nosti, ktorymi dieta disponuje a ktoré mu umoziuju vyjadrit sa na urcitej urovni. Hoci tieto
podmienky vnasaju do kresby dietata aj prebraté prvky, povazujeme to za nenasilnt formu prejavu, kedy nie
je dietatu vnucované zobrazovanie foriem, ale je to jeho volba, spésob ako sa hra a stotozruje so svojim
kamaratom/kamaratkou. Neméze sa ocitnut v prostredi, izolované od okolitého sveta. Deti vzajomne reaguju
na svoje kresby. Su svojim sposobom kritické, si priame a otvorené. Nehovori, ako ma iné dieta kreslit,
zameriava skor na to, ¢o tam chyba, alebo ¢o by tam mohlo byt. Tak ako je to blizke dietatu, prostrednictvom
fantazie sa deti dopI'r"\ajL'l, napominaju. Vsetko je dovolené, mozné a samovolné. Ak sa na nie¢o podotkne,
nemusi to byt prikazom. Naopak, reakcie dospelého su pre dieta v mnohom nepochopitelné, pretoze uz

samotné zadanie vychadza zo zaujmu dospelého, mysliac si, Ze je to rovnako zaujimavé aj pre dieta.

Rozumiet svetu dietata je naro¢né. Zda sa, zZe nie len pri kresbe, ale aj pri podobnych situaciach, kedy sa na
nieco sustredi, hrd sa, vytvara si imaginarny svet podla svojich predstav, v ktorom vietko ozZiva. Cognet (2013)
uvadza rozhovor diev¢atka s ponikom na fotografii. Dievcatko je schopné ozivit obraz, ktory ma pred sebou
a pritom si uvedomovat, Ze ide o fotografiu. Ani Neill (2015) nedokazal zistit, kde zac¢inaju a koncia hranice
detskej fantazie. Domnieva sa, Ze deti si skuto¢ne predstavuju, ze ich hracky su redlne a ze rozdiely medzi

realitou a fantaziou ¢asto vymiznu.

Ako priklad m6Zeme uviest nasledujuce dve ukazky. V kresbach su pritomné nové a origindlne prvky, ktoré
presahuju beznu priemernu kresbu a ktoré ju po obsahovej stranke obohacuju. Dieta do kresby vnasa vtipné
prvky, ich kombinacie a situacie (jahoda s metlou, jahoda s leukoplastom, jahoda s palicou, ruzova chlpatd
kacicka ainé). Tieto prvky nie su dostatocne zvladnuté po formalnej strdnke, dieta nie je eSte dostatoc¢ne
motoricky zru¢né, napriek tomu, dieta podava zaujimavu interpretaciu, ktora kresbu oZivuje. Dieta do kresby

vnasa bohatu fantaziu a predstavivost.

Obr. 5. (diev¢a, 3) Obr. 6. (diev¢a, 3)

SPONTANNE PREJAVY AKO SUCAST VYCHOVNO-VZDELAVACIEHO PROCESU

V spontdnnom zoznamovani sa dietata s vytvarnymi néstrojmi a materidlom vidi Roeselova (1996) nie len
vyhody. Podfa nej takymto spdsobom dieta nedokdze spontdnne objavit mnohé narocnejsie a zloZitejsie

vytvarné postupy. Aj dnes sa preto zaoberame otézkou, ako skibit zachovanie spontdnneho vyjadrovania
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dietata s u¢enim naroc¢nejsich vytvarnych postupov. Pritomnost pedagdga je castokrat nevyhnutnd. Snaha
najst toto skibenie sa odzrkadluje vo vzniku novych metéd a pristupov vo vytvarnej vychove. Nie len
v minulosti, ale aj dnes eSte stale plati, ze tradi¢ne orientovani vytvarni pedagdgovia, ktori sa snazia
o rovnovahu medzi vytvarnou vypovedou a jej vytvarnym vyjadrenim, sa rozchadzaju v nazoroch s tymi, ktori

sa snazia ¢o najviac priblizit detom, podporovat a tolerovat ich slobodny spdsob vyjadrovania.

Pre Valachovu (2009) je dolezité, aby sa smerovalo k rovnakému cielu, aby mu bolo umoznené vnimat seba
a potom, na zdklade toho, aj okolity svet. Aby vedelo samostatne riesit Ulohy, pytat sa a nachadzat odpovede,

hladat informacie o svete, o vytvarnom umeni, prostrednictvom tvorivého myslenia.

Ak je vyber viacerych komponentov (téma, materidl, technika) na ucitelovi, mal by poznat vytvarné

preferencie dietata, jeho schopnosti a aktudlne nélady.

,Predevsim je dulezité predvidat reakce Zdku a prisplsobit se jim. Tim je ddn predpoklad pro soulad mezi
predstavou ditéte a predstavou ucitele, ktery umoZniuje vytvoreni vstficného vztahu. Ten otevird prostor pro

spontdnni hleddni individudlniho vytvarného vyrazu.” (Roeselova, 1996, s. 16)

Podla Valachovej (2010) je tvorba neoddelitefnou sucastou dietata. Povazuje ju za jeho socidlnu formu
vyjadrenia. Vytvarna tvorba dietata je v predskolskom veku podla Valachovej (2010, s. 38) ovplyvnena:

,,0sobnym kontextom: pohlavie, vek skusenosti, viera, hodnoty dietata

socidlnym a kultirnym kontextom: ndboZenstvo, socioekonomické postavenie, etnikum, estetika

historicky kontext: ¢as, miesto a individudlny uhol'pohladu

technologicky kontext: zviddanie vytvarnej techniky”

Ak ponechame vyber témy, néstroja a materidlu na dieta, bude prostrednictvom pokusov hladat ten
najvhodnejsi vytvarny jazyk, ktorym sa bude vyjadrovat a rovnako intuitivne bude priebeZne vytvérat obsah.
Tento prejav sa neustale meni, dieta dopifia dalie prvky podla toho, ako sa mu hodia a ako na neho vlastna
tvorba posobi. Cely proces prebieha dynamicky, dieta je spontanne a rovnaka je aj jeho interpretdcia. Dieta je
slobodné, samostatné a ni¢im obmedzené. Tento sposob vedenia podla Roeselovej (1996) prinasa so sebou aj
problémy. Dieta si vytvara obmedzenu Strukturu vedomosti, schopnosti a postupov, ktoré samo objavilo.

Neskor tak mozu byt zameskané niektoré skisenosti a zru¢nosti.

Vytvarné umenie ma plnit viacero funkcii (Valachovd, 2010, s. 40). Ma podporovat hrové aktivity a teda
umelecké aktivity by mali byt pritazlivé a vystupovat ako hra, pricom sa ma rozvijat kognitivne, nonkognitivne
charakteristiky dietata, jeho emocionalitu a predstavivost. Daldou funkciou je prostrednictvom umenia
pozndvat. Poznanie ma byt prirodzené avychadzat zo skusenosti azazitkov dietata, teda sa ho maju
bezprostredne tykat a ma byt aktivne ich sucastou. A nakoniec ma umenie slizit ako prostriedok komunikacie.

Prostrednictvom tvorby dieta dokaze vyjadrit aj to, ¢o nedokaze povedat prostrednictvom jazyka a reci.
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ZAVER

Tuzba dietata kreslit podfa seba byva natolko velkd, Zze dokdze nie len priamo, ale v naroc¢nejsich
podmienkach aj nepriamo déavat najavo rozpor s tym, ¢o mu nevyhovuje. Je vytrvalé a trpezlivé a svoje zaujmy
sa snazi uskutocnovat. Na jednej strane chceme dietatu umoznit tie najvhodnejsie podmienky, na druhej
strane je neustale podriadené nasim poziadavkdm, prianiam a rozkazom. Podla A. S. Neilla (2015, 5.74) ,,...
vnucovdni ¢ehokoliv z pozice autority neni sprdvné. Dité by nemélo délat nic, dokud nedospéje k ndzoru — svému

vlastnimu ndzoru - Ze by to udélat mélo.”

Vytvarné poznavanie by malo byt pre dieta ¢o najprirodzenejsie. Ak mdme na mysli ten najprirodzene;jsi
spbsob vyjadrovania sa, prostrednictvom kresby, ktord je zarovern aj najcastejSim spdésobom vyjadrovania deti
v predskolskom veku, malo by mat dieta slobodu vo vybere témy a dostupnych nastrojov, ¢i materidlu.
Rovnako by malo byt na rozhodnuti dietata, na akom mieste a kedy bude kreslit. Je to zadkladna prirodzena
zru¢nost, ktorou sa dieta vyjadruje od Utleho veku, kedy skusa najskér rukou zanechat stopu - Skvrnu
a postupne prstom vytvara grafické stopy do piesku, blata, alebo jedla. Postupne sa uci prechadzat na grafické

vyjadrovanie na zodpovedajucej ploche prostrednictvom vytvarného materidlu.

Zlozitejsie technologické postupy, naro¢nejsia technika a obsluha nastrojov, ¢i manipulacia s materialom,
si vyzaduje pomoc ucitela. Objavy, experimentovanie a poznanie vytvarnych moznosti prebieha za spoluprace
dietata, ak ma dieta o toto prirodzeny zaujem. Vlastny zazitok a podielanie sa dietata na akte, je nevyhnutne
pre rozvoj dalsich vytvarnych zru¢nosti. Informacie a operacie spojené s vytvarnym dianim dieta prirodzene
absorbuje. Ich opakované overovanie a precvi¢ovanie mézu spdsobit, Ze dieta strati zaujem, alebo sa nauci
a zautomatizuje si predvedené. Stava sa tak nesamostatnym a pasivhym ¢lankom vytvarného procesu, je
[ahostajné pri volbe nastroja a materialu. Ak dieta nezvlada ¢innost, spojenu so zadanim, nie je nan dostato¢ne
pripravené. Zdokonalovat motorické zrucnosti, obratnost, ¢i koordindciu moézeme prostrednictvom
pribuznych ¢innosti, ktoré su pre dieta putavé. Dieta sa ¢asto ocita v pozicii, kedy je dobrovolne odkazané na
pomoc od inej osoby, ¢o sa odzrkadluje v jeho poziadavkach, ktoré inak dokdze samostatne zvladnut. Takéto
dieta ocakava zadanie, asistenciu, alebo poznanie presného postupu. Vyzaduje pritomnost zru¢nejsej osoby,
ktora ho, v pripade potreby, kedykolvek nahradi. K navodeniu na vytvarnu ¢innost mozeme dietatu dopoméct
tematickym rozhovorom, rozpravanim, ¢itanim, demonstraciou. Mézeme vyuzit vhodnu interaként metédu,
ktora dieta aktivizuje k ¢innosti, alebo zanechd v dietati hlboky zazitok, ktory sa neskér dieta rozhodne

vytvarne zhmotnit.
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SYNTEZA OBRAZU A ZVUKU...

METODA UMELECKO-INTERAKTIVNEJ KOMUNIKACIE

JAROSLAV UHEL

Abstrakt: Prispevok z uzsieho kultdrno-spolo¢enského hladiska skima vztah sucasnej vizuélnej kultdry, vytvarného
umenia, hudby a po6sobenie tohto prostredia smerom kvolnej umeleckej tvorbe asmerom ktvorivosti avychove
s pouzitim syntézy obrazu a zvuku ako metédy umelecko-interaktivnej komunikacie a moznymi hranicami komunikécie
prostrednictvom obrazu azvuku. Prostrednictvom vytvarného umenia ahudby vstupuje do procesu komunikacie
s obrazovou, vizudlnou tvorbou, anasledne do procesu obrazového vnimania. Rémcovy pohlad na komunikacia
prostrednictvom malby a hudby (ako vztah medzi obrazom azvukom) je vo svojej podstate mozné rieSenie syntézy

hudobnych a maliarskych ¢innosti ako metddy.?
Klucové slova: obraz, zvuk, interaktivna komunikacia, metéda, edukacia

Abstract: The contribution of closer cultural and social point of view explores the relationship of contemporary visual
culture, art, music, and the operation of this environment toward free artistic creation and toward creativity and education
using a synthesis of image and sound as a method of art-interactive communication and possible boundaries of
communication through image and sound.Through art and music, enters the process of communicating with the image,
a Visual creation, and then process the image perception.The framework view of communication through painting and
music (such as the relationship between image and sound) is inherently possible solution synthesis of music and painting

activities as methods.

Key words: video, audio, interactive communication, education.

uvoD

Hudba, vytvarné umenie a literatira su podhubim, vyzivou pre syntézu obrazu azvuku. Vstupujui do
procesu komunikacie sobrazovou, vizudlnou tvorbou, do procesu obrazového vnimania, s pouzitim
dostupnych obrazovych prostriedkov veducich kspozndvaniu okolitého sveta aku bezprostrednej
komunikacii s okolim. Vytvarné umenie pracuje najcastejsie prostrednictvom neverbdlnej komunikacie.
Princip neverbdlnej komunikacie je vtomto pripade zdsadny, napokon komunikdciu tvoria z jednej pétiny
slova astyri patiny tvori prave neverbalna komunikdcia. Vytvarné umenie pracuje s neverbalnymi
komunika¢nymi prostriedkami, ktoré nemaju ¢istu jazykovu podobu, ale ako so sprievodnymi prostriedkami
sa s nimi pocita. Hladanie odpovedi na otazku do akej miery je nevyhnutné komunikovat, kto urcuje a ma urcit
hranice komunikacie prostrednictvom obrazu a zvuku, prostrednictvom vytvarného umenia a hudby; a akymi

metddami tieto zadefinovat, sa stava Coraz naliehavejsim. Je mnoZstvo moznych definicii, tvrdeni, hodnoteni,

28 prispevok vznikol v rdmci rieSenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a middeze.
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charakteristik. Z umeleckého (i neumeleckého) hladiska je vsak ucelné a mozné vyuzit urcitosti i neurcitosti
vzdjomnych vztahov umenia k prekvapivému tcinkuy, ¢i uz chceme pokusom, hfadanim a skisanim najst niec¢o
celkom nové, alebo aj ndjst nové vstarom, ¢i sa len hrdme, alebo Ze hladanie, skusanie a pokusy len
predstierame. Bez konvencii, rutiny a mechanizmov, ktoré je mozné napriklad narusit, ale ani bez hladania toho
o je treba narusit a dokonca ani bez pozorovatela tychto aktov by nebolo ani tzv. vazne umenie, ani parédie.
Vztahy hudby a vytvarného umenia mézu mat najréznejsiu povahu, podobu i vyznam. M6zu byt prave tak
prejavenim réznych suvislosti, ako uskutoé¢nenim vzajomnych odpovedi. Mézu byt dokonca iba predstavou
odbornikov zaoberajucimi sa takymi vztahmi a umelcov usilujucich sa oich vytvorenie. Javia sa teda ako
tusené, nejasné, zjavné, zdmerne tvorené a skutocne vytvorené, ale mozu byt iba predstavované, aj ked
proklamované, aiba prepisované, aj ked' vumeleckej skuto¢nosti neexistujuce. Uz preto nie, Ze nie je nic
lahsieho nez tento klam a sebaklam, ale hlavne preto nie, ze v neur¢itosti vztahov - plati to i v otazkach hudby
a vytvarného umenia - spociva ¢asto ich zivotnost, neukoncenost a plodnost, zatial ¢o sa prave tak casto - i ked'

nie vzdy - stava prejavom mechanizmu, rutiny a konvencie.

ZVUKOMALBA - KOMUNIKACIA PROSTREDNICTVOM HUDBY A MALBY

Zvukomalba sa zaobera tvorivou moznostou komunikovania prostrednictvom hudby a malby. Vo svojej
podstate riesi syntézy hudobnych a maliarskych cinnosti ako metédy. V prirode je prepojenie vizualneho
a zvukového absolutne prirodzené av podstate aj najcastejsie prepojenie. Vidime slnko aj tien, blesk
a pocujeme hrmenie. Vidime vtactvo a pocujeme, vidime dopadnut list a nepocujeme ho... Napriek tomu sa
obraz a zvuk v prirode podporuje a vzdjomne umocriuje. SU v zhode. Umenie si vsak naslo Uplne ina cestu.
Tuto komunikaciu chapeme ako moznost separacie a hladanie cesty dobra, ako ludskej hodnoty a sticasne sa
tak pokusit o elimindciu ,zla" v Zivote jedinca. Umenie patri k hlbokym fudskym potrebam, vychadza z tuzby
po poznani seba a neskoér svojho okolia. Vztah obrazu a zvuku je suc¢asne prejavom syntetizujiceho obsahu
a formy tela, ale je tieZ priamym prostrednikom pre styk s okolim. Zvukomalbu chdpeme ako moznost hladania
novych imagindcii, ako inovac¢ny prostriedok, ale aj ako miesto experimentovania, ako prostriedok prieskumu
vzajomnych usporiadani, ale tiez aj ako prostriedok artikulacie autorskej skusenosti ¢i skusenosti iného.
Zvukomalba sa stava predovsetkym nositeflom zazitkov, pramenom poznatkov, hrou aj predmetom
experimentovania. Od (cistej abstrakcie ku filozofii obrazu, k vypovedi autora o svojom nazore na existenciu
sveta. Takato syntéza obrazu a zvuku otvéra dvere intuicii, pocitu, tvarovej aj pohybovej slobode, osobnej
individudlnej poetike a predstave. Hladanie rovnovahy mezi obrazom a zvukom, to je cesta zvukomalby. Ne
vsetko, ¢o sa vizualizuje, je aj akusticky zaujimavé, a vobec nie vietko, ¢o vydava zvuk, sa moze zaujimavo
vizualizovat. Nie je to vtom, zeby sa jedna zlozka musela vzdat v prospech tej druhej. Ich vztah povysuje
dokonald vyvazenost. Je to moznost, ako riedit syntézu hudobnych a maliarskych cinnosti ako metody
umeleckej komunikacie (dopad a nasledok). Pocuvanie hudby vyvolava u ¢loveka urcité psychické i somatické
procesy. Hudbu vnimame a precitujeme celym svojim vnutrom a jednotlivé tény v nas vyvolavaju urcité
nalady, pocity, afekty, ako izmeny spravania. Melédia pdsobi na nasu asociativnu pamat tak, ze tony jej
napomahaju vybavovat si pamatové zaznamy - engramy; engram: paméatova stopa podvedomého myslenia

(Bycko, 2000), v ktorych je podobny zvuk uz raz zachyteny. Pokial sa ¢lovek dostato¢ne uvolni, méze sa u neho
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dostavit emdcia spojena s engramom, ktory prave ,vyplaval” na povrch. Skiimanie zmien vnutornych dispozicii
syntézy obrazu azvuku spbésobenych zavedenim novych technik, technolégii a médii ako instrumentov
a prostriedkov do vytvarnej edukacie je jednou zpriorit zvukomalby. Analyza a porovnavanie zmien
v estetickej interakcii pozorované na Urovni tvorivych ¢innosti a zmeny na Urovni vlastnosti umeleckej tvorby.
Zvukomalba dokazuje, ze zavedenie avyuzivanie vlastnosti sucasnej vizudlnej kultury ako prostriedkov
ainstrumentov do vytvarnej edukacie, moéze Ucinne ovplyvnovat rozvoj poznavacich, psychomotorickych
a sémanticko-vytvarnych dispozicii ¢loveka na réznych tdrovniach jeho vyvoja. Muzikomaliarske interpretacie -
¢i muzikomalby su konkrétnym, no vzdy samostatnym stvarnenim hudobnej ¢asti, ¢i fragmentu skladby, no aj

celku hudobného - z hladiska kompozicie - diela.

HUDOBNE PiSMO A JEHO GRAFICKY ZAZNAM.

Predpoklada sa, Ze najstarsia znama notacia vznikla pravdepodobne v Argu. Hypotéza hovori, Ze niektoré
symboly mali svoju podobu odvodenu od pouzivanych znakov fenickej abecedy. Od polovice patnasteho
storocia bolo hudobné pismo zdsadne zreformované. Namiesto Ciernych nét sa pouzivali biele tvary not.
Zastupovali ¢ervené noty. Hudobné pismo patri do sustavy Specialnych pisiem. V porovnani so skuto¢nostou,
ale aj sintegritou redlne znejucej hudby je graficky zdznam nedostatocny a neuplny. Jeho dominantnym
znakom je, Ze sa zameriava na zachytenie ténu a nie slova, pricom podstatou takychto zapisov obvykle nebyva
iba adekvatna vyska tonu, spdsob a rychlost prednesu, ale aj jeho dizka znenia a intenzita. Hudobné pismo
malo, ako vsetky doteraz zname a pouzivané typy a druhy pisma, svoj vyvoj, histériu aj graficky dizajn, svoju
vytvarnu podobu. Graficky zdznam hudby sa realizuje vizualne. Hudobny zdznam mozeme prirovnat k sieti,
v ktorej s zaznamenané len urcité body hudobnej Struktury. V porovnani s realitou znejucej hudby je preto
graficky zédznam neuplny. Pisomny zdznam nie je hudbou! Hoci nesporne ide o podstatné a vyznamovo
nezamenitelné body, takato sustava nesprostredkiva hudbu priamo, ale sldzi len na jej konzervovanie. Mozno
ani nie tak casto si uvedomujeme dosledky tohto epochélneho vztahu v podobe objavu hudobného pisma,
ktoré vzniklo pre potrebu zapisu hudobnej reci. V porovnani so skuto¢nostou, ale aj s integritou redlne znejuce;j
hudby je graficky zdznam nedostato¢ny a neuplny. Jeho dominantnym znakom je, Ze sa zameriava na
zachytenie ténu a nie slova, pricom podstatou takychto zapisov obvykle nebyva iba adekvatna vyska ténu,
sposob a rychlost prednesu, ale aj jeho dizka znenia a intenzita. Hudobné pismo malo, ako vietky doteraz

zname a pouzivané typy a druhy pisma, svoj vyvoj, histoériu aj graficky dizajn, svoju vytvarnu podobu.

VIZUALNE GESTA... ALEBO INTERPRETACIE HUDOBNYCH SKLADIEB?

Muzikomaliarske realizacie su interpretacie hudobnych skladieb, pocas ktorych pouzivame na vyjadrenie
emociondlnych zazitkov prostriedky maliarskych vytvarnych technik. Malovanie hudobnych motivov je istou
formou interpretacie. Pri zvukomalbe nie je Ucelom vytvarat terapeutické prostredie, ani akcelerovat, nie je
cestou ani zdznam na Urovni hudobného klipu, ¢i reklamného spotu. A ak uvazujeme o hudobnom diele ako
o umeleckom diele, potom moZeme uvaZovat o vytvarnej interpretacii umeleckého diela - tentoraz
umeleckého diela hudobného. Muzikomaliarske interpretacie - ¢i muzikomalby su konkrétnym, no vzdy

samostatnym stvarnenim hudobnej ¢asti, ¢i fragmentu skladby, no aj celku hudobného - z hfadiska kompozicie
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- diela. Vytvarny umelec sa v podstate neméze vzdat vizualneho gesta... ale v tejto suvislosti ak je takéto gesto
sprevadzané ,zvukovym procesom”.. hudba avizual ako inovativnost novej tvorivej moznosti. V takejto
suvislosti mézeme tvrdit, ze je rozdiel vzobrazovani hudby ako predmetu zobrazenia prostrednictvom
vytvarného umenia, avizualizovanim hudby s pouzitim syntézy obrazu azvuku ako metédy umelecko-
interaktivnej komunikacie. A to predovsetkym v pouzitych prostriedkoch, kompozicidch a v neposlednom
rade vzmysle takéhoto zobrazovania.. Pri akceptovani vseobecnej diferencidcie sveta, ktord je stale
vyraznejsia zdovodu silnejucej globalizacie, je odmietanie hermetickej, spolo¢enskej, moralnej, estetickej,
kognitivnej, didaktickej a komunika¢nej funkcie umenia je najlepSou cestou ku strate osobnosti. Problémom
kazdého ¢loveka potom je, ako dokaze vyuzit funkcie umenia. Existuju univerzalne pravidla platné pre vietkych
jedincov v podstate bez ich diverzifikacie. Okrem tychto pravidiel su vsetky ludské cinnosti Specifické, su
odrazom roznorodosti udi. Ako ndhle sa na scéne objavili nové technické médid, ktorych princip fungovania
vznika za podpory technického aparatu, vznika nova situdcia. To znamena, Zze vztah obrazu a zvuku spravidla
analyzujeme v Case, ked dochddza k vyznamnému obratu. To znamen3, Ze v minulosti, v podstate na zaciatku
takejto syntézy az do sucasnosti to bola prvopociato¢nd tvorba Luigiho Russola, nasledne Edgarda Varésa,
Johna Cagea, Harryho Partcha, neskér to bol Nam June Paik, Pauline Oliveros, Takehis Kosugi, Nicolas Collins,
Susan Philipsz, Christian Marclay, Andres Bosshard, Krzysztof Szymanowic. Hnutie Fluxus a Dada, Medidlne
umenie, zahfajlce soundart. Sic¢asné vytvarné umenie ma velmi blizko k estetike metalovej hudby. Metalova
hudba vytvorila velmi konzistentnu a zaujimavu kultdrnu scénu. Tato scéna ma svoje vizuélne Specifika, svoju
vlastnu poetiku. Existuje mnozstvo sucasnych umelcov, ktori pouzivaju podobné principy vtvorbe ako
metalové kapely, podobnu estetiku...Vztah obrazu a zvuku sa pre mnohych autorov stal nastrojom novych
médii s kritériami hybridného miesania. V Sestdesiatych rokoch 20. storocia sa na Slovensku stretavali rézne
umenia. Do vtedajsej atmosféry patria komorné diela Ilju Zeljenku, Romana Bergera, Jozefa Malovca, Ivana
Parika, lvana HruSovského, Petra Kolmana, Jozefa Sixtu. Pocta patri slovenskej hudobnej avantgarde: lvanovi
Buffovi. Nové média, elektronické média a vieobecne nové digitdlne technoldgie, ziskavaju velky vplyv
v tvorivej umeleckej ¢innosti i v samotnej prezentacii umenia. Vo svojej podstate riesi syntézy hudobnych
a maliarskych cinnosti ako metdédy. Tuto komunikaciu chadpeme ako moznost riesit syntézu hudobnych
a maliarskych ¢innosti ako metédy umeleckej komunikacie (dopad a nasledok). V tejto suvislosti je potrebné
uviest dvoch predstavitelov, ktory hodnoverne a spolahlivo prezentuju vztah stcasnej vizudlnej kultury,
vytvarného umenia a hudby: Milan Adamciak a Milan Grygar. Milan Adamciak sa narodil 16. decembra 1946
v Ziline, kde absolvoval hudobné konzervatérium. 1968-73 $tudoval hudobnu vedu na Filozofickej fakulte UK.
Je jedinym vyznamnym tvorcom vizualnej, konkrétnej poézie a grafickych vizuélnych partitar na Slovensku. Na
prelome 60-tych a 70-tych rokov spolupracoval s Alexom Mlynar¢ikom, Milosom Urbaskom &i Janou Zelibskou
na viacerych projektoch, ktoré boli postavené na hudobnom zéklade, rozsirujice moznosti média smerom
k volnej kreativite. Vychadzajuc zo svojho vzdelania a zaujmu v oblasti hudby, jeho pozornost vizudlneho
umelca sa sustredila na skimanie Strukturalnych zakonitosti medzi hudbou a vytvarnym umenim. Postupne
vytvaral osobity variant vizudlnej a typografickej poézie, zaloZzenej na konceptualizacii kaligramu (ideogramu),
a vo vazbe na grafické partitury. Adamciakove diela zo Sestdesiatych rokov ilustruju jeho zaujem o vizualizaciu
hudby a hladanie afinit medzi umeleckymi druhmi - hudba, poézia, vytvarné umenie. Kaligraficky znak sa

v jeho podani transformuje do ulohy akéhosi zdznamu plynutia v podobe osobitej abstrakcie. Milan Grygar sa
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od roku 1965 sa intenzivne a programovo zaoberd vztahom medzi kresbou a zvukom. Svoj $pecificky koncept
rozvija v réznych velmi rozdielnych vztahoch. Jeho tvorbu charakterizuje origindlne vnimanie vztahu obrazu,
zvuku a priestoru. Milan Grygar Studoval v rokoch 1945-1950 na Vysoké skole umeleckopriemyslovej v Prahe.
Dal3im podnetom k interpretacii sa stali aj Grygarove zvukoplastické kresby, ktorymi sa zaoberal od roku 1972.
Kratko nato ich nahradil novym systémom, ktory spocival vtom, Ze vystriedal systém rytmizovaného
Stvoréekovaného rastra principom linedrnym v kresbach, ktoré boli rovnako akusticky interpretované. V jeho
tvorbe sa postupne zrovnopraviuje vizualny a hudobny prejav, napriek tomu, Ze nejde o ich analdgiu, ale
ovztah. Od roku 1976 na zaklade spoluprace sUmeleckopriemyslovym muzeom v Prahe azvukovym
laboratériom Ustavu tedrie a dejin umenia Ceskoslovenskej akadémie vied vysla v Suprafone SP platia
s nahravkami akustickych kresieb vroku 1969 Akustickd kresba ¢. 22 a Adagio. Milan Grygar navodzuje

predstavu, Ze predmet musi byt zasadeny do urcitého prostredia a musi evokovat zvuk (Antiféna, 2014).

VYTVARNA EDUKACIA A VIZUALNA KOMUNIKACIA

Vizuélnu kultdru chdpeme v sirSom vyzname so zameranim sa na metodologicky vymedzené edukacné
procesy, ktoré prindsaju intenzivnejsie vnimanie priestoru, formu a stavbu zvuku, ¢o zdroven obohacuje aj
vizudlne vnemy v plosnych vytvarnych pracach. Ak je vizualna komunikacia obrazom a zvukom prostriedkom,
ktory umoznuje odhalovat a ziskavat nové a nepoznané, stdva sa vyznamnym nastrojom umenia i formovania
¢loveka. Vo vytvarnej vychove je tento problém rieseny zhladiska foriem a prostriedkov vizualizacie
skutocnosti prostrednictvom vplyvu elektronickych médii na zmeny kvality a ovplyviiovania schopnosti
rozsirovania vizualnych Struktur a vizudlnej komunikacie ¢loveka. Prostrednictvom vytvarného umenia ¢lovek
vzdy udrziaval aobnovoval kontakt so skutocnostou. A naopak. Bolo by mozné dospiet kzaveru, ze
pouzivanim pojmu vizualna komunikacia, sledujeme tG¢el ozna¢ovania novych médii do edukaénych procesov
v stvislosti s netradi¢nymi médiami. Ak si uvedomime, Ze komunikacia je dvojsmernym tokom myslienok,
s ciefom informovat, poc¢uvat, vnimat a reagovat, je Uplne zrejmy vyznam komunikdacie v umeni. Zakladnym
rdmcom tejto prace je vyskum suvislosti tvorenych vztahom obrazu azvuku, ako ndstroja urc¢eného pre
efektivnu transformaciu s re3pektovanim spatnej vazby vytvorenej analyzou didaktickej a estetickej interakcie.
Podklady, vychodiska a podnety vyskumu boli:

1. praktické podnety aexperiment (tvorba, interview): vlastni prezentaciu napaditosti realizacie spolu
s rozvijanim a korigovanim myslienky, s dérazom na originalitu, pévodnost a osobitost prejavu;

2. psychologické... kognitivna psycholdgia (skusenost): vyjadrenie vytvarnej myslienky a evokovanie emdcii
smerom k divakovi s ohladom na komunikaciu autora a jeho diela s divdkom;

3. pedagogické (vyucovanie, poznanie, kontakt): Podnecovanie tvorivosti; Nové, nekonvencné, napadité,
neobvyklé kompozi¢né rieSenia. Origindlne vystupy vychddzajice zinvencie, objavovania,

experimentovania, predstavivosti, fantazie atd.

Mnohé podklady, vychodiska aj podnety boli overené priamo v Skole, vo vyu¢ovacom procese, v ateliéroch
umelcov, na tvorivych pobytoch a mnohé v roznych inych prostrediach. Mnohé vo vlastnom procese tvorby.
Casto krat boli vysledky dostihnuté aj na zaklade bezprostrednej reakcie na diel¢ie problémy. Napriek tomu

empiria, empiricky vyskum prevazoval pri dosiahnutych a prezentovanych vysledkoch v celej tejto praci
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sdérazom na konkrétne skutoc¢nosti edukacnej reality s datami o nej. Vytvarna edukdcia v digitélnej ére
smeruje k nasledovnym bodom:

dosledné zavadzanie pocitacovej gramotnosti, upevriovanie pocitacovych zru¢nosti (Poznavacia funkcia;

Novost a mnohotvarost. uplatiovanie spontannej flexibility.).

zru¢nosti a schopnosti pouzivat elektronické média v eduka¢nych procesoch

rozsirovanie variacii elektronickych médii o nové formy vo vytvarnej vychove

re$pektovanie vizualnych médii a obohacovanie obsahu vytvarnej vychovy

schopnost hodnotit ainterpretovat syntetizované umelecké vystupy, vyZaduje znalost dokonalej

manipuldcie s predstavami, ich vzajomné kombinovanie, spajanie, alebo aj fantazirovanie.

Ak vychadzame z uvedenych poznatkov, vznika otazka, aké prostriedky a tempo je pre vytvarnu edukaciu
najvyhodnejsie, ¢i uz z hladiska kvality, maximalizacie, a ¢i spotreby. Nemame vtomto pripade na mysli
odosobnenu jednostrannost, ¢i zadefinovavanie rebrickov a pevnych meritok pre vytvarné umenie, ale ani
historické akumulovanie intelektualneho kapitalu, aj ked pripustame, Ze isté rezidium normativnosti nutne

vzdy zostane. Vnutornd pripravenost je v zasade nieco Uplne iné, ako napriklad skusenost.

ZAVER

V praci su prezentované dielcie vysledky vyskumu zameraného na moznosti syntézy obrazu a zvuku, o jej
aplikovatelnosti a tvaroslovi v tvorivej praxi umelcov a v praxi vytvarnych pedagégov. Zaobera sa existenciou
jej momentélnych podob, jej moznostou vyuzitia v tvorivej aj Skolskej praxi chapanej ako subor metod
a prostriedkov usporiadanych do sledu tak, aby sa jej prostrednictvom mohli napiRat ciele vytvarnej tvorivosti
arozvijania obraznosti. Samozrejme, Ze existuje niekolko spdsobov, ako ¢lovek dospeje k uréitym zaverom
seba poznavacieho procesu a analyzy vlastnej tvorby. Napokon pri takychto vyznamnych situdcidch ako je tato,

sebareflexia ako raciondlne sebapoznanie, reflektovanie prejdenej cesty je velmi délezité.
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INTERAKCIE.

PEDAGOG VYTVARNIK = TVORBA — PEDAGOGICKA PRAX

XENIA BERGEROVA

Abstrakt: Vztahy umeleckého myslenia vo vztahu kvytvarnému pedagogickému procesu. Ponor do zasadnych

problémov tvorby a do procesu umeleckého studia.

Klacové slova: pedagdg, posluchac, tvorba, pedagogicky proces, umenie

Abstract: Relationship of artistic thinking in relation to the artistic pedagogical process. Immersing into the

fundamental problem of creation and into the process of art study.

Key words: pedagogue, student creation, pedagogical process, art

uvoD

Prizndme, Ze v kazdej suvislosti s pojmom umenie sa ndam osobne spdja vytvarné umenie a prednostne
maliarstvo, ktoré bolo v minulosti ¢astejsie ,puncované” ako univerzalne. Napriek tomu, na prelome ostatnych
tisicro¢i bolo znejasnych pricin maliarstvo zneistované, zneistovani boli prirodzene umelci, umelecké
prostredia, ale i $koly, tiez teoretici a kritici umenia. Dialo sa tak celkom blizko nasej sti¢asnosti a dokonca ho
pocitilai nasa generdcia. Pohravalo sa so ,smrtou maliarstva“, nenastala, lebo ani nastat nemohla. Po roku 2000
vsak nastal az absurdny obrat, ktorého doznievanie m6zeme vnimat stdle tzv. boom malby. Len s velkou
naivitou mozno o takomto nepredvidanom a nahlom zvrate uvazovat ako o momente ,osvietenia“. Takato hra
mohla byt skuto¢ne len hrou mechanizmov trhu s umenim, asi len tak s to mozno vysvetlovat. Vdaka tomu

v nasom malom prostredi mohla tato situacia rezonovat s vac¢sou silou.

Len tazko by sme mohli vymysliet nie¢o obdobné, napr. v umeni intrerpretécie hudby, i ked aj tam sa obcas
dobre zamiesaju karty sposobmi tzv. priblizovania sa poslucha¢om v pripade naro¢nych hudobnych Zanrov
a mozno i obcas absurdnymi interpretaciami opier... Je skoro nepochopitelné ze vobec mohlo dojst k takymto
stavom v sucasnom umeni. Ked nemame hovorit o akejsi ,lahkosti bytia“ bude to pravdepodobne skér
l[ahkovaznost. Len tazko mozno pochopit ako mohlo dojst ktak nahlym obratom akrovnako nahlym
premenam kritérii, a preco tak rychlo otvoril branu sv. Lukas. V obsiahlom knizne vydanom vybere z eseji
o humanizme, filozofii, moralke, kulture, samozrejme i umeni, ale tiez i o Skolstve - Cesta s hudbou (2012), ktorej
autorom je hudobny skladatel'a filozof Roman Berger (1930) stretneme nesmierne bohatu splet tém a motivov,
ktoré niekedy ponukaju priame vychodiska. Tak je to napriklad v pertraktovanej problematike humanizacie
Skoly. Autor Cesty s hudbou odmieta vsetky vulgarne prejavy materializmu minulosti, ale i koncepcie ktoré
podriaduju kultiru a umenie pravidlam ekonomiky. Ako sa vyjadril mladsi kolega autora, ze sa jeho Uvahy vzdy

zbiehaju v jednom bode, ktorym je uvedomenie si duchovnej podstaty sveta. Na Bergerovej Ceste s hudbou sa
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v prvom rade stretdvame s kreativitou, intuiciou, invenciou ako aj inspiraciou afantdziou a s vsetkym co

v umeni je zivé, dost ¢asto vsak s inou obsahovou podstatou na akud sme zvyknuti.

»Iba ¢lovek dostal do vienka intuiciu, imaginaciu, fantaziu, schopnost tvorit utopie, schopnost
mysliet nonalgoritmicky - tvorivo... Bez toho vietkého by sa homo sapiens prirodovedcov nebol stal

bytostou transcendencie humanitnych vedcov.” (Berger, R. 2012)

Adept umenia si musi svojou osobnou, teda praktickou skusenostou otvarat branu do sféry citenia,
i vcitenia, do vnimania zivotnych situacii, javov ktoré nds obklopuju, to vsetko stale viac zahlcuje konzum.
V ceste s hudbou sa stretneme s odpovedou na otazku aky vztah je medzi umenim a meditaciou. ,,...formou
meditacie je umenie. Nemyslim na konzum, ale na prax (proces) malovania, muzicirovania... ich vyznam
nespocdiva vtom, Ze rozvijaju estetickii percepciu, ale aj anajmd vtom, ze vedi ku koncentracii

pozornosti, k vytvaraniu vztahu JA : TY... k discipline, reflexii.” (Berger, R. 2012)

NA TEMU UMELECKEHO SKOLSTVA

V umeleckom Skolstve sa uz davnejsie prejavovali snahy o pochopenie zadsadného kvalitativneho rozdielu,
aky tkvie v metodikach vyucovania takzvanych naukovych a kreativnych predmetov, zda sa Ze je to proces na
dlhé pokracovanie. Rozhladeny a skuseny umelec a pedagdég Rudolf Fila, autor mnohych inspirativnych
publikacii akcentuje fakt, ktory nevyplyva z dojmov, ale zvyskumov. Prave vyskumy dokladaji, ze deti
vychovévané muzicky reaguju kreativnejsie aj vinych predmetoch. V uz spominanom zborniku (s. 43) sa
stretdvame s jeho nadzormi: ,Predovsetkym by to mala byt vyzva na integraciu vychovy dlhsie udrziavanej
v tesnych suvislostiach s u¢enim hrou, lebo v hre sa spaja polarita telesnosti a duchovnosti, vzdy
viacero aspektov - pohybovy, slovesny, hudobny, vytvarny a spojivom st logické pravidla”. Rudolf Fila
zdoraziuje aj aspekt moralky, zmysel pre ,fair play” povazuje za stile nedostato¢ne pestovany v popredi
ostava nasa ludska sebeckost. Blizko nej sa nachadza nieco, ¢o je Casto pric¢inou dekoncentracie. ,Nase
duchovno je dnes neustile atakované nespocetnymi pokusSeniami avsetky smeruju k nardsaniu
koncentracie... Kazdy zavazny pocin ju vyzaduje, stav kreativneho vytizenia ju nielen predpoklada, ale
urcite sam to synonymum predstavuje”. Ten isty autor hovori, Ze dezintegrovana vychova smerujuca
k pragmatickému chapaniu sveta eliminuje postupne u jedincov prave tieto najkrehkejsie zlozky
senzibility. Hovorieva sa potom o strate tvorivosti, ¢o by sme mohli povazovat aj za akysi ekvivalent

dnes casto stretavaného pojmu ,vyhorenie”.

Ak pozorujeme deti vo veku ich prvych rokov skolskej dochddzky, mézeme konstatovat pravdivost obdv,
ale i priskorych nadeji. Program a jeho realizacia v porovnaniach napr. s Ustnym podanim starSich generacii,
akoby nemal 3ancu byt lepsim. Ozivenie skoly méze priniest Siroko ponimany talent ucitelov. Nie je to ndhoda,
Ze este v pociatkoch medzivojnového obdobia sa priprave ucitelov venovala znacna pozornost zvladnutia hry
na hudobnom nastroji a na dobrej Grovni boli buduci ucitelia vedeni k prehlbovaniu vytvarnych schopnosti.
V sucasnosti napriek existencii neustale obnovovanych u¢ebnic programové medzery viditelne nenapinaju
a ako Fila hovori zlyhéva i Zivy spésob pochopenia veci podstatnejsich. To je vietko o ¢om sa m6Zzeme docitat

v esejach Rudolfa Filu, ako aj v Ceste s hudbou Bergera. Niet divu, Ze obaja umelci napriek rozdielnym médiam,
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ktoré pestovali boli nazorové blizky (dokonca si opatovali eseje o umeni). Ani jeden z nich by nebagatelizoval
skuto¢nost, Ze umeniu sa da ucit, samozrejme za istych podmienok. S dobrym pocitom mézeme dat hlas
k nazorom viacerych vytvarnych pedagdgov, ktori sa otvorene vyslovili kzadsadnym veciam vytvarného
vzdelania na konferencii Myslenie v ne/zdvislosti (2006) na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Ich Reflexia
postavenia azmyslu vytvarného umeleckého vzdelania v sitcasnosti, ako znie podtitul vydaného

zbornika je presved¢ivym mnohohlasom.

»naucila nas pracovat pravidelne apo remeselnej stranke zodpovedne, v jej Skole panovala pevna
disciplina... pracovalo sa od rdna do vecera mimo dni ur¢ené navstevam vystav a muzei... Pracovna disciplina
a Ucta k remeslu ma vyviedli z kazdej Zivotnej i umeleckej krizy” , tymito slovami sa vyjadrila o svojej ucitelke,
predstavitelke ruskych avantgard Alexandre Exterovej, vyznamna slovenskd maliarka generacie 1909 Ester
Martin¢ekovéa Simerova. Este M. Simerové bola snad’ vynimoénym vzorom sustredenej prace — umeleckej
tvorby. Jej celoZivotnd orientdcia na tvorbu, ale i na suvislosti s filozofiou antiky, ale i s poéziou tych najvyssich

«poschodi” sa zrkadlia v jej maliarstve, v jej dopatrani sa zmyslu a charakteru problému.

»Koncentrdcia pozornosti umoziuje preklenut viednu oddelenost subjektu od objektivneho sveta.
Napriklad v oblasti hudby dochddza k splynutiu hrdéa s ndstrojom, so zvukom, s hudobnym procesom,
s operdciami obsiahnutymi v tomto procese. Dochddza k preladeniu psychiky. Mohli by sme to oznacit, ako
prvy okruh transcendencie, vznikd celok vyssieho radu... Koncentrdcia pozornosti je koncentrdciou

psychickej energie.” (Berger, R. 2012)

Tak ako v hudbe i v maliarstve moze az citelne nastat obdoba dokonalého ,splynutia“ maliara s prave sa
rodiacim tvarom, ¢i s upresnenim nekonecného retazca vzniku farebného ténu... Tak ako na Bauhause sa robili
v suvislosti s pismom ¢i s kaligrafiou dychové cvi¢enia i maliari m6Zzu poznat a mnohi poznaju tento fakt

suvislosti maliarskeho dotyku, rukopisu s fenoménom dychania.

Prispevok doc. Ivana Kfiza, akademického maliara, doneddvna pedagdga Vytvarnej fakulty v Brne.
Povazujeme za zmysluplné v skratke upozornit o ¢om hovori, O nedavnominulom, ale i si¢asnom, konkrétne
vytvarnom $kolstve o jeho ceste od diktdtu profesorovej maniéry az po Uplnu uvolnenost sebarealizicie
posluchaca. Autor v svojej uvahe dospel k akejsi dvojitej ceste, jednak tej, ktord poznd zautopsie, teda
takzvane klasickej, ktora nabada k praci, ktord by mala zarucit zvladnutie vizualnej reality az po hranice
moznosti. Tam asi autor chdpe a vidi tu ,zasobaren” pre umeleckd buducnost potrebnu pre adepta. To je cesta,
ktora vedie cez namahavé a neisté teritdria zbavovania sa naucenych spdsobov a niekedy priam i balastu. Tou
druhou moznostou je cesta pre tych akoby silnejsich a snad' stastnejsich adeptov umenia mozno opatrne
chodit, na $pickach, nerusit ich kruhy. Pochopitelne tou lepsou variantou je moznost aktivneho postoja, toho
upeviovania ich ,neomylnej” intuicie. Ivan KFiz uvédza skvely priklad z histérie, van Gogha, ktory sice poctivo
Studoval nim oblibeného majstra Milleta, avsak v kazdom svojom kroku bol uz nezamenitelne svojsky. Autor
teda konstatuje existenciu mnohych ciest k cielu a skromne zdéraznuje, Ze v svojej pedagogickej koncepcii
nikoho nechce ohurit extravaganciou. Stoji za to aj dalsia Uvaha autora: ,Myslim, Ze nie je umenim popriet

tradiciu, ale ju nanovo exploatovat...”
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V problematike, ktoru s plnou vaznostou reflektuje prave citovany autor je obsiahnutd vlastne vyzva, ktora
ma uz historickd rovinu a zdroven i tu sicasnu. Mézeme sa teda zamyslat nad charakteristikami pedagégov

i Ziakov (kedysi to robil J. Itten).

Zatial sme sa dotykali veci, povahy a koncepcie vytvarného pedagdga. Skisime sa obratit k oblasti, ktora
v nazorovej, ako aj realizacnej sfére rozdvojuje spolo¢nost vytvarnikov, akoby sme vsetci stali na dvoch
brehoch. Je to to nezjednotitelné myslenie? Takéto uvazovanie imyslenie reprezentuje azarovef nim
provokuje Joseph Kosuth. A to rovnakou mierou v svojej tvorbe, ako i v pedagogickej a teoretickej oblasti.
Provokativne je jeho nazeranie na umeleckd tvorbu, lebo podfa neho len vytvaranie artefaktov nie je
postacujuce. Podla Koshuta treba tvorbu spajat so socialnym a politickym prvkom, ale aj a historickym

kontextom...

Konceptualne umenie, ktoré Kosuth reprezentuje znamena prehodnotenie toho, ¢o umenie je. Je to
reflexia, dodajme, ze formuluje situdciu sucasného umenia tak, ze pokial v minulosti ludia hladali odpovede
a upinali sa k ndbozenstvu, pripadne k filozofii, dnes by to mohlo byt umenie...(?) Takyto nazor sa obcas
objavuje. Prave v takejto suvislosti, v tom ako Kosuth nazera na spolo¢né ucenie pedagdga s posluchac¢mi tkvie
myslienka o blizkosti a réznorodosti prejavov vzajomnych interpersondlnych vztahov uditela a Studenta.
Podstatou Uspesného pedagogického procesu v oblasti umenia je pozitivny vztah. Len cez pozitivny postoj
oboch stran moéze nastat tvorivy kontakt, prajny a doveryhodny, ktory posluchacovi otvéra priestory a rezervy
poznania, ale i krokov ktoré k nemu vedu. R6znou postupnostou, evolucéne, ale obcas i ndhlym osvietenim teda
napadom sa objavuje nieco ako novy svet, obzor. Pedagogické, didaktické spdsoby sa opieraju o stav a Uroven
vytvarnej pripravenosti, schopnosti, typu azorientovanosti adepta umenia. Cesty kpoznaniu byvaju
verbalizované z potreby upresriovania obsahu, k cielu smeruju cez sféru prikladov a analégii, ale i metafor od

analytickych postupov k celistvosti.

Preferovanie liberdlneho zmyslania az po absolutizovanie idey volného priestoru bez akychkolvek medzi,
teda akoby predstava absolutnej slobody, ¢asto opakovana myslienka ,prekra¢ovania®, jej rozne modifikacie,
zda sa Ze neboli dobre pochopené ani tymi, ktori ich Sirili. Dnes, ked uz sami mame svoje pedagogické
skusenosti nazerdme s vedomim res$pektovania talentovych aintelektudlnych moznosti Studenta avieme

odhadnut limity.

Roman Berger povazuje krizu Skoly za logicku sucast celkovej krizy spolo¢nosti, citujeme: ,,Dospeli sme do
stavu, v ktorom sa normou stala antikreativita. Je to vysledok pseudovychovy a pseudokultury...” (Berger,

R.2012)

Prehlbujicou sa vlastnostou interakcii v tejto sfére je stupnujica sa ndmaha, ktord musi vynakladat
pedagdg. Zapricinend nedostatocnou pripravenostou na vysokoskolské vytvarné vzdelavanie, prejavuje sa aj
v akomsi neprimeranom ocakavani a naro¢nosti na réznorody servis ocakavany od ucitela. Mohli by sme to
vnimat, ako akusi psychicku nepripravenost, obcas na hranici nedospelosti, to ma pre obidve strany svoje
konsekvencie, ktoré su citlivejsie vnimané pedagégom. Ako priklad spomenieme isty ukazovatel. Realizované
vystavy prac posluchacov odkryvaju akusi krivku urovne ich vytvarného myslenia i vytvarnych realiza¢nych

schopnosti. Pokial v minulosti mal Studijny program stipajicu tendenciu naro¢nosti, v si¢asnosti stupen
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naroc¢nosti musime zvaZzovat a regulovat, ¢o je prekadzkou vyvoja, ale i prace pedagéga. Na zdklade skisenosti
sme presvedceni, ze ambicia smerujuca k profesionalite sa pre mnohych posluchacov stdva neznamym
teritériom. Zlyhavaju zakladné momenty celkovej pracovnej a teda i vnutornej a osobnej discipliny, ¢o mozno

dokladat akousi neschopnostou niekedy az nezriadenostou vnimania odbornosti posluchacov.

V sucasnosti sa v oblasti odborného umeleckého vzdelavania stretdvame s nejasnou predstavou
staleho zdoéraznovania akejsi ,fixnosti” programu a stalosti vizie, ako by to bolo nieco ¢o je vumeni
nevyhnutné, anevyhnutné i v pedagogickom procese. Vzhladom na to, Zze umenie si vyzaduje
dynamicky princip, aj vytvarna pedagogika si vynucuje otvoreny priestor pre rozvijanie invencie
aintuicie. Vyuzijeme nazor dlhoroéného pedagdga, maliara, profesora Ludovita Holosku, ktory
jednoznacne zdoraziuje a konstatuje, Ze umelecky program v oblasti pedagogiky nesmie mat povahu
vyrobného programu! Podla nasho nazoru musi mat taku Zivotaschopnost, aka je vlastna umeleckej

tvorbe.

Otdzka koncepcie poskytuje velky priestor ndzorovym stretnutiam, vychadza z procesov tvorby, zich
pochopenia, ale i zpochopenia kritérii hodnoty vumeni.. NajvlastnejSou ambiciou - povinnostou
pedagéga by mala byt priprava avychova k tvorivosti. To samozrejme okrem iného predpoklada aj

zorientovanost adepta v sic¢asnom umeleckom diani.

Tento predpoklad obsahuje poziadavku vediet triedit sucasny iminuly vytvarny prejav podla klica
hodnoty, vnimat a chdpat podstatu hodnoty. Radi by sme upozornili na krédo profesora Holosku: ,Z méjho
nazoru vyplyva presvedcenie, Ze vzdelavanie v sii¢asnej vytvarnej Skole ma obsiahnut Siroky register
postupov a prostriedkov, a tato Sirka by mala byt legitimna”. Dodavame, Ze legitimna by mala byt aj
variabilita vyplyvajuca z povahy tvorivého procesu. Charakteristicka Specifickost vizualnych umeni privolava

sposoby, ktoré prehlbuju ina¢ nenadobudnutelné skusenosti.

Treba viak dodat, Ze napriek snahdm tedrie umenie, len velmi tazko by sme mohli ndjst spravne a isté miery
veci umeleckej hodnoty, kvality a tym i zaruk pre ich existenciu v celom ¢asovom priestore. ,Maliarske dielo
so svojou mnohovyznamovou a mnohovrstevnostou a flexibilitou je v historickom reze i sucasnosti
nesmiernou rozlohou emociondlnych fondov, intelektualnych operacii, vyznamovych posolstiev,

filozofickych odkazov...” (Holoska, L'. 2012)

DA SA UMENIE UCIT?

Nas exkurz do myslienok na tému umeleckého vzdeldvania zaviSime vynimocne vecnym textom ,,Dd se
ucit” od profesora Akademie uméni v Prahe profesora Jitiho Lindovského. Autor odpovedad na svoju vlastnu
otazku, ktord byva len tak ,zlahka” jednoduchym a dsmevnym spésobom podavand, vtom zmysle ze sa
umeniu nedd ucit. Profesor Lindovsky oponuje a predklada fakty, ktoré takéto negativne tvrdenie vyvracaju,
naopak hovori o uzito¢nosti umeleckej skoly, akou je tradi¢ne AU v Prahe. Pyta sa, kde mozno brat idealy,
ktorymi by asi takéto skoly mali zit. V mnohych postrehoch a vaznych myslienkach autor hovori: ,Bez idealu

sa neda vymedzovat priestor, nevznikaja hranice anie je ¢o dodrziavat anie je ¢o prekracovat.
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Underground i oficidlne umenie splyvajua do jedného a tak mézu byt ,plateni” z dvoch stran... Kazdu
chvilu dajaka skupinka vytyci cestu pravdy z minulosti do budutcnosti a prinesie ,,pravé” myslenie.
Zredukovat celui ziva skuto¢nost na sebecky pramienok sa neda tak [ahko. Podla neho sa najma neda takto

ucit, pretoze takyto pramienok rychle vyschne.”

Profesor Lindovsky sa venuje v svojom vzacne apresne formulovanom vyznani umelca - pedagdga
vaznym neraz nepresne pochopenym pojmom. Takymto pojmom je napriklad v suvislostiach umenia a tvorby
¢astejdie pouzivané slovo ,remeslo”. Hovori o jeho podstate, 3irke a hibke, o jeho vyzname i prekracovani
dielenskych operdcii, za aké sa ¢asto zamieria a zovseobecnuje. V takejto suvislosti o zaujimaju skusenosti, ¢as,
citlivost s dérazom sa venuje Ulohe a postaveniu izmyslu kresby, ktord povazuje za zaklad vytvarného
myslenia i komunikacie. Napriklad jazyk, pismom, ale i kresba si stale vyZzaduju rovnaky, ten isty ¢as a namahu,
ako tomu bolo kedysi davno. Lindovsky na zaver hovori, Ze na umeleckej skole sa ucit da... Chcel zdéraznit

to, ¢o je v procese kazdého studia najvhodnejsie a cenné, oddelit uc¢enie od puheho ,,¢arovania”...

Myslienku Lindovského priamo potvrdzuje briskné konstatovanie univerzitného profesora, esejistu
a kultdrneho publicistu Konrada Paula Liessmanna (1953): ,,S odkazem na Kanta by se dali usetfit trapnosti
vznikajici tim, Ze jsou pubescenti nabadani, aby spievraceli viechna pravidla uméni, dfive nez je viibec

pochopili.” (Liessmann, K. In Holoska, L. 2012)
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ELEMENTY DETERMINUJUCE PREGRADUALNU
PRIPRAVU STUDENTOV VYTVARNEJ VYCHOVY

MILOSLAVA BOROSOVA MICHALCOVA

Abstrakt: V prispevku je prezentovana parcidlna cast vysledkov empirického vyskumu, ktory bol realizovany v na
Katedre vytvarnej kultury Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici v rokoch 2014 az 2018. Vyskumu
sa zucastnilo 106 studentov studijného odboru 1.1.3. Ucitelstvo umelecko - vychovnych a vychovnych predmetov (Ucitelstvo
vytvarného umenia). V texte prispevku stru¢ne prezentujeme ciele vyskumu, realizdciu a jeho vysledky s ohladom na
teoretické znalosti z dejin vytvarného umenia. Vysledky vyskumu nasledne konfrontujeme s kontextom poziadaviek
kladenych vo vzdelavani na oblast vytvarnej vychovy. V zadvere uvaddzame vybrané odporucania v rdmci pregraduélnej

pripravy studentov vytvarnej vychovy.?

Y

Klacové slova: vyskum, vytvarna vychova, pregraduélna priprava, dejiny vytvarného umenia, vizualna kultdra.

Abstract:The paper presents a partial part of the results of empirical research, which was done at the Department of
Fine Arts at the Faculty of Education of the Mateja Bela University in Banska Bystrica between 2014 and 2018. The study
was attended by 106 students of the study department 1.1.3. Teaching of Art - Educational and Educational Objects
(Teacher of Arts). In this article we present briefly the objectives of research, implementation and its results with regard to
the theoretical knowledge from the history of visual arts. The results of the research are then confronted with the
contextual requirements of education in the area of art education. Finally, we provide selected recommendations for the

undergraduate preparation of students of art education.

Key words: research, art education, undergraduate education, history of visual arts, visual culture.

uvoD

Problematika prispevku nadvazuje na vyu¢bu predmetu ,Dejiny vytvarného umenia” na Katedre vytvarnej
kultury Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Belu v Banskej Bystrici (dalej len KVK PdF UMB BB). Vychadza
z cieleného zdmeru monitoringu Studentov S$tudujucich odbor ,1.1.3 Ucitelstvo umelecko-vychovnych
a vychovnych predmetov (U¢itelstvo vytvarného umenia)”. Dotaznikovou formou boli mapované 4 zakladné
oblasti, ktoré mézu byt vnimané ako elementy determinujice pregradudlnu pripravu Studentov vytvarnej
vychovy vramci teoretickych predmetov zoblasti dejin vytvarného umenia. V sicasnosti, pod vplyvom
postmodernej filozofie a novej estetiky (Badurovj, L., nedat., s.12) je v oblasti vytvarnej vychovy kladeny déraz
na obsah vizualnej kultury, vizudlnu komunikaciu a vizudlnu gramotnost (napr. Sup3akova, B, 2004, 2010a,
2010b). Vramci uvedenych pojmov sa predpokladd, Ze nie je vzdy mozné spoliehat sa na vseobecnu

zrozumitefnost umenia ¢ikultury a Ziacke / Studentské ,prekoncepty”, ¢o prieskum ciasto¢ne aj potvrdil.

2 Text prispevku vznikol v ramci riesenia projektu VEGA 1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a mlddeze.
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Vysledky vyskumu mézu byt zdkladom pre zamyslenie sa nad vztahom praxe a pregradualneho vzdelavania,

perspektivne nad stanovenim novych vyskumnych tém.

METODOLOGIA A METODY VYSKUMU

Predmetna parcidlna ¢ast empirického vyskumu zameraného na studentov, ktori studuju odbor ,1.1.3
Ucitelstvo umelecko - vychovnych avychovnych predmetov (Ucitelstvo vytvarného umenia), bola
etablovana do kontextu projektu vyskumu dizerta¢nej prace na tému ,Dejiny umenia aich umenovedny
a kunsthistoricky obsah v priprave ucitelov vytvarného umenia. Analyza, inovacia a modernizacia.” (2015 -
2018). Hlavnym ciefom vyskumu dizerta¢nej prace (dalej len DP) bolo zistit suc¢asny stav pri vyucbe predmetu
.Dejin vytvarného umenia” (dalej len DVU) vkontexte stanovenej umenovednej a kunsthistorickej
problematiky v priprave buducich ucitelov vytvarnej vychovy na jednotlivych katedrach obdobnych
studijnych programov, pedagogickych fakultach vysokych skél auniverzit na Slovensku. V kontexte
formulovaného vyskumného problému, predmetu, panoramatickejsie stanovenych cielov a tloh vyskumu DP
tvoril predmetny empiricky vyskum Studentov ako respondentov iba parcidlnu ,platformu” jedného z troch
vyskumnych suborov. Bezprostredne suvisel s diagnostikovanim respondentov zucastnenych na vyskume

a smeroval k poukazaniu na tazsie definovatelné ,premenné”.

Pévodny zamer aformuldcia empirického vyskumu vznikli v rdmci praktickej vyucby predmetu ,Dejin
vytvarného umenia“, realizovanej na KVK PdF UMB BB v rokoch 2014 az 2018. Diagnostikovanie ziskanych
poznatkov viedlo k monitoringu ,dynamiky skupiny” a experimentalnemu zavadzaniu aktivizujicich alebo
zazitkovejsich foriem a metod vo vyucbe predmetu DVU. Dotaznikovou formou boli mapované 4 zakladné
oblasti:

1. lokalizacia Studentov (miesto bydliska a absolvovana strednd skola), ktori prichddzaju na studium KVK PdF
UMB BB,

2. vedomostna Uroven poznatkov zoblasti DVU nadobudnutych v predchddzajucom studiu (tzn.
stredoskolskom studiu),

3.  mapovanie frekvencie navstivenych pamiatok, pamatihodnosti a vystav,

4. frekvencia preferencie oblubenych umelcov, resp. umeleckych slohov, stylov a smerov.

CHARAKTERISTIKA VYSKUMNEHO SUBORU

Z empirického vyskumu vyplynulo, Ze najvacsiu skupinu dennych Studentov Studujucich Studijny
odbor: 1.1.3 Uditelstvo umelecko-vychovnych a vychovnych predmetov (Ucitelstvo vytvarného umenia) na
KVK PdF UMB BB (2014 - 2018) tvorili $tudenti Banskobystrického kraja, nasledne Pre$ovského, Zilinského,

Trencianskeho, Kosického, Nitrianskeho a nakoniec Bratislavského kraja - vid' Obr.1.
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Graf. 1. Zastupenie strednych skdl v samospravnych krajoch, podla evidencie respondentov

V Banskobystrickom kraji najvacsiu skupinu tvorili $tudenti — absolventi Skoly uZitkového vytvarnictva
a Sukromnej SUV vo Zvolene. V PreSovskom kraji tvorili najvacsiu skupinu Studenti — absolventi Strednej
umeleckej $koly v KeZmarku. V Zilinskom kraji bol pocet $tudentov rozloZzeny medzi viaceré umelecky
zamerané 3koly: Skoly UZitkového vytvarnictva v Ruzomberku, Strednej umeleckej $koly v Niznej, Sikromnej
umeleckej $koly v Ziline a Strednej sukromnej umeleckej 3koly v Martine, pricom dal3i vy3si pocet $tudentov
pochadzal aj zGymnazia J. M. Hurbana v Cadci. Najvy3si poc¢et dennych $tudentov v Trencianskom kraji
predstavovali Studenti — absolventi Strednej umeleckej $koly v Trencine, pricom ide o najvyssie ¢islo poctu
studentov z jednej a tej istej skoly pocas sledovaného obdobia od roku 2014 do roku 2018. Najvyssi pocet
$tudentov v Kosickom kraji predstavovali absolventi Skoly uzitkového vytvarnictva v Kosiciach. Z Nitrianskeho

a Bratislavského kraja nedosahovala vyssi pocet studentov ziadna stredna umelecky zamerana skola.

Takmer vo vsetkych pripadoch ide o umelecky zamerané stredné skoly. Ostatnui pomerne velku cast tvoria
$tudenti - absolventi gymnazii, Strednych odbornych $kél, Pedagogickych a socialnych akadémii, SPS. Na
zdklade sumarizacie udajov je mozné konstatovat, Ze na KVK PdF UMB BB v sledovanom obdobi od roku 2014
- do 2018 prislo Studovat Studujucich studijny odbor: 1.1.3 U¢itelstvo umelecko-vychovnych a vychovnych
predmetov (Ucitelstvo vytvarného umenia) 52 Studentov zo strednych 3kol zameranych umelecky a 54

Studentov z ostatnych 3kol.

ANALYZA A INTERPRETACIA VYSLEDKOV VYSKUMU

Od roku 2014 do roku 2018 sa do empirického vyskumu zapojilo 106 studentov KVK PdF UMB BB. Vy3sie

uvedené 4 zakladné oblasti su vzhladom k zistenym informacidm v chronologickom slede formulované ako
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jednotlivé podkapitoly. Vysledky uvddzame v prehladne spracovanych grafoch, kde su jednotlivé polozky

vyhodnotené.

VEDOMOSTNA UROVEN POZNATKOV Z OBLASTI DVU

Druhym okruhom bolo monitorovanie vedomostnej Urovne studentov z oblasti DVU, pred absolvovanim
daného predmetu na vysokej skole (tzn. s akymi poznatkami Studenti prichddzaji - z ¢oho je mozné pri
edukdcii na vysokej skole vychadzat, resp. na aké poznatky je mozné nadviazat). Na zéklade priamo uvedenych
informacii Studentmi bol zostaveny graf - vid. Obr. 2, kde je mozné vizudlne vnimat percentudlne

vyhodnotenie.

Absencia Absolvovany
poznatkov z DVU kompletny
32% rozsah DVU - od
praveku po
sticasnost
26%
Samostadium
1% Absolvovany
Absolvovany rozsah DVU - od
prehlad DVU S praveku - po
pocas 1 b avantgardy
$kolského roka A - 26%
15% -

Graf. 2. Vizudlne zndzornenie vysledkov mapovania vedomostnej trovne respondentov *

Na zaklade doplrujucich rozhovorov z respondentmi bolo v grafe rozlisené absolvovanie komplexného
prehladu DVU (tzn. od praveku po sucasnost) a prehladu DVU v rozsahu - od praveku po prva polovicu 20.
storotia” (do tejto skupiny spadali napr. aj absolventi Skoly uzitkového vytvarnictva v Kremnici a Strednej
umeleckej Skoly v Kezmarku napriek tomu, Ze absolventi uvedenych $kol mali maturitu z komplexnych DVU,
avsak ich znalosti tomu nezodpovedali). Nebolo ojedinelé, Ze respondenti uvadzali ,Ciasto¢né” absolvovanie
komplexného prehladu DVU (najcastejsie do prvej polovice 20. storocia), pricom islo zva¢sa o umenie mimo

Uzemia Slovenska (resp. ich vedomosti z umenia na Uzemi Slovenska vyrazne absentovali).

Percentudlne identické mnoZzstvo Studentov (26%) tvoria Studenti, ktori uvadzali absolvovany komplexny
rozsah DVU od praveku po sucasnost a rovnako aj Studentov, ktori identifikovali absolvovanie rozsahu DVU od
praveku po avantgardy. V oboch pripadoch islo o absolventov umelecky profilovanych strednych skél. Je
mozné konstatovat, ze vdaka realizovanému prieskumu sme d(iasto¢ne zaznamenali rozdiel medzi

predpisanym a absolvovanym kurikulom.

30 studentov, ktori v sledovanom ¢asovom obdobi prichadzali $tudovat na KVK PdF UMB v BB
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Na zaklade dalSieho neformdlneho skimania (dopliujucich rozhovorov) je mozné predpokladat, ze
pedagdgovia vyucujuci predmet DVU na uvedenych strednych Skolach najcastejSie vyuzivali stratégiu
socialno-konstruktivistického pristupu k prezentécii poznatkov z oblasti DVU (napr. na Skole uzitkového
vytvarnictva v Kosiciach, Strednej umeleckej $kole v Preove aSukromnej umeleckej $kole v Ziline). Iba
v jednom pripade bolo zaznamenané, Zze DVU boli sprostredkovdvané najma cez osobnosti a Zivotopisné
udalosti jednotlivych umelcov (napr. na Strednej umeleckej skole v Trencine). Vyucba DVU bola realizovana
formou prednasky aktivizovanej obrazovym materidlom, pricom ,zékladnou literatdrou” boli skriptd (napr.
Mrdz, B., 2009, 2011, 2014, 2017 spouzitym ¢cierno-bielym sprievodnym obrazovym materidlom)
a pedagogické materidly poskytované studentom pomocou e-learningu, ktoré vypracovali jednotlivi
pedagdgovia pbdsobiaci v strednych $kolach na zaklade svojich odbornych kompetencii (pozn.: zhodnotenie
poskytovanych materidlov nebolo predmetom realizovaného vyskumu a rovnako sme neskimali vzdelanie,

dizku praxe a kompetencie pedagégov vyucujlcich predmet DVU na strednych $kolach).

Vyrazne vysoké percento (az 32%) v3ak dosahuju Studenti, u ktorych absentuju vedomosti zDVU. 15%
Studentov uviedlo, Ze prehlad DVU absolvovali pocas 1 Skolského roka. Vtomto pripade islo najma

o absolventov gymnazii.

Vo vizualizécii sa potvrdzuje fakt, Ze takmer polovica studentov, ktori v sledovanom obdobi pridli Studovat
studijny odbor: 1.1.3 Ucitelstvo umelecko-vychovnych avychovnych predmetov (Ucitelstvo vytvarného

umenia) na KVK PdF UMB BB nemala zakladné poznatky z problematiky DVU.

V priamej nadvaznosti k zmapovanej vedomostnej Urovni respondentov, prichadzajucich na KVK PdF UMB
BB (2014 - 2018) uvadzame nasledujuce javy, ktoré boli ¢asto zaznamenané pocas vyucby predmetu DVU

v priprave buducich ucitelov vytvarnej vychovy na KVK PdF UMB BB (2014 — 2017):

nedostato¢né alebo celkom absentujice pouzivanie beznej terminolégie zoblasti DVU (pri

architektonickych prvkoch a detailoch, morfolégie predmetov),

- nedostato¢né porozumenie ikonografii, znakov, symbolov (neznalost ndboZenskej tradicie a mytoldgie)
a ndmetov uplatriovanych vo vytvarnom umeni,

- nedostato¢né prepajanie poznatkov zo suvisiacich oblasti, ako napr. histéria a literatura,

- odlisné ¢itanie a transkript mien umelcov,

- vyrazne slabd praca s odbornou alebo populariza¢nou literaturou z oblasti vytvarného umenia a vyrazna

preferencia internetovych zdrojov bez kritického zhodnotenia ponukanych informacii.

MAPOVANIE FREKVENCIE NAVSTIVENYCH PAMIATOK, PAMATIHODNOSTI A VYSTAV

Z hladiska eliminovania ,neznameho” a pozitivnym obratom k ,poznanému” bolo vrdmci dotaznika

mapované, ktoré pamiatky, pamatihodnosti a vystavy respondenti pred stidiom na vysokej Skole navstivili.

Na zaklade komparacie udajov je mozné konstatovat, ze percentudlne zvyseny pocet navstevnosti
pamiatok a pamatihodnosti suvisi s faktormi:
- lokalitou miesta bydliska respondentov (na zdklade doplnujucich rozhovorov vyplyva, Ze iniciatormi boli

Casto rodicia, pribuzny alebo pedagoégovia),
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umeleckym zameranim strednej Skoly (v procese absolvovaného vzdeldvania na umeleckych 3kolach,
v sulade so vzdeldvacim obsahom zameranym na vytvarné umenie Studenti tychto $kél absolvovali min.
jednu exkurziu — zameranu na poznavanie pamiatok na Uzemi Slovenska, zvycajna ¢asova dotacia exkurzie
bola 1 tyzden. Studenti Skoly Gzitkového vytvarnictva v Kosiciach, SUS v Pre3ove a Sikromnej umeleckej
$koly v Ziline uvadzali vyssi pocet absolvovanych exkurzii na tzemi Slovenska a zaroven aj v zahraniéi -
napr. Praha, Vieden).

lokalitou strednej skoly,

osobnym zaujmom respondenta.

Na zéklade komparacie ziskanych poznatkov je mozné konstatovat, Ze existuje priama vazba medzi najviac
navstivenymi pamiatkami (polozky: hrady azamky, kostoly, historické lokality avystavy - viac ako 5)
a absolventmi strednych umelecky zameranych 3koél, kde exkurzie boli beznou sicastou vyuc¢ovacieho plénu
(vdaka ¢omu u Studentov dochddzalo k nadobudnutiu vedomosti a osvojeniu si zru¢nosti prostrednictvom

zazitkovych metod).

Medzi navstivenymi pamiatkami najvyraznejsie rezonovali hrady a zdmky na Uzemi Slovenska. Ich korelécia
je porovnatelnd snajviac navstevovanymi hradmi na uUzemi Slovenska (prezentované na rbéznych
internetovych strankach uvedenych v literature). Najvyssi pocet dosahovala navstevnost Spisského hradu,

ktory patri svojou rozlohou k najva¢sim hradom v strednej Eurépe a je evidovany v zozname UNESCO.

MAPOVANIE PREFERENCIE OBLUBENYCH UMELCOV A UMELECKYCH SLOHOV

Na zéklade vysledkov mapovania bol zostaveny graf — vid Obr. 3, kde si zaznamenany umelci s vy$sou
frekvenciou vyskytu v odpovediach respondentov (tzn. viac ako 2). Pri zhodnoteni vysledkov vyskumu je nutné
uviest, Ze menda umelcov boli respondentmi casto krat uvedené vzlom transkripte mien (tzn. slovnych
skomoleninach). Pri menach umelcov nebolo rozhodujucim faktorom, ¢i respondent absolvoval, neabsolvoval,
resp. ma c¢iastocné vedomosti z oblasti DVU. Ide o umelcov, ktori su vieobecne znamy a bezne popularizovany

aj v oblasti dizajnu a roznych uzitkovych predmetov.

V dotazniku nebola uvedend poziadavka vyberu zahrani¢ného alebo ,slovenského” umelca. 15lo vylu¢ne
o individudlny pristup respondentov, ktorého umelca identifikuju. Vo viacerych pripadoch respondenti
uvadzali aj viacerych oblibenych umelcov zréznych umeleckych obdobi. Okrem umelcov, ktori su
identifikovany v grafe na Obr. 3 boli uvadzany aj mnohi dalsi umelci, ktorych je mozné vnimat ako ,ikonické
postavy” DVU. Ich identifikovanie bolo zaznamenané najmd u Studentov, ktori absolvovali $tudium na
umelecky zameranych 3kolach. Zo starsieho umenia boli uvadzany: A. Diirer (0,58%), H. Bosch (0,58%), R. Santi
(0,58%), J. van Eyck (1,16%), V. van Delft (1,16%), M. M. da Caravaggio (1,73%), Rembrandt van Rijn (2,31%), L.
Bernini (1,73%), F. Boromini (0,58%), J. L. D. Ingres (0,58%), W. Blake (1,16%), F. de Goya (1,73%), W. Turner
(1,16%), 1. K. Ajvazovskij (0,58%), E. Munch (1,73%). Okrem C. Moneta (uvedeného v grafe - vid Obr.3) bol
uvadzany aj E. Degas (2,31%). Z vyznamnych postimpresionistov boli okrem V. van Gogha (uvedeného v grafe

- vid' Obr.3) uvedeny aj P. Cézanne (0,58%) a H. de Toulouse-Lautrec (0,58%).
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Z umelcov 20. storocia boli okrem S. Daliho, J. Pollocka a A. Warhola uvadzany: A. Modigliani (1,73%), P.
Picaso (2,31%), L. Mies van der Rohe (0,58%), M. Rotko (0,58%), M. C. Escher (0,58%), R. Lichtenstein (0,58%), ale
aj sucasnejsi umelci ako napr.: D. Hirst (0,58%), R. Mills (0,58%), Ch. a J. Claude (0,58%), A. Meade (0,58%), M.
Alba (0,58%), J. Yerka (0,58%), F. Hunderwasser (0,58%), D. Hess (0,58%), V. Frances (0,58%).

R ~___Michelangelo
Buonarotti
5%

Neuvedené_ o
4%

Leonardo da Vinci
Andy Warhol
3%

Claude Monet
5%

Alfonz
Mucha
Gustav 5%
Jackson Pollock Klimt
3% 5%

Graf. 3. VizudlIne zndzornenie percentudlneho zastupenia obltibenych umelcov u respondentov

Popri menach svetovych umelcov respondenti uvadzali aj slovenskych vytvarnikov 20. storocia (v
dotazniku sa neobjavil Ziadny umelec zo starSieho obdobia). Vy3sie percentudlne zastupenie bolo
zaznamenané len pri M. Benkovi (1,73%) a A. Brunovskom (1,16%). Pri ostatnych umelcoch - D. Skuteczkom, V.
Kompankovi, S. Salkovi, M. Bartosovi, J. G. Danglérovi a L. Zdborskom boli zaznamenané identicky rovnaké

percenta (po 0,58%).

Nezavisle od preferencie oblibeného umelca bola respondentom polozend otdzka preferencie

umeleckého slohu, stylu ¢i smeru. Na zaklade vysledkov bol zostaveny graf — vid' Obr. 4.
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Obr.4. Vizualne znazornenie percentualneho zastipenia respondentmi preferovanych umeleckych slohov, stylov ¢i smerov

Pri porovnani vypovedi respondentov o oblibenom umelcovi a oblibenom umeleckom obdobi (slohu ¢i
stylu) bolo zaujimavym vysledkom, Ze pokial respondenti uvazovali nad obdobim - objavili sa vich

vypovediach obdobia, kde neidentifikovali Ziadneho oblubeného umelca.

Po s¢itani dosiahnutych percent je zaujimavé, Ze umenie do 20. storocia ziskalo az 60%, pricom umenie 20.
storocia az po sucasnost len 25%. Bez uvedenia preferovaného historického obdobia ostalo iba 5%. Ostatnych
10 % predstavuju smery a Styly, ktorych percentudlne zastupenie bolo v priemere pod 3% , ako napr.:
dadaizmus, kubizmus, futurizmus, surrealizmus, performativne umenie a street art. Iba vo velmi malom

percentualnom zastdpeni bola uvedend orientacia na umenie Azie (0,65%).

NOVE TENDENCIE V ODBORE VYTVARNA VYCHOVA

Na konci 20. ako aj na zaciatku 21. storocia prebieha aj v odbore Vytvarna vychova diskurz, ktory sa tyka
vztahov medzi spolo¢nostou, umenim / kultdrou avytvarnou vychovou. Na zaklade inovacii dochadza
k zmene statusu vytvarnej vychovy ako predmetu. V schematicky stru¢nej trajektorii by sme mohli konstatovat,
ze od vzdelavania, kde bol doraz polozeny na formalnu povahu vytvarného umenia cez obdobie, pre ktoré
bolo priznacné zameranie na vizualitu (vizualnu kultiru, komunikaciu, gramotnost, inteligenciu - v kontexte

rozvijania obrazotvornosti). Pod vplyvom postmodernistického pristupu (casto definovaného réznymi
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pojmami, ako napr.: post-postmodernizmus, trans-modernizmus, postmilenializmus, pseudomodernizmus alebo
digimodernizmus alen nedavno ,metamodernizmus"), ktory ovplyvnil oblasti kritickej
teodrie, filozofie, architektury, umenia, literatury a kultury sa aj oblast vytvarnej vychovy dostdva do obdobia
interakcii. Trajektéria novodobych pojmov zrejme nie je uzavretd a jej akoby ,light” motivom je orientacia na

umelecké a estetické hodnoty ,pravej” kultury.

Kritika postmoderny (vyjadrend napr. v diele U. Eca, 2006 alebo V. GaZovej, 2009) a jej javov — masovej
a popularnej kultdry, sprevadzanych komercionalizaciou, fragmentarizédciou, narusenim vztahov smerom ku
kultdrnej a umeleckej tradicii, Upadkom kultiry a devalvaciou hodnét, nivelizaciou umeleckej a estetickej

kvality, preferovanim zabavnosti a pod. prestava byt v spolo¢nosti nosnou témou.

So zmenami v spoloc¢nosti suvisia aj zmeny vo vzdelavani, pricom zvySend pozornost je venovana
vzdelavaniu umenim a postavenim (funkciou) umenia vo vzdelavani. Struktira kurikula predmetu Vytvarna
vychova a predmetu Umenie akultura si vyzaduje SirSie poznatky z oblasti umenia (nielen vytvarného),
architektury, filmu, dizajnu a pod.. Hlavnym zamerom je, aby ziaci a studenti pochopili vyznam umenia, jeho
vplyv v Zivote ¢loveka a komunity a aby ho vnimali ako integralnu sucast fudského Zivota. Poziadavky na
vzdeldvanie su formované cez tému multikultdrnosti, globalizacie a profilovani interkultirneho jedinca

(Fulkovd, M., 2008, s. 224 - 287).

Priamo Umerne sa zvysuje poziadavka na kompetencie ucitela vytvarnej vychovy, ktoré su formulované
vtroch zakladnych dimenzidch - psychodidaktickej, vo vytvarnom vzdelani a orientécii v problematike
vytvarnej kultury adejin umenia. Kvalita vzdelania avztah ucitela k uvedenym dimenzidm ovplyviiuju
produktivnu (praktickd), receptivnu a teoreticko-vytvarnu zlozku vytvarnej (odborovej) edukacie v jeho
pedagogickej praxi. Z toho v logickej nadvaznosti vyplyva poZiadavka na kvalitu vysokoskolského vzdeldvania
a pripravy buducich ucitelov. Vychodiskovym predmetom pre vietky vzdeldvacie institicie zapojené do
vysokoskolského vzdeldvania v oblasti kultira a umenie je predmet DVU. Ziskané teoretické poznatky su
intenzivne prepojené s praktickymi vyucovacimi predmetmi (napr. malba, kresba, modelovania), cez rieSenie
zakladnych vytvarnych vyjadrovacich prvkov (tvar, svetlo, farba, material), alebo sledovania a pochopenia
kompozi¢nych principov (rytmus, rovnovdha, napatie, symetria, pohyb, dynamika, konstrukcia, ¢i

proporcionalita a perspektiva).

Do umeleckej praxe paralelne vstupuju nové technoldgie, ktoré podnecuju vznik novych foriem
umeleckych vystupov, vznikaju rézne koncepcie, objavuju sa nové zanre a formy umenia (napr. v suvislosti
sinternetom bol definovany Net art, Post — Sense art, Post — Internet art, v suvislosti s réznymi softwérmi:
Softwer art, DadaDada art, System art, Interface, konstituované boli aplikacie pre kooperaciu alebo ,pro real
time” efekty, robotika a dokonca i nastupujica biotechnolégia a nanotechnolégia mali vplyv na vytvorenie
napr. Bio artu, vznikd mnozstvo réznych koncepcii zalozenych na instalaciach performence, konceptuélnych
tendencii, ktoré problematizuju tradi¢né kategérie umeleckého diela, publika a tvorcu - umelca). Z novych
zanrov aforiem umenia je mozné uviest napr. relacné umenie, Public Art, Objekt Art, Archivhe umenie

(archivna estetika), Nelinedrne editovanie (umenie filmovania vyuzivajuce digitalne video), web dizajn,
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interaktivne umenie, alegoritmické umenie, fraktdlne umenie (Vanek, J., 1999, s. 66 — 87, Husdr, J., 2004, s.135-

149 a internetové stranky).

Umenie novych médii meni hranice medzi prirodzenym a umelym, fysis a techné - tzn. pracuju s ,druhou
skuto¢nostou”. Vyuzivana je intertextualita, hypertextualita, intratextualita, princip dvojitého kddovania
(vychadza z predpokladu, Ze umelecké dielo sa obracia zaroven na minoritné, vyzaduje ,poucené” publikum.
Typické su prvky irénie, parédie, metafory. Uplatiiuje sa princip citovania, apropriacie, reprezentovania,
dekonstrukcie, evokacie asebakomentdra (postmoderny eklektizmus). Pokial ich vnimatel nedokaze
identifikovat, nedokaze vnimat komplexnost odkazu umeleckého diela. Vzhladom na vy3sie uvedené je
pochopitelné aktivizovanie vzdeldvania s ohladom na formovanie kritického pristupu. Hladaju a overuju sa

nové pristupy vo vyucbe.

ZAVER A ODPORUCANIA

Ako uz upozornila L. Kitzbergerova (2014, 185-197) v st¢asnosti vo vytvarnej edukacii nemozno pracovat
so Ziackymi prekonceptami a spoliehat na vieobecnu zrozumitelnost umeleckého diela. Autorka konstatuje
niektoré problémy, ktoré suvisia s aplikovanim tedrie bez previazania na prax a odporuca venovat viac
pozornosti ,porozumeniu”, formovaného aktualizaciou kulturnych, ndbozenskych a literarnych tradicii, ktoré

by zabezpecovali horizontalne a vertikalne vazby vo vzdelavani.

Za elementy determinujuice pregradualnu pripravu Studentov vytvarnej vychovy vramci teoretickych
predmetov z oblasti DVU je mozné povazovat sociokultirne prostredie, z ktorého prichadzaju Studenti na
vysokoskolské studium, absolvované vzdelanie a nadobudnuté vedomosti a zruénosti v rdmci strednych kol

a v neposlednom rade aj motivaciu pre studium.

V predmetnom empirickom vyskume sme sa zamerali na monitorovanie cielene vybranych oblasti,
o ktorych sme predpokladali, ze budu tvorit zasadné ,premenné” pri edukacii vramci predmetu DVU
v priprave buducich ucitelov vytvarnej vychovy. Uvedomujeme si, Ze z pohladu exaktného pedagogického
vyskumu je predmetny vyskum iba ,sondou”, ktord iasto¢ne zachytila niekolko podnetov pre podstatnu tému
pregradudlnej pripravy buducich ucitelov vytvarnej vychovy, ktorou je pripravenost Studentov pre
pregradualne studium. Z hladiska vztahu medzi pregradualnou pripravou a praxou sa otvaraju viaceré dalsie
témy, ako napr. ,Predpisané arealizované kurirulum na nizsich stupfioch vzdelania“ alebo ,Kompetencie

pedagdgov vyucujucich DVU na strednych skolach”.

Skumanie aspracovanie danej problematiky ndm dava priestor pre hladanie novych moznosti, ako
podporit pripravu buducich ucitelov vytvarnej vychovy uplatnenim takych stratégii, ktoré umoznia sStudentom
ziskané vedomosti a zruénosti aplikovat vo vyu¢ovacom procese vytvarnej vychovy v stlade so Statnym
vzdelavacim obsahom. Inspirativnymi v tomto procese mozu byt vyskumy V. Uhl Skiivanovej (2014, s. 113 -

130) a P. Sobanovej (2016, 5. 27 - 52).
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METODY PRACE UCITELA KLAVIRNEJ HRY
A ICH VPLYV NA MOTIVACIU ZIAKOV

DANA HAJOSSY

Abstract: Propounded report describes actuating research carried out by a qualitative investigation. Part of the
actuating research is a proposal of measures, activities portfolio, to abolish professional-methodical problem. Suggested
portfolio is divided to group activities and individual activities, through which new methods are implemented into the
main subject of study piano playing on the Conservatory. The research group is made up of 8 students of the main subject
of study, used research methods are content analysis of essay, completed with a half-structured dialogue and concert

analysis.
Key words: Teacher, piano playing, motivation, creativity, methods

Abstrakt: Predlozeny prispevok popisuje akény vyskum realizovany kvalitativnym skimanim. Sucastou akéného
vyskumu je ndvrh opatreni, portfélio aktivit, na odstrdnenie odborno-metodického problému. Navrhnuté portfélio je
rozdelené na skupinové aktivity aindividudlne aktivity, prostrednictvom ktorych su do vyuéovacich hodin hlavného
predmetu hra na klaviri na konzervatériu implementované nové pristupy. Vyskumny subor tvori 8 ziakov hlavného
predmetu Studia, pouzitymi vyskumnymi metédami su obsahova analyza eseji doplnend o polo-Strukturovany rozhovor

a analyza koncertu.

Klacové slova: Ucitel, hra na klaviri, motivacia, tvorivost, metédy

uvoD

Ucitelska profesia je jednou ztych, ktoré sa vo velkej miere podielaju na utvarani kvalitnej spolo¢nosti
a priamo ovplyvnuju rozvoj osobnosti ¢loveka. ,Ucitel vieobecne, je osoba vzdelavacieho procesu, profesiou
kvalifikovany pedagogicky pracovnik, vykonavajuci ucitelské povolanie. Na kvalite ucitelov do zna¢nej miery
zavisia vysledky vzdelavania" (Priicha a kol. 2013, s. 326). Ucitel ovplyvriuje myslenie, usmernuje ¢innost Ziakov
a je sprievodcom ziskavania informacii. U¢itel hry na klaviri, ¢o je hlavny predmet studia na strednom stupni
hudobného Skolstva — na konzervatériu, pripravuje svojich ziakov na umelecku a pedagogicki drahu, alebo na
stadium na vysokej $kole. Miera jeho tvorivosti rozhodne o tom, aké vyuc¢ovacie metédy (v sulade so SVP)
vyucby zvoli a aké vysledky prostrednictvom nich dosiahne. Musi mat pri tom na zreteli individudlny vyvoj
kazdého ziaka a prisposobit metodické postupy jeho potrebam a moznostiam. Ulohou nie je vychovat
mechanicky hrajuceho klaviristu, ale hudobne citiaceho ¢loveka, ktory poznd a pouziva spravne klavirne

navyky s vystihnutim a prezitim obsahu skladby.

TEORETICKE VYCHODISKA
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~Tajomnd velkd moc tvorivosti spociva vtom, ze ¢loveka emociondlne uspokojuje, citovo ho napiha,
obohacuje. Citova spokojnost, ¢i nadsenie, entuziazmus, ktoré su sprievodnymi znakmi tvorivej prace, znizuju
v Cloveku jeho napatie. Napatie vznikajuce z nespokojnosti so sebou, z nespokojnosti so svetom” (Zelina, 1997,

s.5).

JTvorivost je subor individudlnych zru¢nosti, navykov, vioh aschopnosti ¢loveka pre tvorbu novych
a neopakovatelnych produktov. Je predpokladom tvorby. Niekedy sa tento subor stotoznuje s talentom. Ak je
tvorivost zvlast vysoko rozvinutd, nazyva sa takyto umelec géniom. Rozvoj tvorivosti ovplyviuju okrem

predpokladov ¢loveka aj vhodné podmienky” (Mistrik, 2013).

S pojmom kreativita, ktory je odvodeny od latinského slova creatio, ¢o v preklade znamena tvorbu, sa ¢asto

spdja vedecka, technickd a umeleckd praca. Kreativny je ale kazdy ¢lovek.

Z pedagogického hladiska je jednou z velmi dolezitych oblasti osobnosti cloveka motivacia. Ak sa pytame

na dovody nasho jednania, ak rozmyslame o modeloch chovania nasich ziakov, rozmyslame nad motivmi.

Slovo motivacia je odvodené od latinského motivus, ¢o je forma slova moveo - hybem a movere -
pohybovat. Prenesene tak vyjadruje hybné sily chovania a jednania. Motivy su teda hybnymi silami nasho
jednania. Podla Hanusa a Chytilovej (2009, s. 64) je teda motivacia:

Pri¢ina pohybu, dosledok zmien stavu a organizmu.

Dévod k rozhodovaniu v situaciach volby.

Vyklad zmysluplnych suvislosti.

Proces skimania a usmernovania vnutornych procesov ¢loveka, ktoré riadi, aktivizuje a udrzuje chovanie.

Motivdcia je zdkladnou otazkou pre rozvoj tvorivosti, nadania a schopnosti kazdého ¢loveka. Motivacia je
otazka ,preco” ludského spravania. Zelina (2011, s. 77) do motivacie zaraduje instinkty, pudy, potreby, zaujmy,

ciele, aspiracie, idedly, hodnoty, Zivotnu filozofiu.

Sitna (2009, s. 18) v motivacii vidi proces vnutorného zdévodnenia potreby uciaceho ucit sa. Podla intenzity
a dizky trvania rozlisuje motivaciu kratkodobu, ktord je intenzivnejsia a silnejsia, vydrzi viak kratsiu dobu a je
charakteristickd skor pre deti aziakov ZS adlhodobu, ktord vyzaduje velki mieru sebazaprenia

a cielavedomosti a je charakteristicka pre starsich a zrelsich jedincov.

+MO0Ze sa nam zdat, Ze ak ziskame zaujem Ziakov o ucenie, mame vyhraté. Ziaci za¢nu pracovat a budu sa
sami zaujimat o nové ucivo. Motivacia je neoddelitelnou sucastou ucenia sa, ktora v sebe zahfna dve otazky:
preco je Ziak aktivny (energizujuci aspekt) a preco je aktivny urcitym spésobom (regulujuci aspekt). Vynara sa

otazka pre ucitela, a to ako motivovat ziaka k uceniu sa” (Dro3c¢ak, 2014, s. 37).

Pri hladani met6d prace sme sa inSpirovali metédami aktivneho vyucovania, ktoré nie su primarne urcené
pre hudobné skolstvo a patria k skupinovym vyucovacim metédam. Metédy aktivneho vyucovania smeruju
k tomu, aby si Ziak vytvaral isudok sdm a ten spolu s pochopenim novej informacie zaclenil do systému svojich
vedomosti. Pri tychto metddach robia vacsinu prace Ziaci. Aktivne sa zucastriuju na procese vyucby a ten je pre
nich zaujimavy a podnetny. Ucitel tu hra skor rolu facilitditora ako ,poskytovatela informacii”, teda skor

sprevadza, pomaha, vedie, aktivny je ziak (Hansen Cechovd, 2009, s. 33). Formou aktivneho pristupu
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k ziskavaniu novych informacii si Ziak sicasne efektivne rozvija schopnost tzv. kritického myslenia (Sitna, 2009,
s. 9). K viacerym metédam aktivneho vyucovania, ktoré uvadza D. Sitnd (2009) a ktoré sme vyuzili pre potreby

akéného vyskumu patria:

Rounds (kold) je jedna z najjednoduchsich skupinovych vyucovacich metéd. Zameriava sa vacsinou na
rekapitulaciu udajov, faktov, nazorov alebo postojov vztahujucich sa k zadanej téme. Rozvija kompetencie
k u¢eniu, komunikativne, persondlne asocidlne. Je to metdda rychleho aktivizacného spdsobu, ako zistit
vedomosti Ziakov, ich hibku a rozsah a overit si, ¢i Ziaci pochopili u¢ivo a osvojili si ho. Trvanie metédy je
vacsinou 5-10 minut. Po zadani témy su ziaci rozdeleni do skupin (kruh, rady), zapisovatel stru¢ne
zaznamenava vyroky. Ziaci odpovedaju postupne, mozu si odovzdavat nejaky predmet, ak Ziak nevie, alebo
nechce odpovedat, ucitel' ho nenuti, pokracuje dalsi ziak, méze sa k nemu neskér vratit. V zavere uditel alebo

zapisovatel zhrnie ziskané odpovede, zhodnoti, doplni a vyuZije pre dalSiu pedagogicku pracu.

Diskusia je skupinova metdda, ktord mézeme pouzit na vietkych typoch a stuprioch $kol. Rozvija kltucové
kompetencie k u¢eniu, komunikativne, kompetencie personalne a socidlne. Je mozné ju vyuzit na zaciatku
vyucovacej hodiny ako motiva¢nu metodu, alebo v priebehu vyucovania ako hlavnu vyu¢bovd metédu. Je
vhodné ju uplatnit napr. po prezreti videa, predchadzajucej exkurzii, praktickej ¢innosti skupiny, projektovej
¢innosti a pod. Dolezita je uloha moderatora diskusie, ktory ma vytvorit také podmienky, aby sa kazdy ucastnik
mohol lahko zapojit, vyjadrit svoj nazor, citil sa byt reSpektovany. Nemusi ,zasahovat” po kazdom prispevku,

ale pravidelnd pomoc je uzito¢na.

Mentalne mapovanie - tvorba myslienkovych mép sa pouziva pre skupinovu kooperaciu. Zameriava sa na
grafické znazornenie myslienok a pojmov vich suvislostiach, spresiiuje proces myslenia tym, Ze prendsa
verbdlnu latku, myslienky a pojmy do vizualnej podoby a sucasne graficky nazorne zobrazuje vzajomné medzi-
pojmové vztahy. Pri praci je dolezity nielen vysledok prace skupiny (myslienkova mapa), ale aj proces jej tvorby.

Rozvija kli¢ové kompetencie k u¢eniu, komunikativne, persondine a socidlne a k rieSeniu problémov.

Spravny postup je pedagogickd hra, ktord je zamerand na precvienie praktickych zruénosti, uréenie
postupu, ¢asovej naslednosti aje mozné ju pouzit vo vaciine predmetov s praktickym zameranim. Ziaci
pomocou karticiek, na ktorych su popisané aktivity tykajuce sa konkrétnej ¢innosti maju za ulohu zoradit tieto

¢innosti podla toho, ako po sebe nasleduju.

AKCNY VYSKUM

Ciel' vyskumu: implementaciou novych metdd prace do vyuky dosiahnut vys$siu motivaciu ziakov
k ¢innosti, na zdklade kooperacie zabezpecit rychlu vymenu v praxi pouzitelnych informacii a odstranit tak

odborno-metodicky problém.

Odborno-metodicky problém sme koncipovali na zdklade profesionalnych skisenosti a jeho existenciu
nam potvrdili vstupné merania: slabd motivacia ziakov pre samostatnt pracu, prejavujlca sa v zdihavom

a nespravnom zdkladnom nacviku novych skladieb a nedostatky v paméatovej a rytmickej zlozke.
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Vyskumny sudbor. Vyucovacie hodiny hlavného predmetu hra na klaviri na konzervatériu maju
individudlnu formu vyucby. Vyskumnu vzorku tvorilo 8 Ziakov hlavného predmetu studia: 3 ziacky prvého
ro¢nika, 2 Ziaci druhého roc¢nika, 2 Ziaci tretieho ro¢nika, 1 ziacka piateho ro¢nika. Vyber vyskumnej vzorky
suvisel s riesenim odborno-metodického problému. Nase profesionalne skidsenosti nam potvrdzuju, Ze najma
Ziaci prvého rocnika maju nedostatky v systéme samostatnej pripravy, v mensej miere sa tento problém
vyskytuje u Ziakov druhého roénika. Ziaci vy3sich ro¢nikov uz maju osvojené osvedéené postupy a v pripade
nasich aktivit boli pre svojich mladsich spoluziakov vzorom, v ulohe tutorov prindsali svoje poznatky

a skusenosti v problematike zakladného nacviku.

Zameranie aktivit pre vysSie ro¢niky suvisel supevnovanim pamétovej stability asobohravanim
narocnejsich skladieb. U ziacky piateho ro¢nika, ktord uz ma prvé pedagogické skusenosti sme sa zamerali na
jej pomoc pri rieseni problémov v prvom roc¢niku, na jej schopnosti diagnostikovat a navrhnut riesenia a ucit

sa odbornym formulaciam.

Metédy. Akény vyskum, ktory sme realizovali kvalitativnym skdmanim, opierajic sa o Sveca (1998),
Kostrubu (2016), Svafitka, Sedovi (2007), Gavoru (2008), obsahuje dve merania. Vstupné a vystupné.
Metdédami zberu dat pre potreby vstupnych merani boli ziacke eseje a polo-Struktirovany rozhovor, pre
potreby vystupnych merani polo-$truktirovany rozhovor a verejny koncert. Metédami spracovania dat bola

ich obsahové analyza.

Obsah eseji bol zamerany na popis samostatnej pripravy (cvi¢enie) a vnimanie vlastnych nedostatkov pri
nacviku, na analyzu pocitov pri verejnom vystipeni, so zretelom na pamatovu a rytmicku zlozku. Analyza eseji
arozhovorov poukazala na nizku mieru motivacie u ziakov prvého a druhého ro¢nika pri zdkladnom ¢itani
notového textu, teda praca na novej skladbe, u Ziacky tretieho ro¢nika pretrvévajuci problém s rytmickou

zlozkou a 6 ziaci v roznej miere uvadzali pamatovu stabilitu ako dévod zvysenej trémy pri verejnej prezentacii.

Na zéklade zisteni sme navrhli portfélio aktivit, ktoré sme rozdelili na skupinové aktivity a individudlne
aktivity. Skupinové aktivity :

Spolo¢nd praca na Myslienkovej mape na tému ,Hra na klaviri”. Pri praci na myslienkovej mape Ziaci obsiahli

celu problematiku klavirnej hry, od spravneho sedenia pri klaviri, cez uvolneny hraci aparat az po vsetky

zlozky klavirnej techniky. Vypracovani mapu sme umiestnili na viditelné miesto v triede, na stenu. Pre

vsetkych ziakov to bola prva skusenost s touto metédou.

Metéda ,Aku mam velku (mald) ruku a ¢o s fou dokazem”. Ziaci si navzajom porovnavali velkost ruky

a skusali hrat rovnaky Usek skladby. DéleZity tu bol aj moment vizualizacie. Zmyslom tejto metédy bolo

iniciovat premyslanie nad pracovnymi postupmi, pouzivanim hracieho aparatu, hladanim postupov

vychédzajucich z dispozi¢nych moznosti vlastného aparatu a na zdklade toho pochopit, Ze nie je délezita

velkost ruky, ale spdsob akym je pouzivana.

Metéda Rounds na tému ,Zakladny nacvik”. Prostrednictvom tejto metddy sme spolo¢ne vytvorili

metodicky postup pri praci na novej skladbe.

Systém prehravok: 1. Pravidelné predhravanie nastudovanej skladby pred jednym spoluziakom, ktoré

realizujeme vo svojej triede, teda domacom prostredi. 2. Triedna prehravka v triede, v domacom prostredi,
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hra pred vietkymi spoluziakmi. 3. Triedna prehréavka v koncertnej séle na koncertnom pédiu na klaviri, ktory
bezne nepouzivame pred vietkymi spoluziakmi. 4. Triedna prehravka s triedou kolegyne, pred vac¢sim
auditoriom. Vytvarali sme tak stale narocnejsie podmienky.

Diskusia ako sucast kazdej triednej prehravky, pricom ku kazdému vypocutému vykonu sa vyjadrovali
najskor ziaci az potom pedagdg. Vyjadrovali vlastné pocity, ndzory na vykon, navrhy na odstranenie

nedostatkov, pozitiva v porovnani s predchadzajucimi vykonmi.

Kindividualnym aktivitam patrilo:

Pouzivanie modernych technolégii na posilnenie rytmického citenia — mobilna aplikacia na posilnenie
schopnosti koordinacie myslenie - sluch - pohybovo-hraci proces (Timakin, 2012, s. 11), ako expozi¢na ¢ast
vyucovacej hodiny. Tuto metédu sme pouzili v pripade ziacky 3. ro¢nika.

Tanec na fyzické uvolnenie a posilnenie rytmického citenia ako motivacna cast vyucovacej hodiny — polka,
valcik. Tito metédu sme pouzili pre Ziakov 1. 2. a 3. ro¢nika.

Praca na grafickej partiture Earle Browna 4 Systems ako netradi¢nd aktivita, ktord neriesila Ziadnu cast
odborno-metodického problému, bola to aktivita naobozndmenie sa sotvorenymi umeleckymi
konceptami, teda s kompozi¢nymi technikami a grafickym znazornenim hudby, s ktorymi Ziaci doteraz
nemali ziadnu skdsenost.

Pedagogicka hra ,Vyzva” nasledovala po realizacii metédy rounds s ndzvom ,Zakladny nacvik”. Tato
metdda nam posluzila k vzajomnej konfrontacii pochopenia aspracovania problematiky zakladného
nacviku akejkolvek skladby. Podmienky boli pre vietkych Ziakov identické. Ulohou bol nacvik 1 etudy
vrovnakom c¢asovom Useku, teda samostatnd prica, bez konzulticie s pedagégom. Po 2 tyzdnoch
samostatnej prace sme realizovali spolo¢nu prehravku, kde vietci Ziaci zahrali tu istd etudu tak ako ju
samostatne nacvicili. Ziaci maju v sebe prirodzeny sklon k sutazivosti, nasim cielom bolo podporit tito
sutazivost a zaroven im ukdzat ako je mozné pri systematickej a cielavedomej praci vyrazne napredovat

(priklad pre nizsie ro¢niky, a vyssim ro¢nikom ukézat pohotovost a Sikovnost Ziakov nizsich ro¢nikov).

Po uskuto¢nenych aktivitach sme realizovali vystupné merania - rozhovory, ktorych otazky boli zamerané

na jednotlivé aktivity a ich prinos a uskutocnil sa verejny koncert.

VYSLEDKY VYSKUMU

Vstupné merania sme ziskali v mesiaci september 2017, po ich analyze sme v priebehu troch mesiacov

realizovali navrhnuté portfélio aktivit a v mesiaci december 2017 sme analyzovali vysledky vystupnych merani.

U Ziakov prvého a druhého ro¢nika vyskumného suboru sa preukazal pri analyze vstupnych merani rovnaky

problém a to nizka miera motivacie pri zakladnom ¢itani notového textu (aj nespravny postup), teda praca na

novej skladbe, u Ziacky tretieho ro¢nika pretrvavajuci problém s rytmickou zloZkou a 6 ziaci v r6znej miere

uvadzali pamatovu stabilitu ako dovod zvysenej trémy pri verejnej prezentacii.

Vzhladom k rozsahu prispevku pre ilustraciu uvddzame uryvky z niektorych eseji zo vstupnych merani.

Oblast nacvik skladieb:
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,Telefébn mavam poloZeny na klaviri a dost ¢asto sa mi stava, ze ho kontrolujem, ¢ mi niekto nepise. Tazko
sa mi potom sustreduje najma na ¢itanie novych veci. Ked sa nad tym zamyslim, asi nevydrzim ¢itat dlhsie ako
15 minut. Velmi som nerozmyslala nad tym, ¢o je v notach napisané. Bola som zvyknuta pocuvat skladby
z nahravok stale dokola, potom sa mi to cvicilo lepsie, hrala som skladbu od zaciatku do konca aj s chybami”

(ziacka 1. ro¢nika).

»DIho cvic¢im skladby len kazdou rukou zvlast, spolu sa mi potom uz velmi nechce, ale printtim sa na chvilu

a potom neviem, ¢o s tym mam este robit” (Ziacka 1. ro¢nika).

+Robim vietko mozné, len aby som nemusel nacitavat nie¢o nové. Ak mi potom nezostane cas, tak sa

v duchu tesim. A tak to postupne odkladam kazdy den, aj ked' viem, Ze to musim urobit” (Ziak 2. ro¢nika).

,Velmi mi pomdha, ak mam zIt hodinu, to viem, Ze som ni¢ neurobil a za¢nem pracovat. Ale nie je zly pocit

ani ked je hodina dobra! Ked' uz st skladby precitané, tak uz to ide samé” (ziak 2. ro¢nika).
Vyroky suvisiace s paméatovou stabilitou:

V detstve som mavala zachvaty paniky, ze sa pomylim v pamati. Pamatam si ten pocit, Ze nebudem vediet

pokracovat” (Ziacka 1. ro¢nika).

,VZdy som mala velkd trému, az kym som nezacala hrat. Postupne sa ale ten neprijemny pocit vytracal. Keby

sa mi ho tak celkom podarilo odstranit!” (Ziacka 1. ro¢nika).

,Ked som hraval na ZUS skoro vzdy som vypaddval z pamadte, ale teraz citim, Ze je to stale lepsie. Chcel by

som to Uplne odstranit” (ziak 2. ro¢nika).

Vysledky vystupnych merani - Ziaci vnimali aktivity ako motivujlice, ocenili najmd moznost vymeny
informacii a moznost vzajomne diskutovat, videli podobné problémy aj u kolegov. Termin realizacie koncertu
suvisel s rychlejsim nacvikom skladieb. Uz samotny datum (v porovnani s predchadzajucimi skisenostami) bol
dbkazom ucinnosti aktivit, kvalita prevedenia skladieb s ohladom na pamatovu zlozku bola velmi dobra.
U véetkych Ziakov bola badatelnd vacsia pamatova atechnickd istota, zhry vyzarovala radost azdravé

sebavedomie.

Pre potreby tohto prispevku uvddzame vyjadrenia zrozhovorov len k niektorym aktivitdm - diskusia,

rounds, systém prehravok, mobilna aplikacia.

+Je super, Ze sme sa mohli porozpravat, ja som si myslela, Ze len mne to tak dlho trv4, kym nieco nacvi¢im,

ale vidim, Zze nie som sama. Rovnako som si uvedomila, ze sa neviem koncentrovat” (ziac¢ka 1. ro¢nika).

+Asi bude problém stelefonom. Mam ho neustale na klaviri ateraz vidim, ze ma vlastne vyrusuje
v koncentrdcii. A asi ma ubera aj o ¢as, lebo kym vsetkym odpisem...A navyse sa mi potom tazko hlada nit. Kym
sa do toho zase dostanem, ¢itanie potom ide pomaly. Telefén radsej odlozim. Zda sa, ze vietci maju problém

s telefébnom, zistili sme ze ndm vietkym zavadzia pri praci” (Ziak 3. ro¢nika).

JTie prehravky mi velmi pomohli. Uvedomil som si, Ze sa vlastne ni¢ nestane ak sa aj pomylim, nabudtce
mozem vietko napravit a ostatni si nebudid o mne mysliet nic zIé. Zistil som, Ze kazdym hranim sa citim lepsie

amam mensiu trému. Co sa tyka nacviku, uz asi viem, kde robim chyby. Mne sa akoby nechce venovat
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detailom, skisam hrat stale dalej, aj ked' viem, ze nieco je len priblizne a difam, Ze sa to vyriesi samo, ale teraz
vidim, Ze tym len zabijam cas. Ak idem krok po kroku tak je to len zdanlivo pomalé. V skuto¢nosti je to ovela

rychlejsie” (Zziak 2. ro¢nika).

.Konfrontacia pocas prehravok je vyborna. Aj to, ako pracuju na tych istych skladbach v inej triede. Uz sa

mi nezd3, Ze sa s tym trapim len ja, aj pamatové problémy boli na podobnych miestach” (ziacka 3. ro¢nika).

~Bola som na prehravkach prekvapend, ako dobre hraju etudy vo vyssich roénikoch. Aj ja by som chcela

hrat v takom tempe. To znelo Uplne profesionalne!” (Ziacka 1. ro¢nika).

»Zistil som pri rounds, Ze si zle rozdelujem robotu. Najskor cvi¢im to ¢o ma bavi a potom ¢&itam nové veci,

lenze uz byvam unaveny a tak mi to nejde a teda ma to nebavi. Musim zmenit systém prace” (ziak 2. ro¢nika).

»Cvicenia v teleféne si precvicujem aj vo vlaku, ked'si ddm sluchatka, tak to mézem robit a nikoho nerusim.
Dost mi to pomaha, citim sa istejSie a ide mi to stale lepsie. V mojom pripade to asi bude trvat dlhsie, kym
problémy s rytmom odstranime, ale pomaha mi, ze spoluziaci pocuju, Ze sa to zlepSuje a povedia mi to. Stalo
sa to aj po koncerte. Dokonca mi povedala jedna pani profesorka, Ze bola prekvapena ako som zahrala, ze

necakala taky dobry vykon” (ziacka 3. ro¢nika).

»Myslim, Ze su spoluziaci v nizsich ro¢nikoch Sikovni. Urcite budu teraz viacej rozmyslat nad tym, ¢o robia
a myslim, Ze budu aj aktivnejsie cvicit. Mne sa z tych vietkych aktivit najviacej pacila myslienkova mapa. Ja

potrebujem vsetko vidiet velmi ndzorne a aj farebne odlisene, aby som tomu rozumela.” (ziacka 5. ro¢nika).
Reflexia pedagdga k vybranym realizovanym aktivitam:

Prdca na Myslienkovej mape bola velmi zaujimava a podnetnd, Ziaci obsiahli celd problematiku, od
spradvneho sedenia pri klaviri, cez uvolneny hraci aparat, vsetky zlozky klavirnej techniky. Pre nds bolo
zaujimavé zistenie, Ze maju dostatok teoretickych vedomosti, ale malo ich dokazu aplikovat do praxe. Pre

vsetkych to bola prva skisenost s touto metédou.

Systém prehravok. Ziaci mali dopredu uréené terminy prehravky stym, ze sa kazdy pokusil dokon¢it
skladbu, aby bola schopna verejnej produkcie aj v pripade, ze nebola interpretovana spamati. Frekvenciou
obohrévania skladieb ziskavaju vacsiu volnost pri hre, utvrdzuje sa pamdtova istota, buduju si zdravé
sebavedomie, nakolko ak sa vykon nevydari, maju moznost pri dalSom hrani opravit nedostatky, ucia sa
analyze vlastnej hry a naslednému overovaniu zistenych poznatkov. Posilfiuje sa tym stranka kognitivna -
predovsetkym pamdt, vnimanie, myslenie a psycho-motorickd, zahfrajica oblast motorickych zruc¢nosti
a navykov za Ucasti psychickych procesov (Turek, 2014, s. 49). Zmyslom tejto metddy je Casté verejné hranie
roznych skladieb. Stazenymi podmienkami a ich postupnym prekonavanim v ,domacom prostredi” vytvarame
vhodné podmienky pre uplatnenie jednej z potrieb, potreby sebarealizacie a Uspechu (Turek, 2014, s. 166). Je
to velmi jednoduchd a Uc¢innd metdda, pre uditela je ndro¢na na ¢asovu koordinaciu. Zosuladit ziakov, ktori
maju prave hotové skladby je naro¢né, rovnako je tu otdzka celodenného rozvrhu. Osvedcil sa systém zacat
prehravky najskér mensich skladieb a tiez spdsob zadania presného terminu prehravky. Ziak si mohol zvolit
vlastné tempo prace. Tym, Ze mal dopredu informacie o termine prehravok, mohol si zvolit sam, ktoru zo

skladieb chce ku konkrétnemu terminu dokoncit, aj to, ¢i ju bude interpretovat z n6t, alebo spamditi. Pozitivne
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bolo to, Ze ma moznost hrat a v pripade vlastného pocitu neldspechu na najblizsej prehravke skladbu znova
zahrat. Ziakom pripravujeme stale tazsie podmienky, ale kedZe je to stale akoby v chapajucom ,doméacom
prostredi”, ma to dolezity psychologicky efekt. Sam sa presvedci, Ze takéto situacie dokaze zvladnut, uz ich
pozna, niekolkokrat ich riesil azvladol a zatazové situacie skusok, internych a verejnych koncertov potom

zvlada ovela lepsie.

Diskusia rozvija schopnost aktivneho pocuvania, schopnost odborne sa vyjadrit k problému, hladat
rieSenia. Vhodné je, aby sa pedagdg vyjadril ako posledny. Neovplyvni tym nazor Ziakov, ktori by sa mohli

obavat vyslovit vlastny nazor a v niektorych pripadoch je mozna korektura, alebo vysvetlenie okolnosti.

LVyzva” vyplynula z myslienky, Ze pre Ziaka je interpretacia skladby predhravana pedagégom nedostupna.
Ale ak vidi a pocuje hrat rovnaku skladbu svojho spoluZiaka v zavislosti na Urovni ho bud motivuje k dalsej
¢innosti, alebo si uvedomi, Ze jeho hra je motivacna pre niekoho iného. Preto sme zvolili rovnaku skladbu,
vedomi si toho, ze pre vyssie ro¢niky bola praca na nej jednoduchsia, Cize nizsie ro¢niky videli ako ju budu

v blizkej buducnosti schopni zahrat, a vyssie roc¢niky si uvedomili, ze maju silnd konkurenciu.

ZAVER

Vobdobi informacnych technolégii, mnozstva informacii a podnetov, ktoré na Ziakov vplyvaju
v dynamizujucej spoloc¢nosti, je samostatna koncentrovana niekolkohodinova denna priprava pri nastroji stale
narocnejsia. Motivacia tu hra velmi délezitu ulohu. Nasou snahou bolo najst metédy prace, ktoré by Ziakom
priniesli nové inspiracie, prostrednictvom kooperacie zabezpecit aktivnu vymenu informacii — peer teaching,
kedy sa Ziaci ucia jeden od druhého (Hansen Cechova, 2009, s. 33), vytvorit priestor na diskusiu o problémoch,

ktoré prinasa proces cvicenia, ale aj proces verejnej produkcie, teda koncertu.

Uz v priebehu realizacie aktivit bolo zrejmé, Ze Ziakov zaujali a analyza rozhovorov a verejného koncertu
potvrdili opodstatnenie ich vyuzitia. Pouzité metdédy odporic¢ame pre pouzitie do praxe. SU jednoduché, ich
prostrednictvom je mozné vychadzat z potrieb jednotlivych Ziakov a zaroven ponechdvaju vacsiu slobodu

a priestor na tvorivost a dokazuju, ze pedagdg moze ich prostrednictvom motivovat svojich Ziakov.
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VYTVARNE NADANIE DETI
UCITELOV INDIVIDUALNY KONCEPT NADANIA

LENKA LIPAROVA A RENATA PONDELIKOVA

Abstrakt: Prispevok je Ciastkovym vystupom projektu VEGA 1/0179/17 ,Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania
atalentu deti amladeze”. Prezentuje model ucitelovho individudlneho konceptu vytvarného nadania vychadzajuc

z Ciastkovej sondy zameranej na nazory ucitefov v problematike vytvarného nadania deti a Ziakov.?'

Klucové slova: nadanie, vytvarné nadanie, identifikdcia vytvarného nadania, podmienky pre rozvoj vytvarného

nadania

Abstract: Paper is a partial output of the project VEGA 1/0179/17. It presents the concept of treachers'individual

concept of artistic talent based on the partial teacher's opinions research in the field of artistic talent of children and pupils.

Key words: talent, artistic talent, identification of artistic talent, conditions for the development of artistic talent.

uvoD

Text je jednym z ciastkovych vystupov projektu VEGA 1/0179/17 ,Vyskum identifikdtorov vytvarného
nadania atalentu deti amlddeze”. V ramci vyskumu sme sa podielali na snimani nazorov ucitelov na
problematiku vytvarného nadania Ziakov na viacerych urovniach vzdeldvania. Interview, ktoré posluzilo ako
zdroj Udajov pre nasledovny text bolo realizované s ucitelmi materskych 3kél a zékladnych umeleckych 3kél. U
ucitelov predprimarnej edukacie sa neocakdava vytvarne zamerané vzdelanie, aj ked niektori si sami absolventi
zakladnych umeleckych $kol, maju réznu mieru vedomosti a postojov k vytvarnému umeniu a vytvarne
nadanym Ziakom. Preto dopifiame tieto nazory aj o nazory ucitelov vytvarného odboru, pretoze aj oni maju
skusenosti s detmi predskolského veku. Na zaklade ciastkovej sondy formulujeme nacrt ukotvenej tedrie
individualnej koncepcie vytvarného nadania v ponimani ucitelov, ktori sa venuju detom v predskolskom veku.
Domnievame sa, ze by mohol pomoct pri hladani identifikatorov vytvarného nadania deti, co je jednym

z hlavnych cielov projektu.

PRIENIKY KONCEPTOV O VYTVARNOM NADANI DETi V PREDSKOLSKOM VEKU VO VYPOVEDIACH
UCITELOV

V predchédzajucich prispevkoch sme naznacili teoreticky rdmec vytvarného nadania. Koncept vytvarného

nadania sa v odbornej literatdre vyvija. Pre prax je nesmierne délezity individudlny koncept vytvarného

31 Prispevok vznikol v rdmci riesenia vyskumného projektu VEGA1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti a
mlddeze.
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nadania, ktory sa u kazdého ucitela vyvija rézne, zavisle od osobnych skisenosti a rozdielnosti poznatkov.
Tento koncept je stcastou sirsie poRatej individualnej koncepcie vyueby (Svec, 1995). U¢itelov individualny
koncept nadania (podobne ako individudlna koncepcia vyucby) pri vytvarnej edukacii pozostava z troch
zloziek: myslenia, konania, pocitov a postojov (kognitivnu, konativnu a postojovu). Ako taky je niekedy tazko
uchopitelny. Je dobré, ako si ho ucitel dokaze prostrednictvom sebareflexie uvedomit a tak porozumiet sebe
a svojmu postoju k detom a z tohto pohladu. (viac Kasacova, 2014). S nadanim ako takym sa buduci ucitelia
pocas pregradudlnej pripravy zaoberaju v predmetoch orientovanych na pedagogicku diagnostiku. Téma

vytvarného nadania byva sucastou didaktiky vytvarnej edukacie.

V nasledovnej casti zosumarizujeme vysledky prieskumu realizovaného prostrednictvom rozhovorov.
Vypovede ucitelov sa pokusime utriedit do systému podla konstruktu subjektivneho ponatia nadania ako javu,
tykajuceho sa vyucby. Ak hladame identifikatory nadania, mame na mysli tie znaky, ktoré je schopny vidiet,
rozpoznavat, triedit a klasifikovat ucitel vytvarnej vychovy vo svojej beznej praxi. Aby sme vedeli vytvorit
sustavu znakov, o ktoré by sa mohol ucitel vo svojej praxi opriet pri identifikacii nadanych, chceme si vytvorit
najprv predstavu o tom, aké su poznatky a vedomosti ucitelov o nadani a vytvarnom nadani, aké su jeho

postoje k javom a prejavom nadania a pochopit, aki ma ucitel tendenciu konat v Specifickych situaciach.

€O UCITELIA POVAZUJU ZA VYTVARNE NADANIE?

Nielen v teoretickej rovine, ale aj v chapani ucitefmi vladne velka nejednotnost v chapani toho, co je
vytvarné nadanie. Podla ucitelov, ktori nam odpovedali na nasu otazku, ¢o povazuju za vytvarné nadanie,

definovali vytvarny talent pohybujuc sa v nasledovnych kategoriach:

Tuzba vytvarne sa vyjadrovat je jednym z prejavov vytvarného nadania, ktoré sa daju pozorovat uz
umalych deti. Unadanych deti je takd vyraznd, Ze casto sluzi ucitelom ako jeden zprvych priznakov
rozvijajuceho sa nadania. Medzi najcastejSie prejavy vyssej miery vytvarného nadania ucitelia uvédzaju

samostatnost pri tvorivej praci, invencia ,sdm vyhladdva hm... moZnost, alebo cas na to, Ze si chce kreslit”.

Kreativita. Fantazia. Obrazotvornost. Predstavivost. Niektoré respondentky oznacovali slovom dar -
popisuju vytvarné nadanie ako bliZzSie nespecifikovany dar, nieco ¢o dostava ¢lovek ,do vienka”, ¢o mu
umoziuje vnimat vizualnu stranku reality do vac¢sej hibky avyjadrovat sa vo vizuélnej rovine svéésou
uspesnostou. Ucitelia intuitivne citia, Ze dieta je vtomto smere ,nadané”, ma vyraznejsi talent, ako jeho
vrstovnici. ,.... je to podla mria velmi vizudlne, ked'si napriklad rozdelia papier na styri Stvorceky a nakreslia komiks
samé od seba a nikto predtym im neukazoval, Ze takto to funguje, alebo sme to od nich nechceli, tak toto napriklad
bolo nieco, ¢o som mala pocit, Ze dno, Ze toto dieta je vtom dobré...” Koncept ,talent ako daru” sa ujal vdaka

Dockalovi (Doc¢kal — Duchovicova, 2017).

Esteticky cit. SUhrnnym ndzvom oznacujeme vypovede, ktorymi ucitelia upozoriiuju na vyssiu mieru
kvality vizuadlneho vnimania dietata, ktora sa vacsinou manifestuje prave cez jeho vykon. Dieta tvori zaujimavé
prace, prave preto, Ze ma rozvinuty esteticky cit. Zmysel pre farebni kompoziciu, schopnost vystihnut

proporcie.
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Tvorivy zamer. Pri vytvarnej ¢Cinnosti sa odzrkadluje Urover aj obsah myslenia. Ucitelia vypovedali o vyssej

miere premyslenosti a zamernosti vytvarnej ¢innosti nadanych deti v porovnani s ostatnymi

Ucitelia hovoria o viacerych nadaniach. V predskolskom veku, ked sa len zacinaju formovat zru¢nosti

zakladnych domén ludskych ¢innosti nie je mozné jednoznacne odlisit vytvarné nadanie od vseobecného.

Ucitelia mali tendenciu oznacovat vytvarné nadanie cez jeho charakteristické prejavy. Tymto sa budeme

bliZzSie venovat a pokusime sa ich tiez logicky usporiadat:

AKE PRIKLADY CHARAKTERISTICKYCH PREJAVOV NADANYCH DETi UVADZAJU UCITELIA?

Preferencie vytvarnych ¢innosti. U vytvarne nadanych deti pozorujeme vacsiu mieru vnuatornej
motivacie. Nie vietky deti, ktoré rady vtomto veku kreslia su aj vytvarne nadané. Ucitelia sa zhoduju vo
vypovediach, ze ,dieta, ktoré md vytvarné nadanie, ovela castejsie vyhladdva vytvarné cinnosti...” Tiez vykonavaju
vytvarnu ¢innost bez ocakavania odmeny. Je u nich zjavna motivacia k tvorbe, ako aj motivacia samotnou
tvorbou. Ucitelia sa tiez zhoduju vo vypovediach, Ze u vytvarne nadanych deti pozoruju iniciativu pri volbe
vytvarnej ¢innosti, ako aj vacsiu mieru samostatnosti pri tvorivej praci, ,vsimla som si, Ze este s tym obrdzkom

pracuje, vracia s k nemu”. Toto je aj nasledujucim znakom.

Vytrvalost pri vytvarnych ¢innostiach. Uvadzaju ucitelia: ... aj ked kresli, tak venuje tomu dlhsi ¢as, ako iné
dieta.”, ,ovela Castejsie potom s tym obrdzkom nejako dalej pracuju, pokracuja...”, ,.... niektoré deti dlho rozmyslaji
kym zacnu kreslit, to su deti, u ktorych mdm pocit, Ze im na tych obrdzkoch viac zdleZi a teda tieZ by som povedala
moZno, Ze to su tie, ktoré maju viac vytvarného nadania, aj ked nie vZdy,...”. i ked vytrvalost nie je vzdy spojend
snadanim, pre tieto pripady je vyznamnym priznakom, lebo proces tvorby sa nevyhnutne spdja

s prekondvanim prekazok a vytrvalostou, ktori podnecuje tvorivy impulz.

Lahkost pri nachadzani inspiracie. Ako sme spominali vyssie, psychické predpoklady vytvarného nadania
ako su fantazia, obrazotvornost, predstavivost su hlavnym motorom, pohnutkou inspiracie. Ucitelia si

niecoho, nejakej rozprdvky, bytosti, postavy a potom ndsledne na to prichddza, Ze potrebuje to dat na papier...”

Zdatnost vo vytvarnom prejave. Casto vypovedali o zvladnuti témy kvalitativne na vys$sej Urovni
v porovnani s rovesnikmi (nadpriemerné zvladnutie detailov, preciznost kresby, proporcionalita...). U¢itelia
prisudzovali detom mieru vytvarného nadania najma na zaklade dlhodobého pozorovania ich vytvarného
prejavu. Na zaklade jedného vytvoru tazko usudzovat o vytvarnom nadani jedinca. Uvadzali urcité
charakteristické ¢rty ich prejavu. Napriklad vyraz sa vyznacuje uprimnostou, bezprostrednostou
a originalitou. Je zjavna invencia a to tak v obsahovej rovine ako aj po formalnej stranke. Dieta sa dokaze
vysporiadat aj s vac¢simi formatmi pri ploSnom vyjadreni. Tvori kompozicie, ktoré uputaju. Pritomnost osobnej
invenénej Stylizacie vo vytvarnom prejave (na rozdiel od stereotypného opakovania grafickych typov). Dieta
moze inklinovat skor k farebnému, ¢i kresebnému vyjadreniu. kresba je u tychto deti obsaznejsia, je detailnejsia,
dokdzu kreslit uZ v pohybe, kresba je aj farebnejsia...”. Iné deti sa prejavia skor v priestore pri modelovani, i

konstruovani.,ked’sa (napriklad) hraju s legom, stavebnicami alebo modelujeme z hmoty”. Vlytvarne nadané dieta
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prekvapuje svojou nadpriemernou zruénostou a jemnou motorikou aj pri inych c¢innostiach, manipulacii

s nitkami, koralikmi, zrnkami, su upriamené na detaily, ktoré si ini nevSimnu.

Chut experimentovat apustat sa do novych technik. Deti ,..maju potrebu to dotiahnut do takej
dokonalosti, Ze im nestaci nechat to iba tak na papieri, Ze to chct dat do trojrozmernej podoby, ako keby oZila td
kresba.” Nadané deti maju zaujem o nové (pre ne) techniky, postupy a materialy. Z rozhovorov s ucitelmi je
zrejmé, ze rozpozndavaju nadanie dietata zvacsa pozorujic ho pri kresbe, ktorej sa tykalo najviac ich vypovedi.
Kresba je v materskych $kolach istotne najrozsirenejSou a najdostupnejsou formou vytvarného vyjadrenia.

Vytvarné nadanie v3ak otvéra detom cestu aj k vyjadreniu sa celkom inymi vyrazovymi prostriedkami.

Horeuvedené charakteristické prejavy maju vseobecnt povahu, su triedené skér z hladiska osobnostnych
vlastnosti dietata. Nasledne sa zameriame na to, ako sa manifestuju v jednotlivych fazach didaktickych
vytvarnych apracovnych cinnosti. Vo vztahu kcielu tohto projektu, ak chceme hladat identifikatory
vytvarného nadania uz v predskolskom veku, povazujeme utriedenie prejavov v ich ¢asovej postupnosti za

dolezité pre ucitela a jeho diagnostikovanie.

PREJAVY PRED ZACIATKOM VYTVARNEJ CINNOSTI

V znakoch ktoré uvediem chceme upozornit na niektoré paradoxy, ktoré okrem iného znamenaju, ze

detské prejavy vytvarného nadania nemusia byt pre ucitelky lahko desifrovatelné

Entuziazmus, nadsenie ocakavanej tvorivej ¢innosti. Deti s nadanim sa pustaju do prace skor, nez zaznie
pokyn a instrukcie. Pre ucitelku to méze mylne znamenat, Ze je netrpezlivé, nesustredené, neposlusné a pod.
tento znak je akoby v protiklade k nasledujicemu, ¢o viak priamo zavisi aj od povahy dietata, jeho preferencii

a osobnostnej dynamiky.

Na druhej strane sa vsak u nich prejavuje vacsia ochota premyslat pred zaciatkom prace. “.. niektoré deti
dlho rozmyslaju, kym zacénu kreslit, to su deti, u ktorych mdm pocit, Ze im na tych obrdzkoch viac zdleZi a teda tieZ
by som povedala mozZno, Ze to su tie, ktoré maju viac vytvarného nadania, aj ked'nie vzdy...”. tento prejav je spojeny

s pred¢asnou tendenciou planovat si ¢innost, premysliet a mat predstavu o kone¢nom vysledku.

Tvorba bez obav a strachu z toho ako bude ich praca prijata. Deti vopred nerozmyslaju, ¢i sa ich praca
bude pécit. Robia si po svojom a nie kvéli uznaniu ucitela. Na druhej strane zadand uloha je pre ne vyzvou
urobit to ¢o najlepsie. Casto sa pytaju na technické podrobnosti postupov. Schopnost produkovat viac
napadov. Na rozdiel od inych deti, hned pri zadani témy, nametu, tlohy, slovne produkuju svoje napady. Co

by sa dalo inak a ako.

PREJAVY POCAS VYTVARNEJ CINNOSTI
Z vypovedi ucitefov mozeme vybrat:

Zahibenie sa. Sustredenie. Va¢sia miera ponoru do ¢innosti sa prejavuje az ignorovanim pokynov pocas
¢innosti, usmerfovania, dieta sa hneva ak mu ucitelka povie, Ze to ma robit inak. Z vypovedi uciteliek: ,,... su

deti, ktoré pocas kreslenia vobec nerozpravaju a rusi ich ked na nich niekto hovori”, ...(dieta) sa dokdze zahlbit,

208



Kreativne reflexivne emociondlne alternativne - umelecké vzdeldvanie

pozoruje ¢o sa deje na tej jeho ploche, niekedy ho ani nepocujem, ostatné deti komunikuju...”,,mdm pocit, Ze

neméZem to dieta vyrusit od tej cinnosti, ked'prdve kresli,... ked'sa musi sustredit a domalovat obrdzok.”

Schopnost pozorovania. Pozornost, sistredenost na detail sa prejavuje bud'v zameranosti na detail svojej
prace, alebo v schopnosti pozorovat realitu a preniest to do kresby. Napriklad snaha o vyjadrenie pohybu,

priestoru.

Originalne myslenie. Pre vek netypické su naznaky nastupu k abstraktnému mysleniu, dokaze svoje
skusenosti zovseobecnit vo vyrokoch o svojej tvorbe. Vie napriklad zobrazit pocity. Vie presadit svoj nazor.
Nenecha sa lahko ovplyvnit, alebo sa vobec nesnazi vyhoviet ucitelovej predstave. Prejavuje sa jeho vlastna

silnd predstavivost. Dieta ma vela prekvapivych ndpadov, pripadne kladie necakané, niekedy tazké otazky.

PREJAVY PO SKONCENI VYTVARNEJ CINNOSTI

Potreba spidtnej vdazby. Deti v predskolskom veku tuZia po pozornosti. Nadané dieta ma niekedy mensi
zaujem o spatnu vazbu od uditela, ¢o zavisi aj od povahy dietata a u¢ebného 3Stylu ucitela. To méze byt
spbésobené tym, Ze nadané deti casto odmietaju konvencie a su kritické k autoritdm, vlastna tvorba ich uspokoji
viac ako pochvala. Spatnej vazbe a jej réznym formam, ktoré sme zaznamenali vo vypovediach ucitelov sa

budeme venovat neskor.

Negativne sebahodnotenie. Nadané deti sa vyznacuju niekedy nadmieru kritickym postojom k svojej
praci: ,...niektoré deti napriklad nevedia nakreslit postavu tak, aby s nou boli spokojné, povedia ,ja to neviem®”,
ale vytvarovat z hmoty, dom, auto, lietadlo dokdzu krasne...ale postavu — to maju problém.” Ani uistenie

ucitelky, alebo rodicov nepresveddi dieta, Ze ich dielo je dobré, ak s nim nie su samy spokojné.

AKE PODMIENKY POVAZUJU UCITELIA ZA DOLEZITE ZABEZPECIT NADANYM JEDINCOM?

Materialne zabezpeéenie. Specialny priestor na vytvarné aktivity, kvalitné materialy. U¢itelka povedala:

+tieto deti uprednostnia pastelky pred voskovkami, neuspokojuje ich, ze nedokazu spravit detaily”.

Dostatok casu a pokoja. Z vypovedi: ,skdr mam pocit, ze lepsie ju nechat samdu, aby si to dokoncila

v pokoji, ako keby mala (...) zostat nervdzna, alebo nepokojna z toho, Ze si ho nemdze dokoncit”. Pretoze dieta

premysla o svojej tvorbe.

Podnetné prostredie. Podnetné prostredie nie je len materidlne vybavenie ale predovietkym podnetni
partneri. Ako sa vyjadrila jedna ucitelka:, ,aby to dieta videlo, Ze mame zaujem o to, Ze ndm chce o tom
porozpravat, tak nepovie (rodic), Ze nemam cas, ze neskér, alebo chod'si to odniest do skrinky, ale vypocut to

dieta, ked'ti chce povedat.”

Sloboda tvorby. Sloboda vrozhodovani. Objavovanie, experimentovanie. Deti sintelektovym aj
vytvarnym nadanim maju tendenciu verit svojim napadom anemaju potrebu kopirovat inych, ani im
vysvetlovat preco to robia tak ako robia. Preto moze byt predkladanie vzorov vo vytvarnej ¢innosti brzdiacim

elementom.
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AKY PRIiSTUP VOLIA UCITELIA K DETOM S VYTVARNYM NADANIM?

Ucitelia vypovedali o svojom pristupe k nadanym ziakom. Je zrejmé, ze pre objektivnejsSie poznanie
odpovede na tuto otazku by sme museli nase zistenia porovnat so zisteniami ziskanymi inymi sposobmi
(napriklad kombinovanim dotaznika a pozorovanim ucitefov vo vychovno-vzdeldvacom procese). Preto

povaZzujeme tuto cast len za vstupnu exploraciu problému.

Za jednu z hlavnych podmienok rozvoja nadania povazuju ucitelia slobodu v tvorbe. T4 sa tyka do istej
miery aj ich vlastnej volby vo vytvarnej €¢innosti. Jednak ide o volbu (z dostupnych moznosti) materialnych
podmienok tvorivej prace (moznost vybrat si samostatne material, techniku, format, miesto pre pracu), ako
aj nematerialnych podmienok tvorby (slobodna volba témy, ¢asu na tvorbu). ,SnaZim sa neobmedzovat im
temu prilis, aj ked prave tieto nadané deti, casto nedodrzia celkom tému, spravia nieco naviac, ako to ony
vnimaju...

Zabezpecenie tejto zadkladnej podmienky si vyzaduje od ucitela ochotu prispdsobit organizaciu ¢innosti
jednotlivym potrebdm viacerych deti sucasne, ¢o nie je lahka uloha. Viaceré ucitelky vypovedaju o snahe
vyhoviet detom vich potrebach, ¢o predpoklada individualizaciu manazovania didaktickych situacii.
»Snazim sa vytvorit im dostatok prileZitosti, ¢o nie je vzdy lahké, ked’ mdme 23 deti, ale aby sa mohli vrdtit k svojej

prdci aj po skonceni vytvarnej aktivity, prdce im odkladdm a ddm im moZnost sa k tomu vrdtit, dopracovat...”

Nasmerovanie nadaného dietata v dalSom vzdelavani. Cesta vedie od identifikacie vytvarného
nadania. Ucitel si vSima prejavy deti, dokaze zZiaka sledovat, davat mu prilezitosti a podnety. Tiez pozna vyber
aponuku dostupnych moznosti rozvijania nadania daného Ziaka (ponuka zdkladnej umeleckej 3koly,

zaujmovych krazkov a pod.), a ponukne postup v komunikacii s rodi¢mi.

MA PODLA UCITELOV PRE NADANE DETI VYZNAM SPATNA VAZBA ?

Ucitelia sa zhoduju vtom, Ze spatnd vazba jednoznacne pre dieta ma velky vyznam. Citujeme jednu
ucitelku: ,....(spatna vazba vyznam) urcite ma, ale aj som si vsimla, Ze tieto nadané deti, ktoré mam teraz v triede,
ako keby niekedy tu moju reakciu az tak nepotrebovali..” Ako vystizne uviedla jedna ucitelka, je potrebna
,Spatnd vazba, od ucitela, ktory nesuperi...” Viaceré ucitelky sa zhoduju v ndzore, Ze deti vo vieobecnosti rady
komunikuju o svojich vytvoroch. Rozpravaju otom co zobrazili, ¢o chceli zobrazit. U predskolskych deti
pretrvava silna potreba pozornosti, deti si spatnu vazbu ¢asto vyZziadaju aj v priebehu prace (niektoré deti aj
niekolkokrat). Ucitelia pozorovali u vytvarne nadanych deti paradoxne mensiu potrebu hovorit o svojej praci,
menej si pytat usmernenie, potvrdenie: ,... deti, ktoré az tak nemaju potrebu vela kreslit, alebo nejako

zaujimavo kreslit, chodia za mnou viac a viac o tom svojom obrazku rozpravaju”.

AKU SPATNU VAZBU UPLATNUJU UCITELIA V PRAXI?

Rozne vypovede ucitelov na tuto otdzku sme sa rozhodli utriedit podla dvoch kritérii, pricom obe su

rovnako délezité a tazko oddelitelné:
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Akceptacia - teda pozitivne prijatie prace dietata je nesmierne délezité z hladiska utvarania jeho vztahu:

k vytvarnej ¢innosti, viery v svoje schopnosti a sebavedomia pri vstupovani do komunikacie.

1. Pochvala prace. Velmi ¢asto uvadzana forma spdtnej vazby na vytvarnu pracu dietata. Zase je kladeny
doraz na to, aby pochvala nebola mechanickd bez skutocnej akceptacie prace, teda ucitel sa snazi
Ldesifrovat posolstvo” detskej prace a to sa deje cez interpretaciu.

2. Vytvor ako dar pre niekoho. Forma praktického prisidenia vyznamu produktu. Dieta samé usudi, komu
chce vytvor venovat. Dolezity je intimny charakter tejto formy akceptacie. Ma afektivny rozmer v zamere
urobit radost niekomu inému.

3. Vystavenie prace. V materskych skoldch velmi vyuzivana forma ,verejnej” akceptacie, ktorou su vystavky

prac deti.

Interpretacia v zmysle nadviazania na posolstvo, ktoré dieta vo svojom produkte vyslalo.

5. Otazky na dieta o praci rozhovor. Niektoré deti potrebuju pri verbalnej interpretacii povzbudit, vtedy
ucitel kladie otazky o praci.

6. Sebahodnotenie. Systematicky sa zac¢ina uplatriovat az vo vysSom veku, je vsak velmi dolezité viest deti
k hodnoteniu svojej prace formou interpretacie svojho vytvoru uz v predskolskom veku. Treba sa vyhybat
hodnotiacim sudom, aby dieta nenadobudlo voci sebahodnoteniu nechut (nétlak, zahanbenie,...).

7. Vzajomné hodnotenie ziakov. Je nebezpelné, aby vtomto veku boli deti vedené kvzijomnému
hodnoteniu z hladiska hodnotiacich sudov, cennejsie je aby chapali vytvor kazdého ako sucast celku.
V suvislosti s hodnotenim je tazké najst kritérida hodnotenia prac deti. Individudlny pristup povazuju
ucitelia v obdobi predskolského veku za velmi délezZity. SnaZia sa o prisposobenie jazyka urovni dietata.

Uvéadzaju, ze s vytvarne nadanymi detmi rozhovor trvd dlhsie.

NACRT INDIVIDUALNEJ KONCEPCIE UCITELOV O VYTVARNOM NADANI

Dovolujeme si navrhnut empiricky vyskimany koncept individudlneho poratia vytvarného nadania

ucitelom, ktory pozostava z tychto sucasti:

A. Myslenie - zahina vsetko to, ¢o si ucitelia myslia o vytvarnom nadani. Tu sa do velkej miery reflektuje
odborny diskurz, no v povedomi ucitelov pretrvavaju aj nazory v odbornych kruhoch uz prekonané (praca
nadaného dietata je uhladna, technicky zvladnuta a reSpektuje estetické kritéria). Suvisi to uzko s poznatkami

o nadani a to nie len tradi¢nych, ale aj tych najaktudlnejsich.

B. Konanie zahfna vietko ako pristupuju k nadanym detom, ¢i ich nejako Specificky vedu, ¢i sa im snazia
vytvorit nejaku Specidlne podmienky, m6zu ich ovplyviovat pozitivne, ale aj negativne. Napriklad dobre
mienené rady typu: ,aky smutny obrdzok, skus to spravit'veselsie...” mozu pdsobit ako brzda v rozvoji vytvarného
nadania dietata. Konanie sa viak tyka aj toho, ako usmerfiuju a radia rodi¢om. Casto je to prave ucitelka, ktora

upozorni rodi¢ov na vytvarné nadanie ich dietata a odporuca odborné vedenie.

C. Postoje sa prejavuju vtom, ako ucitelia emocne prezivaju kontakt svytvarne nadanymi detmi je
pomerne stabilnd a tazko ovplyvnitelnd stranka tohto vztahu. Afektivna stranka, teda vietky postoje, pocity,

predsudky, su jednak ovplyvnené tym, ¢o o vytvarne nadanych detoch vedia (oblast myslenia), ale aj oblastou
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konativnou. A to nie len konanim ucitela voci dietatu, ale aj dietata voci ucitelovi. Tato oblast je tazsie
poznatelna ako predchadzajuce dve. Z rozhovorov s ucitelmi sa prejavuju ich postoje ako vieobecne pozitivne.
Ucitelia prejavuju ochotu a volu pomahat nadanym detom v rozvoji ich talentu. Vyjadruju snahu o vytvaranie
vyhovujucich podmienok, pokial im to umozni organizacia vyucby a potreby ostatnych ziakov. Treba
pripomenut, Ze rovinu postojov nemozno oddelit od Urovne myslenia. To ¢o ucitel povazuje za prejavy nadania
urcuje, ktoré deti vyhodnoti ako vytvarne nadané a k nim bude pristupovat len podla toho, ¢o o vytvarnom
nadani vie a dokaZe posudi. M6ze sa stat, hlavne ak je spravanie Ziaka nejakym spo6sobom rusivé (nedrzi sa
témy, nereSpektuje rady, vytvarne sa prejavuje aj ked nemusi), Ze ho ucitel nevyhodnoti ako vytvarne

nadaného.

ZAVER

Praca s nadanym dietatom nebyva vzdy lahka. Z odpovedi nasich respondentov citit vzajomnu zhodu
pozitivne naladenych ucitelov voci detom, ktoré mozeme tak ako deti s inymi formami nadania, ¢i naopak

znevyhodnenia povaZovat za deti so Specidlnymi potrebami.

Predstavili sme nacrt ukotvenej teérie individualnej koncepcie vytvarného nadania v ponimani ucitelov na
zdklade informdcii zrozhovorov realizovanych s ucitefmi, ktori sa venuji detom v predskolskom veku.
Domnievame sa, ze by mohol poméct pri hfadani identifikdtorov vytvarného nadania deti, ¢o je jednym
z hlavnych cielov vyskumného vystupom projektu VEGA 1/0179/17 ,Vyskum identifikdtorov vytvarného

nadania a talentu deti a mlddeze”.
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NAZORY UCITELOV NA PROBLEAMTIKU
VYTVARNEHO NADANIA A TALENTU

DANIELA VALACHOVA

Abstrakt: prispevok prezentuje vysledky vyskumu, ktory bol zamerany na rieSenie problematiky vytvarného nadania
atalentu deti a mlddeze. Uvddzame ndazory ucitelov na problematiku vytvarného nadania atalentu. Respondenti

prezentovali svoje nazory v dotaznikovom Setreni, kde mali moZnost vyjadrit svoje nazory.3?
Klucové slova: nadanie, talent, ucitel, Skola, vytvarny prejav, zZiaka, dieta.

Abstract: the article presents results of a research focused on solving the issue of artistic talent in youth and children.
We mentioned opinions of teachers on issues of artistic gifts and talent. Our respondents presented their opinions in

a questionnaire, where they had the opportunity to express their opinions.

Key words: talent, teacher, school, art expression, pupil, child.

uvoD

Ak hovorime o talente alebo nadani, zvy¢ajne mame na mysli iné oblasti fudskej ¢innosti ako je umenie.
V odbornej literatire najde skor informacie o kognitivnom alebo inom druhu nadani. Specifické vyskumy
a publikacie o vytvarnom nadani absentuju. To bol jeden z dévodov, ktory nds priviedol k systematickému
rieSeniu problematiky. V rdmci vyskumného projektu sa zameriavame na problematiku vytvarného nadania
atalentu. Prostrednictvom viacerych vyskumnych metdéd sme pripravili azrealizovali viaceré vyskumné

Setrenia. V prispevku sa budeme venovat jednej vyskumnej metdde a vysledkom, ktoré sme zistili.

VYTVARNE NADANIE A TALENT

Pri pokuse o vymedzenie vedeckého pojmu vytvarného nadania je nevyhnutné mat'snahu, alebo ambiciu
odhalit podstatu javu, ¢ize odputat sa od znenia slova i od asocidcii z hovorového jazyka (Kovacova, B. a kol.

2018, s 8).

Nasim zaujmom je vytvarné nadanie, ktoré patri medzi umelecké nadanie. Dockal (2005) tvrdi, ze Ziadnu
umeleckd cinnost nemozno Uspesne vykondvat pri nedostatocnej uUrovni intelektovych schopnosti.
Jednoznac¢né stanovenie druhu nadania vdetskom veku je zlozité. Adekvatne rozvinuté intelektové

schopnosti umoziuju rozvijanie umeleckého talentu.

32 prispevok vznikol v ramci rieSenia vyskumného projektu VEGA1/0179/17 Vyskum identifikdtorov vytvarného nadania a talentu deti
amlddeze.
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Ku vieobecnym znakom deti predskolského veku s nadanim zodpovedd vela vitality, Siroké spektrum
zaujmov, bohaty slovnik, v¢asnad schopnost ¢itania a pisania, pouzivanie abstraktnych pojmov, vynikajuca
pamat a pozornost, impulzivnost, vybusnost, prudké reakcie, emociondlna citlivost a zranitelnost (Lehotayovs4,

B.2018s. 34).

Celkovo mozno skonstatovat, Ze identifikacia vytvarného nadania je dlhodobym procesom. Identifikaciou
sa starostlivost a podpora dietata svytvarnym nadanim nekond¢i. Podporné opatrenia a stratégie su
nevyhnutnymi k tomu, aby informacia o vytvarnom nadani bola vyuzita v prospech samotného dietata a jeho

dal3ej kvality Zivota.

Otdzkam suvisiacim s kritériami sa venovalo uz viacero autorov. R. Sternberg (1985) vymedzil pat
vseobecnych kritérii, ktoré je mozné pouzit aj ako kritérid na rozoznanie umeleckého nadania:

excelentnost — chdpana ako potencial a vykon jedinca, to znamena ze konkrétny jedinec je v oblasti

umeleckého zobrazovania vynikajuci oproti vrstovnikom,

vzacnost — vyskytuje sa v suvislosti s predchadzajucim. Okrem toho Ze jedinec vykazuje excelentnu urover

vytvarného zobrazovania, zéroven je to aj vzacne, teda nevyskytuje sa to bezne v populacii,

produktivita — posudzuje sa ako vynimo¢nost produkovat a vytvarat komplexnejsie diela,

demonstrovatelnost — znamena ze vynimocnost musi byt preukazatelna,

hodnotnost a uzito¢nost — znamena ze vynimocné diela su aj uzitocné a zmysluplné.

V suvislosti s umeleckym nadanim ndm najviac vyhovuje socidlno-kulturny pristup kstddiu nadania.
Najvyznamnejsimi autormi, ktori sa zaslUzili rozvoju tohto pristupu st H. Gardner svojou tedrii rozmanitych

inteligencii, dalej A. J. Tannenbauma, M. Csikszentmihalyi a R. E. Robinson.

Koncepcia M. Csikszentmihalyiho a R. E. Robinsona pri definovani konceptu nadania vychadzaju z dvoch
zakladnych atributov:

talent nepovazuju za osobnostny rys alebo za vlastnost osobnosti ale za vysledok vzadjomného vztahu

medzi kultirne determinovanymi mozZnostami pre cinnost alebo jednanie, alebo spdsobilost jedinca

k tomuto jednaniu alebo ¢innosti,

talent nepovazuju za stabilny rys, pretoze individudlne spdsobilosti k jednaniu sa menia v priebehu Zivota

a sucasne sa menia kultdrne podmienky, ktoré umoznuju podavanie vykonu.

DOTAZNIKOVE SETRENIE

Dotaznik bol zamerany na skimanie nézorov a preferencii ucitelov k problematike vytvarného nadania
a talentu. Bol strukturovany celkom do 6smich otazok, z ktorych prvé dve boli zamerané na identifikacné udaje
(vzdelanie a pocet rokov pedagogickej praxe), dalsie dve sa dotykali moznosti vzdeldvania v skimanej oblasti.
Nasledovali Styri otdzky, ktoré boli zamerané na skiimanie nazorov a preferencii respondentov v oblasti

vytvarného nadania a talentu.

V rdmci dotaznikového 3etrenia sa vyskumu zucastnilo celkom 372 respondentov v styroch skupinach

podla miesta ich profesného posobenia (Tab. 1).
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Tab. 1: struktdra respondentov z hladiska pdsobnosti

skupina MS Primarne VV niZsie ZUS N
vzdelavanie sek. vzdel.

N 106 122 86 58 372

MS - ucitelia materskych $kol, Primérne vzdelavanie - ucitelia primarneho vzdelavania, VV nizsie sek. vzdel. - u¢itelia vytvarnej vychovy
nizdieho sekundarneho vzdelavania, ZUS - u¢itelia zékladnych umeleckych $kél.

Na zaklade informdcii v tabulke 1 je zrejmé, Ze najpocetnejsou skupinou v nasom vyskume bola skupina
ucitelov primarneho vzdeldvania, potom skupina ucitelov materskych $kol. Menej pocetnou skupinou bol
askupina ucitelov ktord uci vytvarnud vychovu na nizsom sekunddrnom stupni vzdeldvania. Najmenej
pocetnou skupinou bola skupina ucitefov zakladnych umeleckych $kol. Zlozenie aj pocetnost jednotlivych

skupin povazujeme za dostato¢nu, vzhladom na charakter vyskumnej metédy — dotaznika.
V ramci identifika¢nych udajov nas zaujimal pocet rokov ich pedagogickej praxe (Tab.2).

Tab. 2: Struktura respondentov jednotlivych skupin z hladiska poctu rokov ich pedagogickej praxe

skupina do5 5-10 10-20 nad 20 N
MS 44 18 19 25 106
Primérne vzdeldvanie 1 21 42 48 122
VV nizsie sekundérne 26 19 25 16 86
vzdelavanie
ZUs 25 1 12 10 58
N 106 69 98 99 372

Do 5 - skupina ucitelov do 5 rokov pedagogickej praxe, 5-10 - skupina ucitelov ktord mala 5 az 10 rokov pedagogickej praxe, 10-20
skupina ucitelov ktord mala 10 az 20 rokov pedagogickej praxe, nad 20 - skupina ucitelov ktord mala nad 20 rokov pedagogickej praxe.
Na zéklade udajov, ktoré su uvedené v tabulka 2, je zrejmé, Ze v jednotlivych skupinach ucitelov, bolo
rozvrstvenie vzhladom na pocet rokov pedagogickej praxe rézne. Na podrobnejsiu analyzu v tomto prispevku
nie je priestor. Aviak mézeme jednoznacne konstatovat, ze najpocetnejsimi skupinami boli ucitelia, ktori mali

do pét rokov pedagogickej praxe a ucitelia ktori mali viac ako 20 rokov pedagogickej praxe.

Nasledujuce dve otazky v dotazniku sa dotykali moznosti ziskavania aktudlnych poznatkov v oblasti

vytvarnej edukacie.

Ucitelia materskych skol uvadzali, ze informacie ziskavaju prostrednictvom samostudia (92%). Len mala
skupiny u¢itelov uviedla semindre a iné podujatia, kde maju moznost ziskavat nové poznatky. Zaujimavé bolo,
Ze v tejto skupine ucitelov sa vyskytla jedna ucitelka, Ze zZiadne informacie nepotrebuje, Ze nijakym sposobom

sa nevzdeldva. Takato informdcia sa nevyskytla v inych skupinach ucitelov.

V ramci obsahu vzdeldvacich aktivit sa vyskytli dve skupiny odpovedi, jedna sa tykala vytvarnych technik
a materialov (95,7 %). Len Styria respondenti (4,2%) sa vyjadrili, Ze ich obsah vzdeldvania sa dotyka novych

metdd a foriem vyucby v rdmci vytvarnej vychovy v materskej skole.
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Vadsina ucitelov primarneho vzdeldvania (82%) odpovedalo, ze informacie ziskavali prostrednictvom
samostudia v odbornej literature. Ucitelia posobiaci na nizSom sekunddrnom vzdeldvani udiaci vytvarnu
vychovu odpovedali inak. V tejto skupine sa vyskytli dva druhy odpovedi. Jedna skupina (42%) odpovedalo, ze
informacie o problematike nadania a vytvarného nadania ziskavaju prostrednictvom seminarov, prednasok
organizovanych vzdeldvacimi institiciami. Druhd pocetnd skupinu (38%) odpovedi tvorili odpovede

o ziskavani informacii o nadani a vytvarnom nadani prostrednictvom samostudia.

Co sa tyka obsahu vzdelavacich seminarov a prednasok zoblasti vytvarného nadania, odpovede sa
zhodovali vtom, ze uditelia primarneho a ucitelia vytvarnej vychovy na nizSom sekundarnom vzdeldvani
obsahovo urcili maly okruh tykajuci sa vytvarnych technik a technolégii. Tento Udaj nas prekvapil, nakolko
uvedend oblast len malo zapada do kontextu vytvarného talent a nadania. Aj v rdmci samostudia respondenti
v oboch skupinach neuvadzali Specifické oblasti, ktoré by sa dotykali problematiky vytvarného talentu

a nadania.

Vacsina respondentov z prostredia zakladnych umeleckych 3kol odpovedala, ze poznatky ziskavaju
samostudiom (78%). V uvedenej oblasti uviedli zdroje ako internet, odborna literatura, odborné casopisy.
Vyskytlo sa niekolko dotaznikov (9%), ktoré v tejto otazke vypisané neboli, teda sa neda vyhodnotit. Pre nas to
znamena, Ze respondenti otdzku alebo nepovaZovali za podstatny, ale na fnu odpovedat nevedeli alebo
nechceli. Pravdepodobne oblast vytvarného nadania nepovazuju za novsiu oblast v rdmci vytvarnej edukacie.
Taktiez to mozZe naznacovat, Ze sa respondenti v oblasti vytvarnej edukacie nestretavaju s novsimi poznatkami,

nevzdeldvaju sa a preto na otazku neodpovedali.

V piatej otazke sme sa dotazovali na to, ¢o sa prvé vybavi respondentom v suvislosti s pojmom vytvarné

nadanie a talent.

V skupine ucitelov materskych $kol sa vyskytovali odpovede, ktoré naznacovali, Ze pojem vytvarné nadanie
atalent sa ucitelom spdja s rozvijanim vytvarnej zru¢nosti deti prostrednictvom vytvarnych vyjadrovacich
prostriedkov, s vytvarnymi technikami, s obrazmi a galériami. Len pat respondentov uviedlo, Ze pojem sa im

spdja s rozvojom vytvarnej tvorivosti a sebavyjadrenim dietata.

V skupine ucitefov primarneho vzdeldvania bol obsah odpovedi na tuto otdzku zamerany na oblast
ovladania vytvarnej techniky, technologického postupu a materidlnym oblastiam vytvarnej tvorby deti,
podobne ako v skupine ucitelov materskych skol:

rozvijanie zru¢nosti deti,

napredovanie vo vytvarnej ¢innosti,

ovladanie réznych vytvarnych technik,

progres v spdsobilosti vytvarného vyjadrovania,

podporovanie radosti z tvorby.

V skupine ucitelov nizsieho sekunddrneho vzdeldvania, ktori ucia vytvarnu vychovu sa odpovede lisili.
Okrem odpovedi tykajucich sa materidlnych oblasti atechnologickych postupoch sa objavilo niekolko
odpovedi dotykajucich sa:

rozvijanie spontannosti, fantazie, sebavyjadrenia,
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podpora napaditosti, originality a jedine¢nosti,

Analyza priniesla prekvapujiuce vysledky predovsetkym vzhladom kostatnym sledovanym skupindm
ucitelov. Skupina ucitefov materskych $kél aprimarneho vzdeldavania uvadzala odpovede smerujlce
k materialnym oblastiam a technologickym postupom. V skupine ucitelov nizsieho sekundarneho vzdelavania
ktori ucia vytvarnu vychovu sa objavilo niekolko odpovedi, ktoré naznacovali aj procesualne oblasti rozvoja

vytvarného talentu a nadania u deti. Tato oblast dominoval v skupine ucitelov zékladnych umeleckych $kol.

V skupine ucitelov zdkladnych umeleckych 3kél bol obsah odpovedi na tuto otdzku zamerany na
procesudlne oblasti rozvijania vytvarného nadania a talentu deti a mladeze:

rozvijanie potencionalit dietata,

napredovanie vo vytvarnej ¢innosti,

progres v sposobilosti vytvarného vyjadrovania,

kreativita a originality

Analyza priniesla prekvapujuce vysledky predovietkym vzhladom kostatnym sledovanym skupinam

ucitelov, kde prevladali odpovede smerujlce k materidlnym oblastiam a technologickym postupom.

V Siestej otdzke sme sa pytali na to, ¢i uditelia cielené rozvijania vytvarného nadania a talentu u deti za

dolezité. Svoju odpoved mali zdévodnit.
Po analyze odpovedi mdZzeme konstatovat, ze v skupinach ucitelov sa vyskytli dve skupiny odpovedi.

V skupine ucitelov materskych $kél 62% respondentov odpovedalo, ze povazuju cielené rozvijanie
vytvarného nadania za doélezité. Ako dovod uviedli ze to pomaha rozvijat osobnost dietata, zdokonaluje
grafomotoriku, ovladanie vytvarnych technik a vytvarnej zru¢nosti. Len jedna respondentka sa vyjadrila, Ze to

potrebné nie je, Ze staci dat pomocky a ,ide to samo”.

V skupine ucitelov primarneho vzdeldvania prevlddal nazor, Ze cielené rozvijanie vytvarného nadania
povazuju za dolezité. Az 75% ucitelov vyjadrilo nasledovné nazory:

poznévaju nové vytvarné techniky,

rozvijaju si vytvarnu zru¢nost,

potrebuju usmernenie.

Zo skupiny bolo 21% ucitelov, ktory uvadzali, ze cielené rozvijanie vytvarného nadania povazuju za dolezité

len prilezitostne, alebo len vtedy, ak ma dieta zaujem o vytvarnu ¢innost.

V skupine ucitelov ktori ucia vytvarnu vychovu na nizSom sekundarnom stupni vzdeldvania sa taktiez
vyskytli dve skupiny ndzorov. Vacsia skupina 68% ucitelov uvadzala, Ze cielené rozvijanie vytvarného nadania
v tomto veku je vhodné prileZitostne, vtedy ked maju Ziaci zdujem o vytvarnu ¢innost. 28 % ucitelov uvadzalo,
Ze rozvijanie vytvarného nadania je déleZité a Ze je potrebné mu venovat pozornost. Dalej uvadzali nasledovné
dovody:

rozvija osobnost vo vSeobecnom rozvoji,

patri do véeobecného rozvoja,

rozvija sebavyjadrenie ziaka.
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Len traja ucitelia na uvedenu otazku neodpovedali.

Na zéklade analyzy odpovedi mézeme konstatovat, ze ucitelia primarneho vzdelavania uprednostriuju
pristup cieleného rozvijania vytvarného nadania u deti oproti ucitelom, ktori ucia vytvarnu vychovu na nizsom
sekundarnom stupni vzdeldvania. Ti preferuju cielené rozvijania vytvarného nadania len v pripade, Ze Ziak ma

o vytvarné ¢innosti zaujem. Vzhladom na vek zZiakov s ktorymi ucitelia pracuju nas odpovede neprekvapili.

Po analyze odpovedi mézeme konstatovat, Ze vsetci ucitelia zakladnej umeleckej skoly (100%) odpovedali,
Ze cielené rozvijanie vytvarného nadania a talentu povazuju za délezité. Vzhladom na to, Ze islo o utitelov
zdkladnych umeleckych 3$kél, sme tento vysledok neprekvapil. Ako zdévodnenie svojho tvrdenia doplnili
nasledovné:

rozvijanie fantazie dietata,

napredovanie vo vytvarnom rozvoji,

vyhnutie sa stagnacii a krizy vytvarného prejavu,

rozvijanie nielen zruc¢nosti ale rozvijanie osobnosti dietata.

Aj v tejto otdzke sme zaznamenali nazory, ktoré naznacuju, ze ucitelia zakladnych umeleckych $kél v oblasti
vytvarného nadania a talentu preferuju procesualny aspekt pred technologickym. U¢itelia uvedeny nazor
nekonfrontovali s vekom dietata, ¢o je taktiez zaujimavé vzhladom k ostatnym sledovanym skupinam ucitelov,

kde sa tento aspekt veku dietata v suvislosti s rozvijanim vytvarného nadania a talentu objavil.

V siedmej otdzke sme sa ucitelov pytali na vztah medzi vytvarnym prejavom a nadanim a talentom.

Respondenti mali moznost sa k otazke aj volne vyjadrit.

V skupine ucitelov materskych $kol (106 respondentov) sa 10 respondentov (9,4%) k otazke nevyjadrilo.
Vyskytli sa Styri odpovede, ktoré oznacili obe moznosti (3,8%). V uvedenych dotaznikoch si odpovede
navzajom odporovali, z ¢oho vyplyva, Ze respondenti neporozumeli otazke. Velkd skupina respondentov (73
respondentov, 68,8%) odpovedala, Ze Ze vytvarné nadanie a nadanie ako také spolu suvisia. Zdévodnovali to
tak, Ze sa navzdjom dopihaj, patria do jedného celku. 19 respondentov (17,9%) sa vyjadrilo, Ze vytvarné nadanie
a nadanie ako také navzajom suvisiet nemusi. Zdévodriovali to existenciou viacerych druhov nadania a preto

sa mobze stat ze dieta ktoré ma kognitivne nadanie nemusi mat vytvarné a naopak.

Z celkového poctu 208 ucitelov oboch skupin sa len traja respondenti k otazke nevyjadril (1,4%). Vacsina
nazorov (65,5%) na otazku sa dotykala toho, Ze nadanie Uzko suvisi svytvarnym prejavom. Ucitelia
argumentovali Ze to ,ide ruka v ruke”, alebo ze jedno sa druhym ovplyviiuje, dopifa a rozvija. Druha skupina
nazorov, mensia (32,7%) argumentovala naopak, Ze uvedené dva pojmy nemusia spolu suvisiet. Nadanie nema

kazdé dieta, ale vytvarne sa vyjadruje takmer kazdé dieta. Rozdiely v jednotlivych skupindch neboli vyznamné.

Z celkového poctu 58 ucitelov zdkladnych umeleckych 3kol sa len jeden respondent k otdzke nevyjadril
(1,7%). Vacsina nazorov (65,5%) na otazku sa dotykala toho, ze nadanie Uzko suvisi s vytvarnym prejavom.
Ucitelia argumentovali Ze to ,ide ruka v ruke”, alebo Ze jedno sa druhym ovplyviuje, dopifa a rozvija. Druha

skupina nazorov, mensia (32,7%) argumentovala naopak, ze uvedené dva pojmy nemusia spolu suvisiet.
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Nadanie nema kazdé dieta, ale vytvarne sa vyjadruje takmer kazdé dieta. Rozdiely v jednotlivych skupinach

neboli vyznamné.

Posledna otazka v dotaznikovom Setreni bola struktdrovand do troch podoblasti. Dotazovali sme sa, ako
ponimaju ucitelia v procese rozvijania vytvarného nadania a talentu deti ¢as, priestor a spatnu vazbu. Uvedené

komponenty mali podrobnejsie vysvetlit.
V skupine ucitelov materskych $kol sa v jednotlivych komponentoch vskytli nasledovné odpovede.

Na komponent ¢asu ucitelia materskych skol uvadzali:
deti potrebuju dostatok ¢asu,

je iny u réznych deti,

je individualny.

Na komponent priestoru odpovedali:

je to nastroj na ovplyvnenie dietata,

je vhodné mat ho dostatok na tvorbu,

je dolezity pre samotnu ¢innost.

Na komponent spatnej vazby uvadzali:

je dolezitd pre rozvoj dietata,

je to motivacia pre dieta,

nie je dolezita.

Na komponent ¢asu ucitelia materskych $kél odpovedali, Ze v rdmci edukacie v materskych $kél maju maélo
¢asu na vytvarné aktivity. Zaroven zdoéraznovali, Ze komponent ¢asu je individualny pre deti. Chapeme to tak,

ze ak ucitel ma dostatok ¢asu, mdze sa detom individualne venovat.

Vramci komponentu priestoru skupina ucitelom materskych 3koél zdoérazriovala Ze je to ndstroj na
ovplyvnovanie dietata. Chapeme to v kontexte pozitivneho ovplyvnenia podnetnym prostredim. Odpovede
sa dotykali aj materialno technického vybavenia v kontexte priestoru. Respondenti zd6razrovali, ze potrebuju

dostatok priestoru na vytvarnu tvorbu.

Na komponent spatnej vazby sa skupina ucitelov materskych skél vyjadrila tak, Ze ju povazuju za dolezity
moment motivacie dietata. Vyskytla sa skupina respondentov (14,1%), ktora sa vyjadrila, ze délezita nie je ani
pre dieta, ani pre ucitela. Toto zistenie sa nevyskytlo v inych skupinach respondentov a aj v tejto skupine nas

prekvapil.

Na uvedenu otadzku v skupine ucitelov primarneho vzdeldvania a uditelov vytvarnej vychovy na nizSom

sekundarnom vzdeldvani neboli zdsadné rozdiely.

Na komponent ¢asu ucitelia oboch skupin odpovedali podobne:
na zakladnej skole nie je dostatok ¢asu na vytvarnu vychovu,
je dolezity pri rozvijani kreativity,

ovplyvnuje vysledok vytvarnej aktivity.
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Na komponent priestoru odpovedali:
podnetné prostredie je podstatné,
potrebné je mat dostatok vytvarného materialu,

prostredie md inspirovat.

Na komponent spatnej vazby respondenti odpovedali:
je dolezita pre dieta aj pre ucitela,
rozvija vytvarny prejav dietata,

je to motivacia pre Ziaka.

Na kategoriu ¢as odpovedali respondenti tak, Ze ho povazuju za doélezity v procese tvorby dietata/Ziaka.
Zaroven vsak zdoraznovali, Ze v prostredi zdkladnej skoly nie je dostatok casu sa Specialne venovat
talentovanym ziakom. zaroven v tejto suvislosti pisali, Ze je to prave cas, ¢o moze ovplyvnit vysledok vytvarnej

tvorby Ziakov.

Na kategériu priestor sa v ramci skupin respondentov nevyskytli rozdiely. Skupina ucitelov sa vyjadrila, ze
priestor je pri vytvarnej tvorbe délezity a povazuju za dolezité, aby prostredie bolo podnetné. Zaroven

zdoraziovali dostatok vytvarného materialu, ktorého na zakladnej Skole nemaju dostatok.

Na kategoriu spdtnd vizba sa vyskytli odpovede, ktoré zdéraznovali to, Zze povazuju spatnu vazbu za
dolezitu pre dalsi rozvoj ziaka. Vyzdvihli aj potrebu pochvaly a povzbudenia pri vytvarnej tvorbe, ktora je

zaroven motivaciou pre ziakov.
Ucitelia zakladnych umeleckych $kol odpovedali nasledovne.

Na komponent ¢asu ucitelia odpovedali ze:

je dolezité ponechat dostatok ¢asu na vytvarnu tvorbu deti,
je dolezity pri rozvijani kreativity,

je dolezité aby bol efektivne vyuzity pri vytvarnej tvorbe deti
Na komponent priestoru odpovedali:

vhodnost materialneho vybavenia,

podnetné prostredie je podstatné,

prostredie ma inspirovat.

Na komponent spatnej vazby respondenti odpovedali:

spdtna vazba rozvija vytvarny talent dietata,

je dolezitd pre dieta aj pre uditela,

rozvija osobnost dietata.

Na kategoriu ¢as odpovedali respondenti tak, Ze ho povazuju za doélezity v procese tvorby dietata/Ziaka.
Uvadzali, Ze dostatok ¢asu je podstatny pri vytvarnej tvorbe Ziaka. Dalej uvadzali, ze ho povazuju za podstatny
v procese rozvoja vytvarného nadania a talentu. Vyskytla sa aj myslienka, ze ¢im viac Casu, tym tvorivejsi

produkt. V ramci kategérii respondentov sa nevyskytovali nejaké zasadné odlisnosti v odpovediach.
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Na kategoriu priestor sa vramci skupin respondentov vyskytli niektoré rozdiely. Skupina ucitelov
zakladnych umeleckych 3kol sa vyjadrila, ze priestor je pri vytvarnej tvorbe délezity a povazuju za dolezité, aby
prostredie bolo podnetné. Pri pojme priestor pouzivali aj pojem prostredie. Podobné odpovede sme

zaznamenali v dalSich skupinach ucitelov.

Na katexgériu spdtnd vizba sa vyskytli odpovede, ktoré zdéraznovali to, Ze povazuju spatnu vazbu za

dolezitu pre dalsi rozvoj Ziaka. Vyzdvihli aj potrebu pochvaly a povzbudenia pri vytvarnej tvorbe.

Zavery vyplyvajuce z odpovedi ucitelov materskych 3kél a ich obsahovej analyzy vyplyva:

- zanalyzy vyplyva Ze ucitelia sa s pojmom vytvarné nadanie streli, ale vnimaju skor v kontexte vieobecného
rozvoja osobnosti dietata,

- povazuju za délezité rozvijat vytvarné nadanie u deti,

- vadsina ucitelov materskych skél nevnima rozdiel medzi vieobecnym nadanim a vytvarnym nadanim,

- vkomponente ¢asu zdoraznuju jeho nedostatok,

- vkomponente priestoru zdérazruju materidlno technické vybavenie,

- av komponente spatnej vazby sa vyskytla odpoved;, ktord nas prekvapila a to Ze nie je dblezita ani pre dieta

ani pre ucitela.

Zavery vyplyvajuce z odpovedi ucitelfov primarneho vzdeldvania a ucitelov ktori u¢ia vytvarnu vychovu na

nizsom sekunddrnom vzdeldvani a ich obsahovej analyzy:

z analyzy odpovedi vyplyva, Ze respondenti v skupine ucitelov odborne vhodne vnimaji pojem vytvarné
nadanie a talent,

- skdmany pojem skupina respondentov povazuje za dblezity, zd6razriuju potrebu jeho rozvijania

- zdd sa ako ucitelia v suvislosti nadanim a talentom videli aj iné druhy nadania, nielen vytvarné,

- vkomponente ¢asu zd6razruju jeho opodstatnenie k vytvarnej tvorbe,

- vkomponente priestoru zdéraznuji podnetnost,

- avkomponente spdtnej vazby zdoraznuju jej nevyhnutnost.

Zavery vyplyvajuce z odpovedi utitelov zakladnych umeleckych $kél a ich obsahovej analyzy:

- zanalyzy odpovedi vyplyva, ze respondenti v skupine ucitelov zédkladnych umeleckych $kdl odborne
vhodne vnimaju pojem vytvarné nadanie a talent,

- skdmany pojem skupina respondentov povazuje za dblezity, zd6razriuju potrebu jeho rozvijania

- zda sa ako ucitelia v suvislosti nadanim a talentom videli aj iné druhy nadania, nielen vytvarné,

- vkomponente ¢asu zd6razruju jeho opodstatnenie k vytvarnej tvorbe,

- vkomponente priestoru zdéraznuji podnetnost,

- av komponente spdtnej vazby zdoraznuju jej nevyhnutnost.

ZAVER

Prispevok prezentuje zakladnu analyzu zisteni z dotaznikového vyskumu. Jednotlivé skupiny respondentov

sme analyzovali a ich odpovede sme podrobili komparacii. V prispevku prezentujeme len zdkladné zistenia.
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Podrobnejsia komparacia a analyza odpovedi v dotaznikovom 3ereni s dal$imi vyskumnymi metédami bude

nasledovat.

Povazujeme za dolezité sa problematike dalej venovat a postupne riesit vyskum tak, aby sme mohli

postupne informovat o zisteniach a navrhovat opatrenia.

(1]

(4]
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